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Wspélny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, lwano-Frankiwsk 2021.
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Abstrakt
Wspotczesna swiadomosé narodowa Ukrainy ksztattuje sie w procesie reinterpretaciji historii, trwajgcym od ponad

trzydziestu lat. Szczegblng uwage poswieca sie wydarzeniom XX wieku, w tym walce o niepodlegtos¢, ktore pozostawity
gteboko zakorzenione traumy w zbiorowej pamieci. Te trudne do wyrazenia doswiadczenia sg czesto podejmowane

w projektach artystycznych, ktére petnig funkcje zaréd4wno archiwizacyjna, jak i terapeutyczng. Artykut analizuje projekt
~oyndrom rewizjonistyczny” Nikity Kadana i jego zespotu, wielowymiarowe dzieto obejmujgce grafiki, wystawe, audycje
radiowa i ksigzke. Gtéwnym bohaterem projektu jest fikcyjna postac¢ artysty N., aktywnego w latach 1920-1970. N. cierpiat
na ,syndrom rewizjonistyczny” — przypadtos$¢ polegajaca na obsesyjnym przekonaniu, ze ,przepisujgc przesztos¢, mozna
zmieni¢ terazniejszos¢”. Jego choroba przejawiata sie w kompulsywnym tworzeniu graficznych kopii modernistycznych
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dziet, ktére zyskaty w projekcie Kadana status symbolu proceséw pamieci zbiorowej. Historyczno-artystyczny kontekst
projektu umieszcza go w toczacej sie od lat 90. XX wieku dyskusji o historiografii i tozsamosci narodowej Ukrainy.
Kluczowe dla analizy ,Syndromu rewizjonistycznego” sa dwie kategorie: ,odkrycie” i ,przepracowanie”. ,Odkrycie” odnosi
sie do fenomenu ponownego odkrywania historii, w tym przypadku historii galicyjskiej awangardy, zas ,przepracowanie” —
do sposobow, w jakie wspoiczesna sztuka reinterpretuje i przetwarza te przeszto$é. Wybrane grafiki N. zostajg poddane
formalnej analizie inspirowanej psychoanalizg. W kontekscie teorii pamieci Aleidy Assmann projekt Kadana mozna
zinterpretowac jako plastyczng metafore proces6w zapamietywania i przepracowywania traumy. Tworczo$¢ Kadana,
daleka od jednoznacznosci, dekonstruuje mechanizmy pisania historii.

W 1995 roku, w poczgtkach funkcjonowania niepodlegtej Ukrainy, Mark von Hagen — amerykanski
historyk specjalizujacy sie w regionie Europy Wschodniej — zadat prowokacyjne pytanie: ,Czy
Ukraina ma historie?”l.

Jezeli historie rozumiemy jako rozwdj wydarzen prowadzacych do proklamacji niepodlegtosci
panstwa ukrainskiego w 1991 roku, odpowiedz brzmi: oczywiscie, ze tak; wskazuje na to
ucielesnione, przezywane doswiadczenie samych Ukrairicdw. Duzo bardziej zniuansowana
odpowiedz padnie wowczas, gdy interpretujemy historie jako dyscypling akademickg bgdz
zinstytucjonalizowane, oficjalne dziejopisarstwo.

To wiasnie ta r6znica — miedzy historig przezywang a spisywang — stanowi punkt wyjscia dla
niniejszego artykutu, poswieconego refleksji nad sposobami konstruowania historii we
wspotczesnej sztuce ukrainskiej. Przedmiotem naszej analizy jest projekt artystyczny Nikity
Kadana Syndrom rewizjonistyczny, zaprezentowany po raz pierwszy w grudniu 2021 roku

w ratuszu w Iwano-Frankowsku. W pierwszej czeéci tekstu rekonstruujemy kontekst historyczno-
polityczny, do ktérego odnosi si¢ artysta w tym rozlegtym projekcie. Nastepnie, wykorzystujgc
metode analizy formalnej (silnie inspirowang semiotykg i psychoanaliza), opisujemy estetyczny
efekt czarnych plam — obecnych w obrazach z cyklu — jako symbolicznych metafor zapominania
badz wyparcia. W rezultacie projekt Kadana sytuujemy jako gtos w dyskusji nad skomplikowang
historig Ukrainy w XX wieku, poszerzonej o watki historyczno-artystyczne.

Ukraina i historia

Produkcja wiedzy historycznej natrafita w przypadku Ukrainy na szereg przeszkod. Jedng

z najwazniejszych byto podrzedne traktowanie ziem ukrairiskich w pseudofederalnym Zwigzku
Radzieckim, ktérego wtadze programowo utrudniaty prace historykom, w tym historykom sztukiZ.
Cel ten realizowano poprzez strategie prowincjonalizacji zachodnioukrairiskich osrodkow
naukowych, w ktérych az do korica lat 50 XX. wieku nie istniata mozliwo$¢ realizacji prac
doktorskich po$wieconych historii sztuki®. Jednoczes$nie brak stypendiéw oraz mozliwoéci
prezentowania swoich tekstow miedzynarodowej publicznoéci zmuszat mtodych badaczy do
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wyjazdu do Moskwy lub Petersburga — gdzie z kolei byli zobowigzani do pisania w jezyku
rosyjskim?.

W zachodnim $wiecie akademickim badania historii Ukrainy sytuowaty sie poza sferg
zainteresowan wiekszoéci naukowcow. Wyjatek stanowi dziatalno$¢ ukrainiskiej diaspory i oséb
ukrainskiego pochodzenia w Kanadzie i Stanach Zjednoczonych, gdzie rozwijaty sie ciekawe
projekty badawcze®. Powodoéw tej nieobecnoéci na $wiatowych uniwersytetach zapewne jest
wiele, ale jednym z nich byt brak odpowiedniej ramy konceptualnej, umozliwiajacej
dowartosciowanie wielokulturowosci, ptynnych granic i transnarodowosci regionu Europy
Wschodniej®.

Jak zauwazajg Stefaniia Demchuk i lllia Levchenko — badacze proponujgcy dekolonialne
spojrzenie na ukrairiskg historie sztuki — sowiecka kolonizacja wytworzyta normatywizujgcy
dyskurs wokot Ukrainyz. Kultura i historiografia Ukrainy nie byty odgérnie zakazane — przeciwnie,
byty aktywnie rozwijane, jednak w Scisle zideologizowanych i narzuconych przez wtadze ramach.
Wszystko, co nie miescito sie w granicach oficjalnej kultury, byto spychane do podziemia lub
niszczone — nie mogto przetrwaé nic, co sugerowatoby alternatywna wizje politycznag Ukrainy®.
Forsowana koncepcja ,braterstwa naroddéw”, w potgczeniu z marskistowsko-leninowskg
nowomowa, odcinata ja od wszelkich zwigzkéw z Zachodem?. Badacze zwracaja réwniez uwage
na znaczenie rusyfikacji, ktéra poprzez liczne zawtaszczenie kulturowe doprowadzita do sytuaciji,
w ktorej ukrairiska historia zostata wchtonigta przez rosyjskg jeszcze zanim Ukrairicy mieli szanse
napisa¢ wtasna, niezalezng historie swojego par'lstwaf.

Problem ten — braku niezaleznej historii — jest obecnie rozwigzywany zaréwno przez badaczy

z Ukrainy, jak i zagranicyﬂ. Jest to mozliwe miedzy innymi dlatego, ze chociaz wtasciwie
nieobecna w wymiarze instytucjonalnym — historia funkcjonowata w zywej pamieci zbiorowej
Ukrairicow 2. Przekazywana w formie obyczaju, symboliki czy sztuki pozwalata budowaé op6r
wobec unifikacyjnych zabiegdw Zwigzku Radzieckiego. Warto przy tym zaznaczy, ze — jak
wskazuje Aleida Assmann — sama kategoria pamieci zbiorowej budzi wérdd badaczy liczne
kontrowersje 3. Juz pamie¢ w wymiarze indywidualnym stanowi olbrzymie wyzwanie
konceptualne. W przypadku pamigci grupowej sprawa wydaje sie jeszcze bardziej skomplikowana.
Wskazuje sig, ze postugiwanie sig¢ pojeciem pamigci zbiorowej jest nieuprawniong ekstrapolacjg
zycia psychicznego jednostki na grupe spoteczng. Jak bowiem pomyslec o towarzyszace;

jednostce nieSwiadomosci, wyparciu i traumie (wyrozniajgc zaledwie kilka kluczowych pojec ze
140

stownika psychoanalitycznego) w wymiarze grupowym

Jednocze$nie Assmann zwraca uwage, ze w tworzeniu teorii pamieci kluczowg role odgrywajg
plastyczne metafory!®. Sama wykorzystuje obrazowy jezyk, wyrdzniajac miedzy innymi ,pamieé
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magazynujgca” jako rezerwuar dla ,pamigci funkcjonalnej”.

Twierdzimy, ze réwniez artysci — rozumiani jako osoby zajmujgce sie tworzeniem form wizualnych
— mogg wnieé¢ istotny wktad w tworzenie interesujgcych metafor pamieci. Bez watpienia potrzeba
zrozumienia relacji miedzy poziomami pamieci indywidualnej, pokoleniowej i narodowej staje sie
kluczowym zagadnieniem dla wspoétczesnych artystow z Ukrainy. Alisa Lozhkina w swojej

monumentalnej syntezie sztuki ukrairiskiej XX i XXI wieku stwierdza wrecz, ze ,wspdiczesni
'”16

ukrainiscy artysci majg obsesje na punkcie przesztosc

Kluczowg postacig tego masowego zwrotu ku historii jest Nikita Kadan!’. Jeden z tematow, do
ktorych wielokrotnie powraca w swojej twérczosci, to — wedle jego wtasnych stow — ,,zapominany
rozdziat w historii sztuki”: ukrairiski modernizm8. Poprzez zabiegi estetyczne i intermedialne udaje
mu sie zwréci¢ uwage nie tylko na tres¢ historii, ale takze na sposoby jej konstruowania — na
pozbawione neutralnoéci, zideologizowane procesy narracyjne. Daleka od propagandowe;
jednoznacznosci, sztuka Kadana wydaje nam sie symptomem istotnych przemian we
wspotczesnej kulturze ukrainskiej. Z jednej strony zmaga sie ona z odkrywaniem indywidualnych
historii — wydobywaniem ich z represjonowanej pamieci — z drugiej zas z ich przepracowaniem,
czyli probg rozwigzania spotecznych napie¢ powigzanych z traumatyczng przesztoscia.

Odkrycie

Nikita Kadan zrealizowat Syndrom rewizjonistyczny we wspétpracy z poetg Jurijem

Andruchowyczem oraz artystami Oteksandrem Suszyniskim i Lerg Polianskova. Projekt obraca sie
wokot tematow pamieci, historii i wspomnien fikcyjnego artysty N., ktory mieszkat w Stanistawowie
(obecnie lwano-Frankiwsku) w okresie miedzywojennym i sowieckim. Zostat zrealizowany jako
wystawa, na ktorej zaprezentowano archiwum rysunkow i obrazéw olejnych rzekomo stworzonych
przez N. oraz fikcyjng audycje radiowg stylizowang na pochodzacg z 1931 roku (stworzong przez
Jurija Andruchowycza). Narracje ekspozycji dopetnia ksiazka Syndrom rewizjonistyczny,
zawierajgca analize obrazow N. opierajgca sie na listach od krewnych i znajomych wymyslonego
artysty. Fikcyjna korespondencja ujawnia biografie bohatera i ttumaczy zjawisko syndromu
rewizjonistycznego.

Publikacja po$wigcona zyciu i twérczosci N. stuzy Kadanowi i Andruchowiczowi do krytyki naiwnej
wiary w przezroczystosé narracji historycznej. Fragmenty tekstu, imitujgce autentyczne dokumenty
medyczne, urzedowe oraz prywatng korespondencije z lat 60. i 70., majg uwiarygodnic
opowiadane losy bohatera. Jednoczesnie autorzy postugujg sie zabiegiem polegajacym na
zawarciu w tekscie wskazdéwek sugerujgcych, ze mogli oni zna¢ artyste albo stysze¢ o nim jeszcze
za jego zycia (zwtaszcza starszy Andruchowycz)f. Mimo tej rzekomej znajomosci, starajg sie
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zdystansowac¢ wobec opisywanych wydarzen i postaci. Prezentujg sie jako chtodni badacze
przesztosci — skoncentrowani wytgcznie na wiarygodnym jej opisie i wyjgtkowo powsciggliwi
w ocenach i interpretacjach.

Analityczny dystans zaktdcony zostaje poprzez rozsiane w tekécie anachronizmy, bedace
subtelnymi sygnatami wskazujgcymi na wspotczesne usytuowanie spisanej historii. Ten zabieg
wywotuje silny afekt, wynikajgcy z nagtej zmiany dyskursywnej ramy tekstu. Innymi stowy,

w czytelniku rodzi sie zarbwno podejrzliwo$¢ wobec wiarygodno$ci przedstawionej narraciji, jak
i niepokéj — to, co dawne, nieoczekiwanie przekracza bowiem granice terazniejszosci,

a uspokajajacy podziat na fikcyjng literature i obiektywng historie zostaje podwazony.

Zaburzanie spéjnosci przekazu to zabieg dominujgcy w catym projekcie, rowniez we wspomniane;
audyciji radiowej. Nagranie towarzyszgce ekspozycji Syndromu rewizjonistycznego relacjonuje
otwarcie fikcyjnej wystawy sztuki awangardowej z udziatem artystow Galicji i Naddnieprza

w muzeum w Stanistawowie w 1931 roku. Audycja buduje spekulatywng fikcje — scenariusz
niemozliwego spotkania, ktére mogtoby sie wydarzy¢ jedynie w szczegdlnej konstelacji politycznej,
jaka miat stanowi¢ rok otwarcia wystawy, symbolicznie wskazany przez Nikite Kadana jako
moment potencjalnego zblizenia politycznego Zwigzku Radzieckiego i Polski. Duzg czes¢
nagrania zajmuje wychwalanie awangardowych tworcow i proby wpisania ich dziatalnosci

w komunistyczng ideologie. Tchngce propagandowym optymizmem przeméwienie lektora, cho¢ na
pierwszy rzut oka przekonywujgco wiarygodne, po chwili zaczyna brzmie¢ dziwnie i ztowrogo. To
efekt przemieszania realibw radzieckiej przesztosci i jej wspétczesnej recepcji. Zwtaszcza
zakonczenie audycji przypomina mroczng przepowiednie zapowiadajgcg nadchodzace tragedie:
wielki gtdd, przesladowania awangardowych artystéw badz drugg wojne Swiatowg — wydarzenia,
ktorych radiowiec z lat trzydziestych jeszcze nie przezyt.

N. miat odwiedziC te wystawe, a jej zywe wspomnienie po trzydziestu latach miato zainspirowac go
do jej odtworzenia. W sumie stworzyt 54 rysunki, ktdére zostaty odnalezione przez Nikite Kadana
i zaprezentowane dopiero wspbéfczesnie. Zrealizowane w tym projekcie obrazy wygladajg na
pierwszy rzut oka jak graficzne reprodukcje obrazéw artystdw awangardy galicyjskiej

i naddnieprzanskiej, takich jak Otto Hahn, Henryk Streng (Marek Wtodarski), Jerzy Janisz,
Aleksander Krzywobtocki, Roman i Margit Selscy, Kazimierz Malewicz czy Mychajto Bojczuk,
tworcdw cenionych réwniez w Polsce. Zgodnie z narracjg projektu, N. juz od mtodos$ci inspirowat
sie ich twdrczoécig. W latach 1928—1929 uczyt sie rysunku we Lwowskiej Szkole Artystyczno-
Przemystowej, a nastepnie trzykrotnie bez powodzenia prébowat dostac¢ sie na Akademie Sztuk
Pieknych w Krakowie. Zarabiat, wykonujgc plakaty i dekoracje sal koncertowych we Lwowie.

W tym samym czasie w miescie odbywaty sie wystawy organizowane przez Stowarzyszenie

https://miejsce.asp.waw.pl/odkrycie-i-przepracowanie/ Strona 5 z 22



Odkrycie i przepracowanie — MIEJSCE 9.02.2026, 16:48

Niezaleznych Artystéw Ukrainy (1931-1939) oraz prezentacje cztonkéw Grupy Artes i Grupy
Krakowskiej. Udziat w wielonarodowym, dynamicznym zyciu artystycznym Lwowa wywart na
mtodym wowczas artysScie silne wrazenie, do ktérego powrocit po trzydziestu latach.

Przygladajgc sie wykonanym przez N. wersjom dziet wspominanych artystow, tatwo zauwazy¢, ze
zostaty one poddane znacznym modyfikacjom. Okazuje sie, ze obrazy sktadajg si¢ z wyrwanych
z kontekstu detali lub sprawiajg wrazenie cze$ciowo wybrakowanych (pozbawionych czesci
elementéw) — i zdecydowanie r6znig sie od pierwowzoréw. Dodatkowo kazda praca posiada
dorysowane ciemne plamy przestaniajgce fragmenty kompozyciji.

ArtySci, ktorych twérczos¢ zostata przywotana w projekcie Syndrom rewizjonistyczny pochodzili

z dwoch czeséci podzielonych na poczatku XX wieku ziem ukrainiskich: Galicji, znajdujgcej sie pod
panowaniem |l Rzeczypospolitej, oraz Naddnieprza, wchodzgcego w sktad Zwigzku Radzieckiego.
W warunkach politycznego ucisku Ukrairicy podejmowali wysitki, by ocali¢ wiasng kulture, a wizja
zjednoczenia pozostawata jedynie marzeniem?°. Artysci i krytycy sztuki tamtych czasow, tacy jak
Wasyl Kryzanivskyj, ftarion Swenciékyj, Mykota Hotubec i Swiatostaw Hordyrski, $wiadczyli o tym
w swoich dziennikach, listach i artyku%ach2_1.

Prace ukrainskiej awangardy odzwierciedlaty panujgcy w obu regionach klimat niepokoju.

W artykule Kultura antraktu Hordynski pisze o zainteresowaniu artystow galicyjskich tworczoscig
kolegobw z Naddnieprza oraz trudnosciach w komunikacji spowodowanych napigtymi relacjami
miedzy Polskg a Zwigzkiem Radzieckim. Z pewng dozg ironii zauwaza, ze ,tatwiej byto dostac
ksigzke lub obrazek z Australii niz z Naddnieprza”f. Z jego tekstow wynika rbwniez, ze juz w 1934
roku tamtejsze Srodowiska intelektualne — podobnie jak w catej Polsce i Europie — zyty
przeczuciem nadchodzacych zmian i katastrof. Warto zaznaczyé, ze z powodu represji zarbwno
artysci z Galicji, jak i Naddnieprza unikali bezposrednich odniesien politycznych lub ukrywali je tak,
by nie zostaty wychwycone przez cenzure. Przyktad takiej strategii odnalez¢ mozna w twérczosci
Kazimierza Malewicza, jednego z czotowych przedstawicieli naddnieprzariskiej awangardyf Kilka
namalowanych przez niego obrazow interpretuje sie dzi$ jako komentarz wobec represiji
wymierzonych w inteligencje i chtopstwo na poczatku lat 30. XX wieku?*. Jak zauwaza historyczka
sztuki Aleksandra Szatskich, dzieta takie jak Cztowiek biezgcy (alternatywny tytut: Miedzy
mieczem a krzyzem), Cztowiek stojgcy czy Ukraina zniewolona — zostaty przez Malewicza celowo
antydatowane, aby ukryé ich odniesienia do aktualnej sytuacji politycznej?>. Malewicz zdecydowat
sie na ten ruch ze wzgledu na strach przed represjami, ktdre mogtyby go spotkac, gdyby
odczytano jego dziefa jako reakcje na Hotodomor. Skale tych represji moze zilustrowac historia
Mykchajlo Bojczuka i jego zony Zofii Nalepynskiej, ktorzy zostali niestusznie oskarzeni

0 wspoOtprace z obcym wywiadem i skazani na $mier¢. W rzeczywistosci wyrok byt konsekwencjg
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ich odmowy podporzgdkowania si¢ rezimowi — zarbwno w zakresie tworzenia sztuki
propagandowej, jak i donoszenia na przedstawicieli ukrairiskiej inteligencji%

Wspoliny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, Iwano-Frankiwsk 2021.

https://miejsce.asp.waw.pl/odkrycie-i-przepracowanie/ Strona 7 z 22


https://miejsce.asp.waw.pl/wordpress/pliki/2026/01/il.-1.jpeg

Odkrycie i przepracowanie — MIEJSCE 9.02.2026, 16:48

Wspdlny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, Iwano-Frankiwsk 2021.

W tym samym okresie podczas jednej ze studenckich wystaw we Lwowie ocenzurowano i zdjeto

z ekspozycji prace cztonkéw Grupy Krakowskiej: Leopolda Lewickiego i Stanistawa Osostowicza.
Obrazy Rewolucja na bagnetachlLewickiego i Demonstracja antyfaszystowska, Satyra
antyfaszystowska Osostowicza nawigzywaty do nurtu sztuki radykalno-krytycznej, okreslanej tak
przez innego czionka Grupy Krakowskiej, Jonasza Szterna2’. Réwnolegle tworczosé Otto Hanna —
cztonka grupy artes — spotkata sie z zarzutami naruszenia norm obyczajowych. Jego obraz Kori

z 1934 roku zostat ocenzurowany i ostro skrytykowany, m.in. na tamach Kuriera Lwowskiego, co
skutecznie zniechecato instytucje do prezentowania jego pracf Cenzura dotykata wiec zarbwno
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artystow oskarzanych o ,niemoralnosc”, jak i tych, ktérych tworczos¢ uznawano za politycznie
nieprawomysing. Zarédwno przedstawiciele Grupy Krakowskiej, jak i cztonkowie Artesu musieli
nieustannie balansowac¢ miedzy artystyczng ekspresjg a realiami ideologicznej kontroli.

Wspdlny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, Iwano-Frankiwsk 2021.
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Wspoliny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, Iwano-Frankiwsk 2021.

Wspolny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz Oleksandra Suszynskiego ,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021,
wegiel drzewny na papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, Iwano-Frankiwsk 2021.

Bohater Syndromu rewizjonistycznego, artysta N., tworzyt graficzne kopie prac wspomnianych
wczesniej tworcoOw w okresie tzw. odwilzy, przypadajgcej na lata 60. i 70. XX wieku. Choé czas ten
przyniost czesciowg liberalizacje zycia politycznego i ostabienie cenzury, niedtugo potem nastgpita
kolejna fala represiji i zaostrzonie kontroli nad kulturg. Dla ukrairiskich artystow odwilz oznaczata
mozliwos$¢ podejmowania tematdéw zwigzanych z historig i kulturg narodowg z mniejszym ryzykiem
aresztowania. Nie oznaczato to jednak petnej swobody — wiele prac wcigz nie mogto zostac
publicznie zaprezentowanychf.

Trzecim punktem odniesienia w historii N. — po latach 30. i 60. — jest wspo6tczesna Ukraina.
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W rozmowie z Hansem Ulrichem Obristem Nikita Kadan wskazuje, ze wielopoziomowe
odniesienia do historii sztuki stuzg mu jako klucz do paradoksow historii politycznej2®. Obok sztuki
okresu Rusi Kijowskiej i tzw. ukrairiskiego baroku to wtasnie awangarda stata sie jednym

z punktéw zapalnych na kulturowym i historycznym froncie wojny z polityka Federacji Rosyjskiej>’.
Autor Syndromu rewizjonistycznego podkresla, ze ponowne odkrywanie lokalnego i uniwersalnego
wymiaru awangardy ukrairiskiej stanowi uzyteczne narzedzie do rozmontowywania imperialnego
konstruktu zwanego awangardg rosyjskq%. Jednoczes$nie ta pozgdana narracja o oryginalnym
ukrainskim wkfadzie w dzieje sztuki bywa znieksztatcana jest przez tendencyjng polityke
dekomunizacjiﬁ Prowadzi ona do niszczenia szeroko pojetego radzieckiego dziedzictwa, w tym
rowniez neomodernistycznej architektury, ktdrg trudno posgdzaé o posiadanie funkciji
propagandowej. W tym miejscu ujawnia sie wspominany paradoks: ,Ukrainska awangarda jest
oceniana pozytywnie, traktowana jako wazna cze$¢ narodowego dziedzictwa kulturowego — ale

tylko pod warunkiem, ze pominieta zostanie jej komunistyczna tres¢. | — o ile nie wracamy do
» 34

pierwotnych intencji autorow awangardy — jej komunistyczna forma

Komunistyczna forma nie ogranicza si¢ przy tym wytgcznie do zwycieskiej wizji bolszewikow, lecz
obejmuje réwniez wiele odcieni anarchistycznych i lewicowych koncepciji sztuki i spoteczenstwa —
wizji zdtawionych przez potezniejsze sity. Kadan nie maskuje politycznego zaangazowania
dwudziestowiecznych artystéw — przeciwnie, odkrywa je, podkreslajgc ich wewnetrzne
sprzecznosci. Twierdzi zarazem, ze tylko przywrocenie tych wielokrotnie ttumionych gtoséw — wraz
z ich wiasciwym kontekstem politycznym i lokalnym — moze umozliwi¢ aktualizacje
awangardowego uniwersalizmu jako radykalnego projektu emancypacyjnego.

Przepracowanie

Powrdt do wydarzen i sztuki sprzed ponad trzydziestu lat w ujeciu N. nie jest niewinnym
sentymentalizmem, a zaburzeniem zwanym Syndromem rewizjonistycznym. Autorzy projektu
zadbali o psychiatryczny opis tej patologii:

Syndrom rewizjonistyczny to przewlekte psychopatologiczne zaburzenie pamieci
charakteryzujace sie stopniowg amnezjg wsteczng i pseudoreminiscencjg. Wystepuje przy
jasnej $wiadomosci, powodujgc stopniowe zaCmienie i utrate kontaktu z rzeczywistoscia.

ZespoOt charakteryzuje sie obsesyjnymi urojeniami, a mianowicie osoba zaburzona jest
przekonana, ze moze wptywac na wydarzenia, ktére miaty miejsce w przesztosci, poprzez
opowiadanie o nich na rézne sposoby. W wyobrazni chorego skonstruowana przez niego
narracja o wydarzeniach przesztych jest narzedziem do korygowania 6wczesnych zdarzen,
a odpowiednio poprzez system przyczynowo-skutkowy — narzedziem wywierania wptywu na
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terazniejszosc.

Symptomatycznie, urojenia w syndromie rewizjonistycznym mogg przybiera¢ postac
pseudohalucynaciji stuchowych i wzrokowych oraz tzw. wymuszonego wspominania.
Swiadomo$é chorego atakuja wspomnienia i rzekomo musi on stworzy¢ indywidualny system
obrony przed ich destrukcyjnym wptywem. Chory konstruuje plastyczny obraz przesztosci ze
zmieniong logikg i tym samym szuka wyjscia z nierozwigzanych sprzecznosci miedzy tymi
wspomnieniami i mozliwosci pogodzenia przesztosci z terazniejszoscia.

Wykorzystanie dyskursu medycznego wigze sig¢ w fikcyjnej biografii ze wstydem diagnozy.
Rodzina N. miata prosi¢ o anonimizacje bohatera w celu uniknigcia stygmatyzaciji. Jezyk psychiatrii
— stylizowany na obiektywny i przezroczysty — koncentruje sie w tym przypadku na opisie
symptomow niedostosowania do zdrowej normy, zupetnie pomijajgc potencjalne przyczyny tego
stanu rzeczy. Niewykluczone, ze réwniez w tym przypadku interweniowata cenzura. Brakuje
informaciji o autorze opinii lekarskiej — dokument nie zostat podpisany. Szeroko rozumiany dyskurs
naukowy wykorzystywany byt do temperowania potencjalnie wywrotowych jednostek — zarbwno

w Zwigzku Radzieckim, jak i w paristwach zachodniej Europy.

Mimo uzasadnionej podejrzliwo$ci wzgledem funkciji i ostatecznego znaczenia tej diagnozy, staje
sie ona dopetniajgcym opisem praktyki artystycznej N. Wspomniane natretne przypominanie, jego
przymus, przywodzi na my$| to, co Zygmunt Freud nazwat rytuatem powtarzania traumatyzacjiz°.
Trauma w metaforyce zaczerpnigtej z Nietzscheanskiego stownika jest tym, co nie daje sie
przepracowac — czyms, cO uparcie pozostaje i przez co nie moze nastgpi¢ wyzwalajgca praca
zapomnienia®®. Sytuacja traumy powraca w znieksztaiceniach, bowiem jest nie do zniesienia

W swojej bezposredniosci. W kontek$cie twérczosci N. poczucie zagrozenia Smiercig

i prze$ladowaniami ujawnia sie w zrealizowanych przez niego kopiach prac dawnych
awangardzistéw. Kazde z tych powtorzen, poza dostownymi cytatami z dziet, zawiera niepokojgce
znieksztatcenie, ktdre intensyfikuje poczucie niebezpieczenstwa.

Sposrod kilkudziesieciu rysunkoéw wykonanych przez N. to wtaénie replika grafiki Swiatostawa
Hordyriskiego wydaje sie najpetniej oddawac napiecia obecne w jego praktyce artystyczne;.
Oryginat powstat jako oktadka dla Almanachu sztuki lewicowej w poczagtku lat 30. XX wieku. Obraz
przedstawia syntetyczng sylwetke ludzkiej postaci, ktora robi krok pod gore. Do jego szyi
przycisniety jest miotek. Gtowa jest zwrdcona profilem, a biate oko na czarnym tle wyglada jak
pusta przestrzen lub latarka. Na niebie, nad postacig, znajdujg sie chmury zarysowane ostrymi
pociggnieciami wegla. Zza nich na idgcego mezczyzne pada jednak bezposredni snop Swiatta.
Klimat tej grafiki koresponduje z 6wczesng dziatalnoscig publicystyczng Hordyriskiego, ktory pisat
0 przeczuciu gtebokich przemian politycznych i spotecznych zachodzacych w latach 30. Trafnie
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wyczuwat atmosfere ogblnego napiecia, ale i nadziei na postep, szczegdlnie w kontekscie
ukrainisko-polskiego srodowiska Lwowa. Wizja postepu zawarta w grafice wyraza sie w wizerunku
tytanicznej postaci wspinajacej sie pod gére — bohatera, ktéry zdaje sie dzwiga¢ brzemie historii.
Umieszczony przy jego szyi symbol mtota moze by¢ interpretowany jako metafora trudnej sytuacji
politycznej, w jakiej znalezli sie galicyjscy artySci.

Wspdlny projekt Nikity Kadana, Jurija Andruchowycza, Lery Polianskowej oraz
Oleksandra Suszynskiego ,,Syndrom rewizjonistyczny”, 2021, wegiel drzewny na
papierze, katalog wystawy ,N. Syndrom Rewizjonistyczny”, lwano-Frankiwsk 2021.

Opierajgc sie na narracji Kadana i Andruchowycza, artysta N. postanowit wzmocni¢ symbolike
niepokoju i zagrozenia, dodajac element graficzny przypominajgcy czarnego weza, ktdry owija sie
wokot postaci, blokujac jej droge. Wszystkie graficzne kopie prac Artes i Grupy Krakowskiej
posiadajg dodatkowe elementy w postaci rozdartych pasow i czarnych okregdw, ktére sprawiajg
wrazenie, jakby pochodzity z innego porzadku reprezentacji. N. przewaznie postuguje sig

w swoich rysunkach wyraznym, rysunkowym konturem, ktdéry wykresla tatwe do odczytania
fragmenty kompozycji. Szczatkowy Swiattociern w czesci obrazkdéw osiagniety zostat delikatnym
szrafowaniem, ktére zdecydowanie odroznia sie od ciemnego waloru okregdéw. W catym cyklu
fragmenty te przyjmujg zr6znicowane ksztatty, rozpigte miedzy idealnym okregiem a amorficznym,
amebowatym bezformiem daleko znieksztatconej kuli. Rowniez rola kompozycyjna tych czarnych
dziur nie jest prosta do jednoznacznego ustalenia: w cze$ci prac sg one zharmonizowane z innymi
elementami graficznymi, tworzac statyczne i zamkniete kompozycje; z kolei w innych rysunkach
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przejmujg role dominanty poprzez zdynamizowanie i otwarcie kompozycji. Punktem wspolnym
tych ciemnych ksztattow jest ich surowy (oddany poprzez niedbaty i intensywny rysunek)

i abstrakcyjny charakter, ktéry kontrastuje z czytelnosciag innych znakéw zawartych w obrazach.
Zdaje sig, ze N. podziurawit historie awangardy, rysujgc z pamieci nie tylko widziane lata temu
dzieta, ale rébwniez oddajgc proces wyparcia. Zestawienie czytelnych fragmentow z dziurg rozrywa
porzadek deszyfrujgcej interpretacji, wprowadzajgc to, co nienazywalne — to, co ogranicza sie do
czarnej materii wegla. Rozbicie narracji jest dla podmiotu zarazem czyms$ wstrzgsajacym,
wskazujgcym na arbitralny i ztudny charakter kazdego symbolu, jak i czyms$ wyzwalajgcym,
poniewaz umozliwia poszukiwanie nowego jezyka.

Podobny niepokoj budzi wspomniana wczesnie audycja radiowa, opracowana przez Jurija
Andruchowycza zainspirowanego archiwalnymi transkrypcjami z lat 30. Cho¢ nagranie
poczatkowo sprawia wrazenie optymistycznego, zaktdcenia na linii radykalnie zmieniajg ton
narracji. Pojawiajg sie ztowrogie przepowiednie, poetycko opisane przez pisarza: ,Katastrofa
postepuje, nie tracac wigoru i pojawia sie element rewolucyjnej autodestrukcji”. Miedzy typowymi
sowieckimi sloganami o postepie i budowaniu lepszej przysztosci wplatajg sie dzwiekowe
ekwiwalenty ciemnych plam. Frazy takie jak: ,Smieré nam wszystkim w izbach tortur i wiezieniach!
Smieré nam wszystkim, szpiegom i agentom...” — bezposrednio odzwierciedlajg realia represiji i los
ukrainskich artystow awangardowych. Czarne plamy z rysunkéw zostajg dostownie przywotane

w zakoriczeniu audycji: ,Smieré wszystkim — ktérych rozdzieli ciemno$¢ — czarne plamy zyja

w nas...”.

Zaciemnienia obecne w projekcie Syndrom rewizjonistyczny mogg réwniez przywodzi¢ na mysl
$lady zniszczen powstatych na papierze lub ptdétnie w wyniku diugotrwatego przechowywania
w nieodpowiednich warunkach. Niewykluczone, ze prace te zostaty celowo ukryte — zaréwno
przed wzrokiem cenzora, jak i samego autora. Sama potrzeba ich ukrywania zdaje sig
odzwierciedla¢ historyczne realia — zaréwno lat 30., jak i 60. XX wieku — do ktorych, jak juz
wspominano, nawigzuje wystawa przygotowana przez Kadana i jego zespot.

Konkluzje

Wedle Demchuk i Levchenko praktyka artystyczna nie tylko Nikity Kadana, ale rowniez Oleha
Tistol, Mykola Matesnko, Kateryny Lysovenko i Lady Nakonechnej — poprzedzita i do pewnego
stopnia wptynetfa na zainteresowanie historykow sztuki problemami kolonialnego dziedzictwa,
konstrukcji tozsamosci i instrumentalizacji historii w kontekscie Ukrainyf . Badacze, przegladajgc
szeroki zbior tendencyjnych narracji historyczno-artystycznych doszli do wniosku, ze w celu
stworzenia spOjnego obrazu ukrairiskosci nalezy z gory okre$li¢ role sztuki w trzech punktach:
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1. Terytorialnie pokrywa sig z granicami panstw i funkcjonuje jako sztuka narodowa.
Alternatywnie, jest uwazana za eksterytorialng i staje sie podstawg ekspansji
terytorialnej;

2. Historia sztuki jest konstruowana jako ciggtos$¢, tradycja, a nie historia luk, stuzac w ten
sposob jako podstawa formowania sie panstwa;

3. Interpretacja dziet sztuki koncentruje sie na kwestiach tozsamos$ci narodowej
i réznicach kulturowych w stosunku do innych plemion, panstw i cywilizacji?.

Projekt Syndrom rewizjonistyczny wyraznie gra z drugim punktem — potrzeba ciggtosci historii.
Wrazenie wytomu w spojnosci narracji historiograficznej udaje sie uzyska¢ Kadanowi poprzez
wykorzystanie procesow indywidualnej pamieci, tego jak wchodzi ona w konflikt z politycznymi

i narodowymi oczekiwaniami. Sam artysta, podwazajac unifikujgce tryby historiografii, okresla sie
mianem dyletanta, argumentujgc za wartoscig takiej pozyciji:

Dyletantyzm artysty na terenie nauki historycznej jest zasadniczo tozsamy z dyletantyzmem
kazdego indywidualnego obywatela, na ktérego zycie z jednej strony wptywa polityka
historyczna panstwa, a z drugiej Swiadomos¢ siebie jako zywego archiwum pamieci
historycznej. Mnigj lub bardziej rozsadnie, taka osoba albo identyfikuje sie z jednym

z konkurujgcych projektow paristwowo-ideologicznych, albo — znacznie rzadziej — odmawia
takiej identyfikacji. Albo oddaje pamie¢ osobistg w stuzbe tozsamosci zbiorowej, albo
postrzega jg jako sposdb na zakwestionowanie tej tozsamosci. Najczesciej jest zaktadnikiem
tozsamosci narodowej jako konstruktu ideologicznego, otrzymujac jako rekompensate prawo
do pewnej przestrzeni zycia prywatnego, w ktdérej mozliwe jest traktowanie tego konstruktu

z rozsgdng obojetnoscig. Rzadziej wytwarza wiasng, elastyczng, niestabilng tozsamos$¢,
opierajac sie nie tylko na pamieci osobistej (czy np. rodzinnej), ale takze na znajdowaniu luk

miedzy wielkimi zideologizowanymi ,politykami pamieci”, stajgc sie swoistym partyzantem
39

pamieci, jej nielegalnym uzytkownikiem

Stworzona przez artyste historia N. stanowi w tej perspektywie nie tylko eksperyment polegajgcy
na podwazeniu dominujacej polityki historycznej, lecz rébwniez probe ukazania potencjalnosci
historii*®. Jak zauwaza Ariella Aisha Azoulay, jedng z fundamentalnych cech wytwarzania
imperialnych narracji historycznych jest radykalny gest ich oddzielenia od dokonanej juz
przesztosci. Matryca historii, wspierana przez aparat instytucjonalny, obejmujacy archiwa, muzea
oraz inne instytucje dziatajgce w imie postepu utozsamianego z parnstwem narodowym, eliminuje
jako nieuzyteczne dawne ,sposoby zycia, praktyki i doswiadczenia™!. Ten powielany na wielu
poziomach podziat — miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, obywatelem-historykiem

a wszystkimi pozostatymi, miedzy dyskursem oficjalnym a sferg prywatng — zostaje zaktocony
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przez paradoksalng pozycje (pozycje niestatej tozsamosci) partyzantow pamieci. Ujawniajg oni
historie jako rezerwuar niezrealizowanych mozliwosci, ktébre mogg zostaé zaktualizowane

w terazniejszoécif. Z perspektywy historii rozumianej jako dyscyplina imperialna taki gest jawi sie
jako ,nielegalny”: naruszajacy jej procedury i zasady, przedktadajgcy nad bezosobowy dystans
afektywne zaangazowanie.

Praktyka Nikity Kadana, skoncentrowana na pracy z przedmiotami i dzietami sztuki, wzmacnia
efekt obecnosci i potencjalnoéci historii. Artysta unika bezposredniej narracji, przenoszac
znaczenia na materialne nosniki, ktore opierajg sie jednoznacznemu odczytaniu i zachowujg
wiasng autonomig. W rezultacie powstajg obiekty stanowigce centralne elementy jego projektow.
Kadan wskazuje, iz jedynie za posrednictwem takiej formy wypowiedzi mozliwe jest ukazanie
ztozonych, niejednoznacznych i wielowarstwowych narracji historycznych z dystansu
umozliwiajgcego uwolnienie sie od dominujacych, instytucjonalnie utrwalonych interpretaciji.

Dieter Roelstraete, jeden z kluczowych teoretykow tzw. zwrotu historiograficznego, zauwaza, ze
wspotczedni artysci czesto tworzg sztuke albo przeciwko procesom zapomnienia — odkrywajgc

i prébujac zachowac zagrozone karty historii — albo wchodzg w refleksje nad samymi
mechanizmami pamigtania i ich reprezentacjif. Projekt Kadana w wyjgtkowy sposdb tgczy obie te
strategie, scalajgc perspektywe meta-historyczng z praktyka archiwalng. Kadan nie tyle
rekonstruuje przeszto$c, ile ujawnia jej niestabilno$¢ — uwiktanie w konflikty pamieci, zapomnienia
i manipulacji. W tym sensie jego praca stajg sie nie tylko formg artystycznej ekspresiji, ale rbwniez
$rodkiem dekonstrukcji historii jako narzedzia wtadzy.
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Podejscie to do pewnego stopnia wpisuje sie rowniez w szerokie ramy badan spod znaku
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