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W 2010 roku Maja i Reuben Fowkes deklarowali:

Wydaje sie, ze kompleksy zwigzane z podziatem na Wschdd i Zachdd, pasje i wzajemne
oskarzenia, ktore zdominowaty dyskurs o sztuce w latach 90., zostaty wreszcie
przezwyciezone. Pole zostato otwarte — zarowno dla artystéw, jak i historykdw sztuki — by
.ingerowac¢ w kod”, poniewaz — w przeciwienstwie do sytuacji z czaséw modernizmu —
zglobalizowany meta-jezyk sztuki nie nalezy juz wytgcznie do Zachodu.

Maja i Reuben Fowkes nazwali ten moment mianem epoki ,post-transformacyjnej”. Dzisiaj, kiedy
Swiatto nie tylko zgasto — by odwotac¢ sie do tytutu gtosnego eseju Ivana Krasteva i Stephena
Holmesa z 2019 roku? — ale takze zaréwka zostata sttuczona, a jej resztki rozdeptane, wczesniejsza
o zaledwie kilka lat deklaracja brzmi nierealnie optymistycznie. Wowczas jednak swiatto liberalne;j
demokracji byto jeszcze wyrazne, cho¢ bezkrytyczng wiare w transformacyjng utopie — jak
wskazywali Maja i Reuben Fowkes — zastgpita bardziej trzezwa ocena rzeczywistoécif. Czy jednak
nie tak postepujg dojrzate demokracje, do ktérych grona staraliSmy sie usilnie dotgczy¢?

Tekst Mai i Reubena Fowkes zostat pierwotnie opublikowany w Polsce, w tomie History of Art History
in Central, Eastern, and Southeastern Europef. W 2018 roku zostat przedrukowany w antologii Art
and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe, wydanej przez nowojorskie MoMA. Niejako
zgodnie z diagnozg Mai i Reubena Fowkes, byt to wynik ,,otwarcia pola”. Tom przygotowany przez
Ane Janevski, Roxane Marcoci i Ksenie Nouril obejmuje 76 tekstow i rozmow, z czego wiekszosé
stanowig przedruki z lat 90. | — przede wszystkim — pierwszych dwoch dekad XXI wieku. Pozwala to
potraktowac antologie MoMA — z tekstami tak istotnych autoréw i autorek, jak Edit Andras, Boris
Groys, Klara Kemp-Welch, Bojana Peji¢, Piotr Piotrowski, Alina Serban czy |Igor Zabel — jako
reprezentatywny przeglgd najwazniejszych ujec tytutowego zagadnienia.

Jednak wydaje sie, ze projekt Janevski, Marcoci i Nouril stanowi takze swiadectwo ,transformaciji
pola” w momencie wygaszania Swiatta liberalnej demokraciji. Z jednej strony, duza czesc¢ tekstow
sekundarnych pozwala — sitg rzeczy — przypomnie¢ najwazniejsze tematy sztuki i historii sztuki lat 90.
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i 2000., jak tozsamos¢, nacjonalizm, gender, globalizacja czy demokracja. Z drugiej, wyrazne jest juz
ujecie, w ktérym transformacja postrzegana jest rowniez przez pryzmat bazy — stosunkow
ekonomicznych i spotecznych — a nie tylko nadbudowy.

Jak wyrazne? Rozne wariacje stowa ,culture” padajg w antologii 831 razy, ,gender” — 401,
,democracy/democrat” — 250, za$ ,neoliberal/neoliberalism” — 57. To ostatnie wystepuje w 23
tekstach i rozmowach (z 76), przy czym w 7 przypadkach dotyczy to tekstow zamowionych specjalnie
do ksigzki (wprowadzen i podsumowan rozdziatow), a w 11 — materiatow powstatych nie wczesniej
niz piec lat przed premierg antologii. Pozostate pie¢ tekstéw powstato w latach 2005, 2006, 2009,
20101 2011.

Oczywiscie tego typu wyliczenia nalezy traktowac z odpowiednim dystansem — choc¢by dlatego, ze
nie uwzgledniajg kontekstu, w ktorym padty poszczegdlne stowa. Zarazem nawet tak podstawowe
dane ilosciowe odstaniajg pewng prawde o dyscyplinie: stopniowy, lecz konsekwentny wzrost
zainteresowania historii sztuki krytycznym namystem nad materialnym wymiarem transformaciji.

To zmiana o charakterze tektonicznym. Jak w swoich pionierskich pracach pokazat Boris Buden,
sideologicznym hubem” dyskursu postkomunizmu byto pojecie demokracjiﬁ. To dzieki temu zabiegowi
transformacja mogta zostac przedstawiona nie tyle w logice ekonomii politycznej (globalna ekspansja
kapitalizmu), ile réznicy kulturowej®. W tym ujeciu wszelkie cywilizacyjne niedostatki krajow
postkomunistycznych miaty mie¢ podtoze kulturowe (konserwatyzm, religijnos¢, mizoginizm etc.),

a nie ekonomiczne, wynikajgce ze zmiany stosunkoéw wiasnosciowych oraz demontazu tego, co
wspolne. Wedle tej narracji neoliberalizm nie byt niczym wiecej niz naturalnym dopetnieniem
demokracji, bezalternatywnym i nie podlegajgcym dyskusiji. Historia sztuki tez dtugo nie dostrzegata
neoliberalnej przemocy.

Najnowsze badania nad postkomunistyczng transformacjg w polu sztuki nie unikajg juz stowa

,neoliberalizm”. Mozna tu wymienic prace poruszajgce takie tematy, jak kapitalistyczna
8

modernizacjaz, praca artystyczna”, neoliberalny ekstraktywizm?, reprezentacje klasy robotniczejﬂ
transhistoryczna tozsamos¢ regionuﬂ, potencjalnosc¢ archiwow.'2, wojna i rewolucjaf, marksistowska
historia sztuki!* czy — najlepiej bodaj opracowana — zmiana polityki kulturalnej i organizacji zycia
artystycznego w poszczegdlnych panstwach bytego bloku WschodniegoE. Przy wszystkich réznicach,

tgczy je fakt, ze implicite bgdz explicite wychodzg poza liberalng oraz neoliberalng doxef.

Na tym tle szczegdlne miejsce zajmuje wydana w 2021 roku ksigzka Octaviana Esanu The
Postsocialist Contemporaryz. Niezaprzeczalnym wktadem Esanu jest pokazanie, ze po 1989 roku
cele, diagnozy i metody historia sztuki byty nie tylko emanacjg episteme ideologii transformacji, ale
takze aktywnie dziataty na jej rzecz. Sztuka wspotczesna byta postrzegana jako nieodzowny element
spoteczenstwa otwartego, a zatem jej nieskrepowany rozwdj byt traktowany jako jeden z warunkéw
powodzenia postkomunistycznej transformacji. Historia sztuki byta funkcjg tego procesu: z jednej
strony przejeta dominujgce dyskursy postkomunizmu, jak kapitalistyczna modernizacja, przejscie do
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demokracji czy ,nadganianie”, z drugiej natomiast — ignorowata materialne warunki funkcjonowania
nowej sztuki.®.

Niniejszy numer ,Miejsca” miesci sie w tak zarysowanym horyzoncie teoretycznym, cho¢ sie do niego
nie ogranicza. Gtéwnym celem jest uruchomienie refleksji nad tematami, postawami czy zjawiskami,
ktére nie miescity sie w epistemicznych ramach historii sztuki lat 90. i 2000. Chodzi zaréwno o nowe
interpretacje dziet, wystaw czy instytucji zajmujgcych — zdawatoby sie — ugruntowane miejsce

w literaturze przedmiotu, jak i analize tych zjawisk, ktore do tej pory nie doczekaty sie pogtebionych
opracowan. Réwnie wazny jest namyst nad historig i teorig sztuki. Namyst ten biegnie dwutorowo:

z jednej strony, poprzez uhistorycznienie narracji i dyskurséw dominujgcych w czasie transformacji;

z drugiej — poprzez wdrozenie uje¢ teoretycznych, ktére nie mogty zmiesci¢ sie w dotychczasowym
paradygmacie.

Agata Jakubowska analizuje dwie wystawy polskich artystek, kuratorowane przez Agnieszke
Morawinskg w 1991 roku: Artystki polskie (Muzeum Narodowe w Warszawie) i jej mniej znang
amerykanskg odstone: Voices of Freedom. Exhibition of Polish Women Artists at the beginning of the
1990s (National Museum of Women in the Arts in Washington). Autorka drobiazgowo rekonstruuje
geneze obu wystaw, a nastepnie analizuje ich recepcje, wydobywajgc epistemiczne granice dyskursu
wokét sztuki feministycznej na poczatku lat 90. Jak pokazuje Jakubowska, odbior Artystek polskich
zostat zdeterminowany przez stosunek do feminizmu. Wigekszos¢ odbiorczyn traktowata feminizm
jako wyraz zbednej ,ideologizacji” sztuki, czynnik uniemozliwiajgcy waloryzacje ,czysto
artystycznych” jakosci artystycznych. Inne, pojedyncze gtosy doceniaty podejscie Morawinskiej,
jednak — zgodnie z transformacyjng logikg ,doganiania” — uwazaty jg za zapdzniong w stosunku do
debat zachodnich. Z kolei recepcja wystawy Voices of Freedom zostata wpisana w narracje post-
zimnowojenne, na czele z uniwersalizowaniem pojecia liberalnej ,wolnosci’. Jakubowska wskazuje,
ze Slepg plamkg obu odczytan byt antykomunizm — emancypacyjne aspekty panstwowego socjalizmu
zostaty zignorowane zaréwno przez organizatorow, jak i odbiorczynie, uniemozliwiajgc zarysowanie

ciggtosci polskiej mysli feministycznej w obrebie sztuki.

Zuzanna Andruszko analizuje znaczenie meskiego homoerotyzmu w narracjach polskiej historii
sztuki czasu transformacji. Autorka stawia teze, ze w dominujgcej narracji homoseksualizm

i homoerotyka sprzed 1989 roku staty sie formacjami antykomunistycznymi, ale réwniez liberalnymi
avant la lettre. Pozwolito to tylez zinterpretowac, ile skonstruowac polskg ,sztuke gejowskg” czasu
transformacji. Kluczowe znaczenie miata tu mitologizacja roku 1989 jako momentu nieuchronnego
przejscia ku ,normalnosci”. W centrum nowej narracji stanat liberalny podmiot queerowy [queer liberal
subject], a wiec taki, ktéry mozna wigczy¢ w dominujgce ramy spoteczne bez zasadniczego
naruszenia ich funkcjonowania. Jak zaznacza autorka, figura atrakcyjnego, nagiego mezczyzny stata
sie jednym z symboli cywilizacyjnego postepu, a obecnos¢ tego rodzaju ciat w sztuce — barometrem
demokratyzacji sfery nie tylko artystycznej, ale takze publicznej. Andruszko z jednej strony
uhistorycznia te narracje jako element amerykanskiej soft power, zwracajgc przy tym uwage, ze

historia sztuki nie tylko jg znaturalizowata, ale wrecz wyidealizowata; z drugiej strony wskazuje, ze
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réwniez w historii sztuki model wzorcowego queerowego obywatela (Jasbir Puar) opierat sie na

wykluczeniach o charakterze klasowym, genderowym czy narodowosciowym.

Jitka Sosova pokazuje, w jaki sposéb ideologiczne koordynaty transformacji wptywaty na proces
konstruowania kanonu czechostowackiej sztuki powojennej. Autorka wskazuje, ze kluczowe
znaczenie miata tu subtelna reinterpretacja pojecia ,,obiektywizmu” badan: o ile przed 1989 rokiem
ideat czystej, apolitycznej nauki pozwalat na zdystansowanie sie od oficjalnej ideologii
socjalistycznego panstwa, o tyle po zmianie systemu wspotgrat z niechecig wielu badaczy do nowych
metodologii. W efekcie czeska historia sztuki nadal postugiwata sie przede wszystkim kategorig stylu
i jego ewolucji, przy czym teraz idea postepu formalnego wspotgrata z szerszym spotecznym
oczekiwaniem rozwoju w kierunku liberalnej demokracji i gospodarki rynkowej. Sosova analizuje

w tym kontekscie proces uhistorycznienia poszczegolnych zjawisk czechostowackiej sztuki
powojennej, zwracajgc szczegdlng uwage na cztery figury symboliczne: antykomunizm,
autentycznosc, indywidualizm oraz Zachéd. Jak wskazuje, to przywigzanie do tych warto$ci pozwolito
wyjgc sztuke doby Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej z przestrzeni historii uniwersalnej (na
rzecz indywidualnych poszukiwan tworczych), a nastepnie przedstawic¢ jej wybrane przyktady (jak
sztuka eksperymentalna lat 60. czy dysydencka lat 70. i 80.) w logice teleologicznego postepu i

,Zzapowiedzi” nadej$cia liberalnej demokracji, a wraz z nig — nowej sztuki.

Karolina Majewska-Gude formutuje postulat rewitalizacji archiwéw transformacji. Punktem wyjscia
jest archiwum Dziatu Fajansu w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej, na podstawie ktérego
badaczka rekonstruuje koncepcje nigdy niezrealizowanego Muzeum Fajansu. Majewska-Guide
aktywizuje archiwum w duchu Arielli Aishy Azoulay, wydobywajgc historie potencjalng wioctawskiego
zaktadu. Robi to jednak nie tyle (czy tez nie tylko) poprzez uruchomienie fantazji czy wyobrazni (jak
w projektach dekolonialnych), ale poprzez wyjscie poza dominujgce w polskiej historiografii dyskursy
kultury pamieci i polityki historycznej. Z drobiazgowej analizy zachowanych dokumentow wytania sie
wizja placowki dowartosciowujgcej prace artystek — malarek fajansu — ale takze projekt polityczny,

w ktorym sztuka, promowana przez panstwowe i regionalne instytucje kultury, traktowana jest jako
praca. Z drugiej strony archiwum odstania przeciw-historie transformac;ji jako sity nie tyle budujgcej
nowy porzadek, ile unicestwiajgcej stary. Na tej podstawie autorka stawia spekulatywne pytanie

0 aktualnosc projektu Muzeum Fajansu — muzeum egalitarnie rozumianej pracy kobiet.

Karolina Wilczynska analizuje funkcjonowanie galerii a.r.t. Jacka Markiewicza w Ptocku w latach
1992-1997. Do tej pory galeria a.r.t. zajmowata wazne, choc¢ nie pierwszoplanowe miejsce

w badaniach nad sztukg polska lat 90. — byta traktowana przede wszystkim jako miejsce, w ktorym
wystawiali artysci i artystki zwigzani z nurtem tzw. sztuki krytycznej. Wilczyriska przyglada sie galerii
Markiewicza jako infrastrukturze uwikfanej w sprzecznosci kapitalizmu. Jacek Markiewicz byt
wiascicielem hurtowni opakowan plastikowych, ktéra miata zapewnic finansowg oraz polityczng
niezalezno$¢ galerii oraz jemu jako artyscie. Wilczynska pokazuje, ze model funkcjonowania galerii
a.r.t. odstania raczej iluzorycznosc rozdziatu pracy i sztuki w kapitalizmie — autonomia sztuki jest
zawsze zalezna od nadwyzki finansowej, ktéra powstata w ramach typowej dziatalnosci rynkowe;j.
Zeby odstoni¢ ten mechanizm, Wilczynska wykorzystuje pojecie spekulacji (Marina Vishmidt),
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pozwalajgce uchwyci¢ zbieznosci pomiedzy wspotczesnym polem sztuki a logikg
poznokapitalistycznej finansjalizacji. Widziana w tym swietle, galeria a.r.t. bytaby przedsiebiorstwem
zajmujgcym sie spekulacjg wartoscig symboliczng, zarzgdzanym przez Jacka Markiewicza —
przedsiebiorce samego siebie (Pierre Dardot i Christian Laval).

Kacper Solecki i Lucja Staszkiewicz traktujg transformacje jako metonimie tranzyc;ji ptciowej
[gender transition]. Przedmiotem analizy sg dwa cykle Alicji Zebrowskiej — Onone. Swiat po $wiecie
(1995-1999) oraz Kiedy inny staje sie swoim (1998-2002) — oraz ich recepcja. W obu pracach
centralng role odgrywa figura trans kobiety. Solecki i Staszkiewicz zwracajg uwage, ze
poststrukturalistyczna historia sztuki oczyszczata transkobieco$¢ z jej materialnych uwarunkowan,
redukujgc jg do wymiaru alegorii demokratyzacji sfery publicznej. Ich zdaniem horyzont poznawczy
wyznacza tu liberalna wizja emancypacji, ktora moze wydarzy¢ sie dzieki wzmozonej widocznosci
marginalizowanych osob — w mediach, na bilbordach czy w galeriach. W efekcie trans kobieta
stawata sie juz nie ,Innym”, ale ,absolutng innoécig” [absolute otherness] (Emma Heaney) —
funkcjonujgcg poza spoteczenstwem i na rézne sposoby je destabilizujgcg. Solecki i Staszkiewicz
stawiajg teze, ze postrzeganie nienormatywnych ciat jako obiektéw pozbawionych sprawczosci
pozwolito unikngc¢ refleksji nad materialnymi — zazwyczaj dramatycznymi — warunkami egzystenc;ji
0s6b transptciowych w transformujgcej sie Polsce. Ich zdaniem nie bytoby to mozliwe bez centralnej
dla transformacyjnej historii sztuki wiary w sprawczos$¢ reprezentacii.

Juliusz Huth analizuje wptyw przemian ekonomicznych i politycznych na ksztatt wegierskiego pola
sztuki (Pierre Bourdieu). Wychodzgc od szczegdtowej charakterystyki demontazu panstwowego
systemu sztuki Wegierskiej Republiki Ludowej, Huth odstania materialne podglebie wojen
kulturowych lat 90. i 2000. Jak pokazuje, na skutek likwidacji socjalistycznego mecenatu

i prywatyzacji zwigzanych z nim instytucji sytuacja materialna wielu artystow — podobnie jak innych
pracownikow sektora publicznego — wyraznie sie pogorszyta. Dotyczyto to zwtaszcza tworcow
przywigzanych do tradycyjnego rozumienia sztuki, przed 1989 rokiem nalezgcych do zwigzku
artystow [Magyar Képzémliveészek és Iparmiivészek Szbvetsége] i realizujgcych zlecenia panstwowe.
W tym samym czasie wladze symboliczng zyskiwali dawni przedstawiciele dysydenckiej awangardy,
a po zmianie systemu zwolennicy kuratorsko-menedzerskiego modelu sztuki wspotczesnej,
zorientowanego na umiedzynarodowienie i zasadniczo przychylnego rynkowi. W ten sposoéb konflikt
ekonomiczny przeksztatcit sie w polityczny, a frustracje ,przegranych” transformacji wegierskiego
pola sztuki zagospodarowaty sity narodowo-konserwatywne. Huth opisuje ten spor na przyktadzie
budapesztanskiego Patacu Sztuki [Budapesti Miicsarnok], ktére w 1995 objat Laszl6 Beke, jeden

z najwazniejszych historykow sztuki i kuratoréw awangardy w okresie socjalistycznym, a po 1989
roku — jedna z gtéwnych figur wegierskiej sztuki.

Transformacje wegierskiego systemu artystycznego — tym razem na przyktadzie studium przypadku —
omawia réwniez Réka Deim. Przedmiotem jej analizy jest Artéria Galéria, jedna z pierwszych
komercyjnych galerii zarejestrowanych na Wegrzech. Deim pokazuje, jakie szanse i zagrozenia
niosta liberalizacja wegierskiej polityki kulturalnej, postepujgca od lat 80. i kontynuowana w kolejnej
dekadzie. Dla zatozycieli Artéria Galéria — wspolnoty twoérczej [alkotokbzbsség] 22 artystow i artystek
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— urynkowienie produkcji artystycznej w Wegierskiej Republiki Ludowej oznaczato mozliwos¢
sprzedazy wtasnych dziet niezaleznie od przedsigbiorstwa panstwowego zajmujgcego sie handlem
sztukg [Képcsarnok Vallalat]. W poczatkowym okresie dziatalnosci (1986—1992) Artéria Galéria

z powodzeniem tgczyta ambitny, zréoznicowany program z ofertg rynkowa. Jak zaznacza jednak
Deim, proces liberalizacji systemu artystycznego powodowat rowniez wzrost napie¢ w srodowiskach
tworczych funkcjonujgcych dotychczas w ramach egalitarnego, socjalistycznego mecenatu.
Konkurencyjnosc stata sie problemem réwniez w Artéria Galéria, a brak doswiadczenia rynkowego
cztonkoéw wspolnoty tylko podsycat konflikty na tle finansowym. Doprowadzito to do kryzysu,

a ostatecznie rozpadu galerii w dotychczasowym ksztatcie — od 1995 roku Artéria Galéria
funkcjonowata na czysto komercyjnych zasadach. Analogiczng transformacje przeszedt caty sektor
panstwowego rynku sztuki w krajach postkomunistycznych.

Rynku sztuki dotyczy rowniez pienierskie studium Lynn Rother i Franka Eckarta, poswiecone
poczgtkom funkcjonowania EIGEN + ART Gallery. Artykut koncentruje sie na wystawie We are in New
York, zorganizowanej przez EIGEN + ART wiosng 1993 roku w SoHo w Nowym Jorku. Rozlegta
kwerenda archiwalna pozwolita szczegdtowo zrekonstruowac przygotowania, przebieg i recpecje
nowojorskiej wystawy. Rother i Eckart stawiajg teze, ze sukces We are in New York wynikat

z adaptaciji strategii, ktore galeria opracowata i dopracowata w Lipsku, gdzie od 1983 roku
funkcjonowata jako alternatywna infrastruktura wystawiennicza. Przeniesione do kapitalistycznego
Nowego Jorku, strategie te obejmowaty miedzy innymi minimalizacje kosztow. Kluczowg role
odegrata réwniez komunikacja i staranna dokumentacja, czego przyktadem jest profesjonalnie
przygotowany katalog, stuzgcy jednak bardziej jako narzedzie budowania wizerunku niz
bezposredniej sprzedazy. Pobyt w Nowym Jorku okazat sie przetomowy dla nawigzania
miedzynarodowej sieci kontaktdw, co przyczynito sie do pdzniejszego sukcesu galerii.

Natalia Stabon analizuje wptyw transformacji na funkcjonowanie instytucji publicznych na
przyktadzie Muzeum Sztuki w Lodzi. Tekst dotyczy kadencji Jaromira Jedlinskiego (1991-1996), ktéry
objat Muzeum po Ryszardzie Stanistawskim. Artykut ukazuje nowego dyrektora jako zwolennika
wolnorynkowego kursu w sferze kultury. Stabon rekonstruuje jego model zarzgdzania na podstawie
zasobow Archiwum Zaktadowego Muzeum. Jak pokazuje, priorytetem Jedlinskiego byta poprawa
infrastruktury Muzeum, ale przede wszystkim — utrzymanie programu na poziomie wypracowanym
przez legendarnego poprzednika. Wobec cie¢ w budzecie na kulture i przejscia Muzeum w tryb
rezimu oszczednosciowego Jedlinski zaproponowat redukcje stanu zatrudnienia. Niezwykle cennym
wktadem autorki jest uchwycenie — na podstawie analizy dokumentéw zarzadczych i korespondenciji
— nastrojow pracownikéw. Stabon opisuje je jako fatalne — zatoga Muzeum nie rozumiata decyzji
kadrowych dyrektora, co doprowadzito do otwartego sporu Jedlinskiego z Komisjg Zaktadowg NSZZ
»Solidarnos¢”. Artykut pozwala dostrzec strukturalny charakter tych napiec: jesli dla wiladz Muzeum
(oraz wspierajgcego go srodowiska artystycznego) kluczowe byto zachowanie wysokiego poziomu
artystycznego, to dla zatogi najwazniejsza byta ptynnos$¢ wyptat i stabilne warunki zatrudnienia.

Artykut Maksymiliana Wroniszewskiego stanowi pierwsze catosciowe opracowanie tworczosci
gdanskiego artysty Marka ,Rogulusa” Rogulskiego — debiutujgcego w potowie lat 80. i aktywnego
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w kolejnej dekadzie. Rogulski byt jednym z licznych artystow, ktérzy w czasie przetomu systemowego
inspirowali sie szeroko rozumiang ezoterykg (szmanizm, mistycym, astrologia etc.). Wroniszewski
omawia zarowno poszczegolne prace Rogulskiego, jak i stojgce za nimi zatozenia programowe. Jak
pokazuje, centralnym pojeciem w stowniku Rogulskiego byta energia — mistyczna sita, ktéra przenika
cate stworzenie i stanowi cos w rodzaju podstawowego budulca wszechswiata. Wroniszewski
podkresla, ze pozwolito to sformutowaé Rogulskiemu zupetnie inne rozumienie dzieta sztuki niz

w tradyciji krytycznej, z ktorg otwarcie polemizowat: tutaj zadaniem artysty jest uchwyci¢
transcendentng energie, przeksztatcic jg zgodnie z wtasng wrazliwoscia, a nastepnie przekazac jg
odbiorcy. Zdaniem autora takie pojmowanie dzieta sztuki pozwolito Rogulskiemu zachowac
holistyczng wizje swiata. Postawa ta wydaje sie szczegolnie wymowna, jesli potraktujemy
transformacje jako bezprecedensowy proces dezintegracji dotychczasowej rzeczywistosci, a za jej
nadrzedny skutek uznamy rozpad wszelkich spotecznych catosci.

Numer uzupetniajg recenzje, rozmowy i materiat wizualny. Krist6f Nagy omawia ksigzke Larissy
Buchholz The Global Rules of Art: The Emergence and Divisions of a Cultural World Economy
(Princeton University Press, 2022), akcentujac jej przydatnos¢ dla badan nad polem sztuki w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Jak wskazuje, The Global Rules of Art pozwalajg — miedzy innymi — spojrze¢
na nie jako na czes¢ znacznie szerszej catosci, i to zarowno przed 1989/1991 rokiem (strukturalne
podobiehstwa miedzy wschodnimi i zachodnimi systemami panstwowego wsparcia dla artystow), jak
i po zmianie ustrojowej (neoliberalizacja i globalizacja sztuki).

Z kolei Arkadiusz Péttorak analizuje antologie tekstow Ewy Mikiny Stow brak (Muzeum Sztuki

w todzi, Galeria Miejska Arsenat, 2023). Mikina (1951-2012) jako jedna z nielicznych krytyczek
zwracata uwage na ekonomiczny wymiar transformaciji, i by¢ moze to z tego powodu jej dorobek
dtugo pozostawat zapoznany. Pottorak proponuje wnikliwg lekture tekstéw krytyczki, na pierwszy plan
wysuwajac jej postulat méwienia/pisania-wprost.

W rozmowie pod symptomatycznym tytutem Nastat czas indywidualistow Zuzanna Wilska pyta
Joanne Kiliszek i Andrzeja Rosotka o prowadzong przez nich w latach 1987-1992 Galerie
Dziekanka w Warszawie. Wilskg interesuje generalny obraz zycia artystycznego w tych czasach, ale
szczegolng uwage poswieca queerowej wystawie Piotra Nathana i Huntera Reynoldsa z maja 1991
roku. Wypowiedzi Kiliszek i Rosotka sktadajg sie na barwng opowies¢ o queerowej Warszawie
poczagtku lat 90., stanowigc zarazem bezcenne zrédto do dalszych badan nad tym tematem.

Uschi Klein przeprowadzita wywiad z rumunskim artystg Danem Perjovschi o jego aktywnosci na
przetomie lat 80. i 90. Rozmowa pozwala zniuansowac narracje rysowang przez Octaviana Esanu
w The Postsocialist Contemporary. Perjovschi méwi wprost: ,Jaki jest problem z Fundacjg Sorosa
albo ideg spoteczenstwa otwartego? Ja to uwielbiam. [...] Fundacja Sorosa pomogta nam sie
odbudowad, stworzyc sie¢ dziataczy oraz potgczyta nas ze swiatem. Fakt, ze prawdziwi tyrani

i skrajna prawica nienawidzg Sorosa, jest dowodem na to, ze dobrze wykonat swojg prace”.
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W dziale Zwrot wizualny prezentujemy wybor prac Piotra Uklanskiego z poczatku lat 90.

W odautorskim komentarzu Jakub Banasiak z jednej strony traktuje je jako archiwum potencjalnosci
transformacji (Lucja Iwanczewska), z drugiej zas — jako zbidr figur dajgcych sie retroaktywnie
odczytac¢ jako symbole przemiany czy tez dwoistosci. Interpretuje je jako dziwaczne (Mark Fisher)
symptomy transformaciji, jej nieoczywiste powidoki.

Chociaz teksty zgromadzone w niniejszym numerze ,Miejsca” wiele rozni, wydaje sie, ze na ich
podstawie mozna sformutowac kilka ogdélnych wnioskow dotyczgcych mozliwych dalszych badan nad
sztuka i historig sztuki czasu transformaciji.

Po pierwsze, dominacje poststrukturalizmu spod znaku New Art History nalezy widzie¢ w horyzoncie
ideologicznych pryncypiow transformacjif. Zgromadzone analizy pokazujg, ze interpretacje
skoncentrowane na reprezentacji i jej symbolicznych funkcjach wykluczaty z pola widzenia historii
sztuki materialne uwarunkowania produkcji artystycznej, zwigzane z demontazem mecenatu
panstwa, prywatyzacjg stuzby zdrowia czy dezindustrializacjg. Nieprzypadkowo wiec to aplikacja uje¢
teoretycznych inspirowanych marksizmem pozwolita dostrzec te zaleznosci, jak rowniez dookresli¢
bezprzymiotnikowe dotychczas teorie jako liberalne czy neoliberalne (feminizm liberalny, liberalny
podmiot queerowy, podmiot przedsiebiorczy) (Kacper Solecki i tucja Staszkiewicz, Karolina
Wilczynska, Zuzanna Andruszko).

Po drugie, zauwazalne jest dowartosciowanie archiwum, w transformacyjnej historii sztuki
traktowanego podejrzliwie jako potencjalne ognisko symbolicznej wiedzy-wtadzy. Za programowg
mozna uznac tu deklaracje Piotra Piotrowskiego: ,Jestem uczulony na kurz i w archiwach nie czuje

20

sie najlepiej”". Wszystkie zebrane w niniejszym numerze teksty w ten czy inny sposob opierajg sie

na badaniach podstawowych, wydobywajgc dzieki temu watki niemozliwe do uchwycenia

w paradygmacie poststrukturalistycznym. Jesli archiwum jest krytykowane, to w duchu Arielli Aishy
Azoulay: jako instrument imperialnej hegemonii, skrywajgcy wszakze bezcenne historie potencjalne.
Widziane z tej perspektywy, archiwa transformacji pozwalajg wydoby¢ neoliberalng przemoc w polu
sztuki, a z drugiej strony — ocali¢ od zapomnienia projekt socjalistycznej emancypacji (Karolina

Majewska-Gude, Natalia Stabon).

Po trzecie, deesencjalizacja zatozen stojgcych za transformacyjng historig sztuki umozliwia
sformutowanie projektu, ktéry mozna roboczo nazwac ,historig historii sztuki” czasu transformacji. Za
jego istote nalezy uznac uhistorycznienie epistemicznych ram dyscypliny, a co za tym idzie —
wydobycie ideologicznego tta dominujgcych metodologii, uje¢ teoretycznych, wartosciowan,
interpretaciji etc. — jak réwniez sporéw na tym tle. Nie dotyczy to jedynie historii sztuki wytwarzanej na
uzytek ,The Postsocialist Contemporary”, ale takze pisania historii sztuki powstatej przed 1989
rokiem (Agata Jakubowska, Zuzanna Andruszko, Jitka Sosova).

Po czwarte w koncu, odejscie od ideologicznych pryncypiow transformacji odstonito iluzorycznosé
cezury 1989 roku. Jak pokazali Boris Buden i Octavian Esanu, funkcja cezury 1989 dalece wykracza
poza kwestie periodyzacyjne: to w istocie historiozoficzny symbol Nowego Poczatku, punktu zero, od
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ktorego mozna zaczg¢ nauczanie demokracji; z drugiej strony, data 1989 pozwala odhistorycznic
komunizm, pokaza¢ go jako nie-historie. To w kohcu symbol zwyciestwa kapitatu nad praca.
Zgromadzone w tym numerze teksty dowodzg (explicite lub implicite), ze rowniez w historiografii
artystycznej data ta petnita scisle ideologiczng funkcje. Innymi stowy, nie mozna napisac¢ historii
sztuki czasu transformaciji bez uwzglednienia procesualnego charakteru przemian — chyba ze bedzie
to narracja nieSwiadoma wtasnych ideologicznych uwiktan (Zuzanna Andruszko, Réka Deim, Juliusz
Huth, Karolina Majewska-Giide, Lynn Rother i Frank Eckart, Jitka Sosova, Maksymilian
Wroniszewski).

Oczywiscie proponowana tu wizja historii sztuki jest — jak kazda inna — polityczna. Dlatego na koniec
chciatbym wydoby¢ bardziej dorazne stawki tego numeru ,Miejsca”. Rozpoznanie ideologii-jako-
ideologii to pierwszy sygnat utraty jej hegemonii. Wydaje sie, ze takze przemiany historii sztuki,
dyskutowane na poczatku tego tekstu, nalezy wigzaé z erozjg liberalnej demokracji. Dlatego tak
wazne jest, jakg odpowiedz sformutujemy wobec postepujgcego mroku. lvan Krastev i Stephen
Holmes nie wyszli poza paradygmat liberalny — ich zdaniem kryzys zachodniej demokracji ma
gtownie symboliczne i tozsamosciowe przyczyny. W Swietle przyjetej tu perspektywy kwestie
kulturowe muszg by¢ rozpatrywane w dialektycznym napieciu z materialng bazg. Podzielam zdanie
Octaviana Esanu, ze ,autentyczne procesy demokratyzacji muszg obejmowac rowniez
demokratyczng kontrole nad srodkami produkcji i nad procesem akumulacji kapitatu. Bez réwnosci
ekonomicznej nie ma rownosci politycznej”ﬂ. Ideologiczna iluzja dtugo nie pozwalata dostrzec, ze
warunkiem liberalnej wolnosci sg realne nierownosci. Dotyczy to rowniez naszej dyscypliny. Dlatego

prawdziwie ,post-transformacyjna” historia sztuki musi zawsze pamigta¢ o materialnych warunkach
22

wiasnego funkcjonowania
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Jakub Banasiak Historyk i krytyk sztuki, adiunkt na Wydziale Badan Artystycznych i Studiéw Kuratorskich
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie na

panstwowym systemie sztuki w okresie socjalistycznym oraz na sztuce okresu transformaciji

ustrojowej po 1989 roku. Autor ksigzki Proteuszowe czasy. Schytek panstwowego systemu sztuki
1982-1993 (2020), za ktérg byt nominowany do Nagrody im. Jana Dtugosza. Cztonek redkacji czasopisma naukowego
.Miejsce” oraz redaktorem naczelnym (z K. Plintg) magazynu o sztuce ,Szum”. Kurator wystawy Ruchy tektoniczne w Muzeum
Sztuki w Lodzi (2022), na ktorej zaprezentowat wyniki swoich badan nad polskg sztukg lat 80. i 90.
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