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Artykut analizuje funkcjonowanie galerii a.r.t. Jacka Markiewicza w kontekscie transformacji ustrojowej lat 90., wskazujgc na
kluczowe napiecia miedzy sztuka, praca a kapitalistyczng logikg spekulacji. Galeria, prowadzona jako niezalezna inicjatywa
artystyczna i finansowana z dziatalnosci biznesowej artysty, byta miejscem przeciecia indywidualnej przedsiebiorczosci z préba
zachowania autonomii sztuki. Odnoszac sie do teorii spekulacji autorstwa Mariny Vishmidt, artykut bada, w jaki sposob galeria
wpisywata sie w neoliberalne procesy redefinicji roli artysty i pola sztuki. Poruszane sg zagadnienia zwigzane z infrastrukturg
artystyczng oraz konfliktem migdzy lokalnym a globalnym kontekstem dziatalnosci. W centrum analizy znajduje sig figura
~podmiotu przedsiebiorczego”, ktoéry oscyluje miedzy krytykg a integracjg z systemem kapitalistycznym. Artykut ukazuje, jak
autonomia artystyczna w Polsce lat 90. byta nieuchronnie zwigzana z logikg rynkowa, ktéra redefiniowata pojecie pracy

i sztuki, ujawniajgc jednoczesnie ograniczenia emancypacyjnego potencjatu sztuki w warunkach transformacyjnych.

Warunki mozliwosci sztuki czasu transformaciji

Jacek Markiewicz od 1989 roku uczeszczat do pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego na Wydziale
Rzezby ASP w Warszawie, gdzie w 1993 roku obronit dyplom Adoracja. Przez kilka lat byt jeszcze
aktywny artystycznie, aby znikng¢ ze sceny mniej wiecej na przetomie lat 90. i 2000.]. Jego
tworczos¢ nadal domaga sie gruntownej analizy. Jeszcze mniej rozpoznana zdaje sie byc jego
dziatalnos¢ instytucjonalna. Chociaz prowadzona przez niego w Ptocku galeria a.r.t stata sie waznym
punktem na mapie artystycznej Polski lat 90., jej funkcjonowanie nigdy nie zostato dogtebnie
przeanalizowane. Tymczasem to tutaj ujawnity sie kluczowe napiecia doby transformacji — miedzy
neoliberalnymi ideatami a realiami ekonomicznymi z jednej strony oraz miedzy wizjg artystycznej
autonomii a lokalnymi uwarunkowaniami niewielkiego miasta z drugiej.

Galeria rozpoczeta dziatalno$¢ w 1992 roku, w Ptocku, na pierwszym pietrze nadwislanskiej
kamienicy przy ul. Rybaki 7. Rok pézniej Markiewicz wynajat od miasta budynek Wiezy Cisnien przy
ul. Warszawskiej 26 [il. 1], dzieki czemu galeria dziatata jednoczesnie w dwoch lokalizacjach: na
obrzezach i w centrum miasta. W latach 2000. przeniosta sie do Rogatek Dobrzynskich, gdzie
funkcjonowata az do zamkniecia w 2010 roku. Jej program opierat sie na indywidualnych wystawach
artystow, gtéwnie studentéw i absolwentow Kowalni, takich jak Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer
czy Artur Zmijewski. Markiewicz nie narzucat kuratorskich narracji, zostawiajgc wybor tematu
artystom.
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Wieza Cisnien przy ul. Warszawskiej 26 w Ptocku, dawna siedziba galerii a.r.t. Transport Piramidy Zwierzat Katarzyny Kozyry, 1994, z prywatnego
archiwum Jacka Markiewicza

Pawet Althamer, Studium aktu — Kobieta z obreczg oraz Akt z widcznig prezentowane na wystawie w galerii a.r.t., ul. Rybaki 7, Ptock, 1993,
fotografia, z prywatnego archiwum Jacka Markiewicza
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Choc¢ galeria funkcjonowata do 2010 roku, najbardziej intensywny okres jej dziatalnosci przypada na
lata 1992-1997, ktére stanowig przedmiot analizy w niniejszym artykulef. Istotne tto dla badania
zwigzku miedzy kapitalistycznym procesem zawtaszczania pracy, zycia i czasu a prowadzeniem
niezaleznej instytucji artystycznej stanowig dotychczasowe analizy transformaciji, prowadzone

w kontekscie kultury i sztuki miedzy innymi przez Magdalene Szczes$niak, Lukasza Zarembe, Jakuba
Banasiaka, Andrzeja Szczerskiego czy Wiktorie Koziot>. Dla Markiewicza — od poczatku
podkreslajgcego, ze galeria funkcjonuje wytacznie dzigki Srodkom z jego prywatnej hurtowni —
zalezno$¢ miedzy praca, biznesem a sztukg byta fundamentem autonomii i wolnoéci twoérczej. W jego
wizji sztuka miata by¢ niezalezna od publicznych instytucji i wolna od ekonomicznych naciskéw.
Twierdze jednak, ze w rzeczywistosci od poczatku wpisywata sie w mechanizmy spekulacyjnej
waloryzacji — nie jako produkt rynkowy, ale jako przestrzen wytwarzania wartosci symbolicznej, ktora
z czasem wzmachniata jej instytucjonalne uznanie. Spekulacja jest dla mnie kluczem do analizy
transformacyjnych proceséw, ukazujgc, jak sztuka byta uwiktana w kapitalistyczne struktury wartosci.

W moich badaniach nad galerig a.r.t. interesuje mnie to, co Marina Vishmidt opisata jako ,warunki
mozliwosci” danego fenomenu artystycznegof. Ksztattujg one ramy, ktore okreslajg, co moze by¢
uznane za sztuke w danym czasie i miejscu, oraz jakie dziatania mogg zosta¢ wtgczone w ten
obszar, nawet jesli powstaty poza jego tradycyjnymi granicami. Jednoczes$nie warunki te umozliwiajg
praktykom rozwijajgcym sie w ramach sztuki oddziatywanie poza nig, na inne dziedziny czy konteksty
spoteczne. Chodzi zatem o sie¢ ztozonych czynnikdw, ktére determinujg infrastrukture artystyczna.

Wspotczesne warunki mozliwosci — szczegodlnie w pdznej fazie kapitalizmu — sg wedtug badaczki
napedzane przede wszystkim mysleniem spekulacyjnym. Vishmidt rozumie spekulacje jako kluczowy
mechanizm wspétczesnych relacji miedzy sztukg, kapitatem i podmiotowoscig, tgczgcy logike
finansjalizacji z procesami twérczymif. Zaréwno sztuka, jak i kapitat opierajg sie na przypadkowosci,
ptynnosci czasu i eksperymentowaniu z tworzeniem (jak rowniez kapitalizacjg) mozliwych swiatow.
Tak rozumiana sztuka jest integralnym elementem neoliberalnej logiki, zarazem pozostajgc z nig

w dialektycznym napieciu. Odstaniajgc te zaleznos¢, badaczka krytykuje jednoczesnie ideologie
autonomii sztuki — tradycyjnie definiowanej jako jej niezaleznos¢ od pracy i kapitalizmuf. Idea
wolnosci sztuki i tworczej autonomii sg wytgcznie kamuflazem, ktérego zadaniem jest nie tylko
ukrywanie zaleznosci infrastruktury artystycznej od kapitatu, ale réwniez formowanie okreslonego
podmiotu artystycznego. Podmiotu, ktérego wizje przysztosci zostajg zawezone do spekulacyjnych
relacji z rynkiem, gdzie kazdy akt tworczy zostaje wpisany w logike kapitalistycznej akumulacji.

W tak zarysowanym ujeciu polska transformacja lat 90. moze by¢ odczytana jako moment, w ktorym
spekulacja i dgzenie do autonomii artystycznej splataty sie, redefiniujgc role artysty i funkcje sztuki
w warunkach nowego porzgdku ekonomicznego. Narzucona wowczas logika tranzytologiczna —
skoncentrowana na przejsciu do liberalnej demokraciji i neoliberalnego kapitalizmu — wymuszata
redefinicje podmiotowosci oraz catego pola kultury i sztuki. Transformacja byta jednoczesnie
projektem ekonomicznym i kulturowym, gdzie usprawiedliwione ryzyko stato sie dominujgcym
mechanizmem organizacji zycia spo’fecznegoz. Dotyczyto to ryzyka ekonomicznego, zwigzanego

z likwidacjg panstwowego wsparcia dla sztuki i koniecznoscig rozwoju indywidualnej
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przedsiebiorczosci, jak rowniez ryzyka artystycznego — ktére wymuszato przedefiniowanie autonomii
sztuki i jej warto$ci w warunkach neoliberalnego rynku. Transformacyjne zmiany wymagaty od

artystéw przyjecia postawy, ktérg Pierre Dardot i Christian Laval nazywajg ,podmiotem
!!8

przedsiebiorczym””. Oznaczato to koniecznos¢ ciggtego inwestowania we wtasne zasoby —
kreatywnosc, elastycznosc¢ i produktywnos¢ — aby przetrwac i odnalez¢ sie w nowych warunkach

spoteczno-ekonomicznych.

Dziatalnos¢ Markiewicza w ramach galerii a.r.t. rozumiem wiec jako swoiste pole spekulacyjne,

w ktérym krzyzujg sie zarysowane wyzej napiecia. W Ptocku w latach 90. zaistniaty okreslone
warunki mozliwosci, w ktoérych relacja sztuki z rynkiem przyjeta wyjgtkowg (inng niz na Zachodnie)
forme mimo, ze artysta przyjat neoliberalng role podmiotu przedsiebiorczego. Zaleznos$é
ekonomiczna i wolnos¢ artystyczna byty tu doskonale widoczne — Markiewicz nie tylko programowo
podkreslat zwigzek hurtowni z galerig, ale rownie czesto odnosit sie do swojego biznesu

w dziataniach artystycznych. Z drugiej strony, oczywistos¢ i normalnos¢ tego zwigzku jako
domys$inego gwaranta wolnosci twdrczej ogranicza autonomie artysty (transformacyjne warunki
mozliwosci nie pozwalajg tworzy¢ w innej niz neoliberalna infrastrukturze artystycznej). W artykule nie
interesuje mnie zatem jak Markiewicz tematyzowat swoj zwigzek z biznesem — co byto przedmiotem
zainteresowania Karola Sienkiewicza i Wiktorii Koziot — ale jakie warunki mozliwo$ci nowej
infrastruktury artystycznej w okresie transformaciji reprodukowata jego galeria a.rtS.

Spekulacyjna podréz do wolnosci

W 1989 roku Markiewicz przebywat na péttorarocznym pobycie w Stanach Zjednoczonych. Byto to
jedno z kluczowych doswiadczen ksztattujgcych jego dziatalnos¢ artystyczng i galeryjng. Za ocean
wyjechat dzieki wygranej w 1988 roku w konkursie ,Art Horizon — New York™ w kategorii rzezba, choc,
jak dzis twierdzi, nagroda postuzyta jedynie jako argument, zeby zdobyé wizeE. Srodki na wyjazd
pozyczyt. W Stanach Zjednoczonych podjat prace, co pozwolito mu nie tylko pokry¢ koszty podrézy,
lecz takze odtozy¢ pienigdze, ktére pdzniej umozliwity mu zatozenie wiasnej dziatalnosci
gospodarczej w Polsce. Juz sam wyjazd byt wiec spekulacyjnym aktem ryzyka i inwestycji

w przysztos¢, typowym dla migracji ekonomicznych czasu transformacji. Podroz interesuje mnie

jednak jako doswiadczenie formatujgce podmiotowos¢ artysty do logiki neoliberalnej.

W wywiadzie z Markiem Gralg z 1993 roku Markiewicz wspominat to wydarzenie w nastepujgcy
sposob: ,Udato sie, dostatem nagrode. Zaczatem marzy¢ o USA. Jeden z mieszkajgcych wtedy
w Ptocku malarzy, Wiestaw Pawlak, wrocit stamtad i opowiadat mi o wystawach, ktére tam widziai”ﬂ.
Z kolei w rozmowie z Leng Szatkowska artysta podkreslat, ze na Zachodzie zaréwno sztuka, jak i jej
odbidr byty bardziej otwarte: ,Oni inaczej podchodzg do wszystkich zjawisk w sztuce
wspé%czesnej”f. Jak podkreslat: ,[...] byto to bardzo istothe doswiadczenie i na pewno miato duzy
wptyw na mnie i na mojg tworczos¢. Chodzitem po wystawach, uczytem sie, podréozowatem, chciatem
jak najwiecej zobaczy¢. Po powrocie stamtgd moja twdrczos¢ ulegta zmianom radykalnym”f. Dla
Markiewicza poszukiwania innych form uprawiania sztuki, ktore tgczyt z wolnoscig (nie tylko

artystyczng), wigzaty sie z zachodnim systemem artystycznym. Réwnie istotne byty podroze
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organizowane na witasng reke z kolegami z roku na wystawy w Kassel, Akwizgranie i Bazyleiﬁ. Jak
wskazuje, to tam poznawat dzieta, ktore wyrastaty z niedostepnej mu w Polsce rzeczywistosci
ekonomicznej i technologiczne.

Wspomnienia te ostabiajg wptyw programu edukacyjnego Grzegorza Kowalskiego na praktyke
artystyczng Markiewicza, za to wzmacniajg role zachodniej lekcji sztuki'®. Doktadnie jakby artysta
sam wpisywat sie w logike tranzytologiczng, w ktorej spoteczenstwa postkomunistyczne byty
traktowane jako niedojrzate i wymagajgce przyuczenia do wolnosci. Boris Buden wskazuje, ze na tym
gruncie hegemoniczne narracje transformaciji naturalizowaty liberalng demokracje i neoliberalny
kapitalizm jako jedyng mozliwg droge rozwojuf. Teleologiczna figura ,nadganiania Zachodu” moéwita,
ze aby osiggnac¢ ,normalnos¢”, wystarczy powiela¢ rozwigzania wdrozone juz w cywilizacyjnym
centrum.

Wdrozone w Stanach Zjednoczonych rozwigzania wpisywalty sie takze w okreslong relacje sztuki

i kapitatu. Marina Vishmidt w swoich badaniach nad spekulacjg odnosi sie do niej jako metody badan
i nierozerwalnej sprzecznosci wspotczesnego zwigzku sfery artystycznej i ekonomiczne;.
Podstawowym rozréznieniem jest jednak spekulacja funkcjonujgca w dwoch podstawowych
wymiarach: otwartym i zamknietym. Spekulacja otwarta odnosi sie¢ do emancypacyjnego potencjatu
sztuki, jej zdolnosci do generowania nowych form zycia i sposobdw istnienia poza logikg rynkowg —
to przestrzen eksperymentu i mozliwosci, gdzie praktyki artystyczne mogg angazowac sie

w krytyczne przeksztatcanie rzeczywistoéci1_7. Stawkg jest dla Vishmidt przywrdcenie
emancypacyjnego potencjatu sztuki. Jednak potencjat ten zalezy od spekulacji zamknietej, ktora
operuje w ramach kapitalistycznych mechanizméw waloryzacji, skupiajgc sie na tworzeniu wartosci
poprzez nieustanne reprodukowanie istniejgcych struktur i podporzgdkowywanie przysztosci
obecnym relacjom wtadzy i kapita#uf.

Ta paradoksalna zalezno$¢ wyznacza fundamentalng sprzecznosc¢ sztuki wspotczesnej. W przypadku
zamknietej spekulacji wartos¢ symboliczna sztuki wpisywana jest bowiem w logike rynkowg poprzez
produkcje obiektow o wysokiej wartosci rynkowej lub samowartosciowanie twérczosci jako elementu
kapitalistycznego systemu. Badaczka podkresla, ze w latach 90. na Zachodzie, a zwtaszcza

w Stanach Zjednoczonych, infrastruktura artystyczna zostata w petni podporzadkowana logice
rynkowejf. Choc¢ instytucje artystyczne od dawna dziataty w hybrydowym modelu biznesowym
(model przystosowany do warunkéw amerykanskiego systemu kulturalnego, ktéry minimalizuje
wsparcie rzgdowe, opierajgc sie na rynku prywatnym), to wowczas wyjgtkowy status sztuki zwigzat
sie z neoliberalnym przemystem kulturalnym. Artysta jako tworca wcigz byt wyrézniony, ale zarazem
aktywnie wpisany w system wartosci wymiennej, gdzie miekkie umiejetnosci, takie jak kreatywnosc¢

i elastycznosé, byty rownie cenne jak tradycyjne formy kapitatu. To specyficzne potgczenie
wyjatkowego statusu sztuki i podporzgdkowania go rynkowej logice miato kluczowy wptyw na
wyobrazenia o wolnosci artystycznej, z ktorymi Markiewicz powrdécit do Polski w czasie transformacji
ustrojowe;j.

Galeria a.r.t. wobec infrastruktury transformacji
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Kluczowe dla mysli Mariny Vishmidt jest przywotane juz pojecie infrastruktury. Badaczka celowo
przesuwa akcent z instytucji artystycznych na infrastrukture, zeby zakre$li¢ szerszg sie¢ zaleznosci,
w jakie uwiktana jest sztuka. Jej rozumienie infrastruktury obejmuje zaréwno struktury fizyczne
(galerie, instytucje), jak i niematerialne (normy kulturowe, systemy wartosci, polityczne i ekonomiczne
zaleznosci, relacje pracy)@. Infrastruktura nie jest wiec wytgcznie obiektem, ale relacjg —
dynamicznym procesem organizowania zasobow, przestrzeni i podmiotow. Co istotne, sztuka nie
tylko korzysta z istniejgcej infrastruktury, ale tez sama jg tworzy i przeksztatca, zaréwno na poziomie
materialnym (np. przestrzen wystawiennicza), jak i symbolicznym (np. warto$ci przypisywane dzietom
sztuki). Obierajgc za cel analize tak wytwarzanych warunkéw mozliwosci, Vishmidt proponuje krytyke
infrastrukturalng, ktéra nie skupia sie wytgcznie na poziomie dyskursu, ale rozpoznaje materialne
podstawy sztuki jako elementu systemu kapitalistycznego.

Krytyka infrastrukturalna wymaga uwzglednienia historycznego i lokalnego kontekstu, ktéry pozwala
przedledzi¢, jak rozne sg strategie wigczania instytucji artystycznych w relacje ekonomiczne. Galeria
a.r.t. powstata w czasie, gdy polskie instytucje kultury dopiero sie ksztattowaty — w 1990 roku miaty
miejsce istotne zmiany personalne w CSW Zamek Ujazdowski, Biura Wystaw Artystycznych
przeksztatcano w galerie miejskie, ktorym zdarzato sie pokazywac¢ nowe zjawiska artystyczne,
radykalng transformacje przeszta Zacheta, czyli dawne CBWA, caty czas funkcjonowaty galerie
dziatajgce przy Akademiach Sztuk Pieknych, jednak nie odgrywaty juz takiej roli, jak w latach 80.
Jednoczesnie, jak opisuje Jakub Banasiak, neoliberalna logika doprowadzita do zapasci
infrastrukturalnej i pauperyzaciji twércow?'. Dla Markiewicza sytuacja ta nie wigzata sie jednak

z otwartg spekulacjg — mozliwoscig tworzenia innych niz zachodnie struktur artystycznych czy
wspolnotowego organizowania nowej infrastruktury. Teleologiczny kurs transformaciji nie mogt
zaktadac takich emancypacyjnych potencjalnosci. Podporzgdkowanie sie prawom rynku stawato sie
jedyng mozliwg drogg kontynuowania pracy tworczej — przetrwac¢ mieli ci, ktoérzy najlepiej zaadaptujg
sie do nowej sytuacji ekonomicznej.

Na tym tle ptocka galeria a.r.t jawi sie jako wyjgtkowa. Byta to bowiem autorska i prywatna galeria,
niezwigzana z przeksztatcaniem instytucji z poprzedniego porzgdku, zupetnie niezalezna od
jakiejkolwiek instytucji publicznej, utrzymywana z dziatalnosci biznesowej artysty. Jednoczes$nie
galeria nie byta nastawiona na zysk — Markiewicz nie planowat handlowac¢ dzietami sztuki; w tym
sensie przypominata raczej prywatng fundacje. Jej status prawny nie byt jednak odrebny —
prowadzenie dziatalnosci wspomagajgcej wystawianie przedstawien artystycznych zostato po prostu
wpisane w gospodarczg dziatalno$¢ artysty zwigzanej ze sprzedazg detaliczng i hurtowa.
Najwazniejszym aspektem dla artysty byta przy tym niezaleznos$¢ od wtadz miejskichE. Nie
interesowata go wspotpraca z miejskimi instytucjami kultury czy zarzgdzanie ptockim BWA. Relacja
z publicznym sektorem do tej pory kojarzy sie artyscie z urzedniczg cenzurg, ktéra uniemozliwia
petng artystyczng autonomie.

Fakt, ze w wywiadach z lat 90. Markiewicz deklaratywnie odcinat sie od wspotpracy z miejskimi
instytucjami i publicznymi funduszami, doskonale wpisuje sie w logike neoliberalnej indywidualnosci.
Podkreslana przez niego niezaleznos¢ — zarowno artystyczna, jak i organizacyjna — byta realizacjg
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modelu, w ktorym tworca bierze petng odpowiedzialnos¢ za wlasne dziatania, stajgc sie zarazem
menedzerem, sponsorem i kuratorem swojej dziatalnosci. Jego dziatalnos¢, finansowana

z prywatnych $rodkéw, podtrzymywata status sztuki jako przestrzeni odrebnej, wolnej od
zewnetrznych wptywdw i zobowigzan — sztuki jako autonomicznego pola, w ktérym artysta
funkcjonuje jako ,podmiot sqdu”f. Koncepcja ta, jak zauwaza Vishmidt, zaktada szczegolng role
artysty jako arbitra wartosci estetycznych i moralnych, co w neoliberalnym pejzazu dodatkowo
wzmacnia mit samowystarczalnosci i wyjgtkowosci podmiotowosci artystycznej. Markiewicz,
odrzucajgc publiczne wsparcie i wspotprace z miastem, wpisywat sie w model, gdzie sztuka
pozostawata czystym polem dziatania, a artysta — niezaleznym bytem, odizolowanym od
otaczajgcych go struktur.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze logika transformacyjna wymuszata réwniez powigzanie sektora
publicznego z artystyczng infrastrukturg po stronie wtadz miejskich. W kilku sytuacjach miasto
wsparto dziatalnos¢ Markiewicza, finansujgc m.in. wydanie i promocje katalogu a.r.t. 1992-1997. Byty
to jednak dziatania dorazne, a nie wynik dziatania mechanizmu systemowego wspierania sztuke.
Posrednim rezultatem takiej polityki byt model, w ktérym artysci muszg odgrywac role
samowystarczalnych przedsiebiorcow. Co wiecej, w Ptocku w 1992 roku toczyly sie dyskusje
odnosnie finansowania kultury w realiach gtebokich cie¢ budzetowych. Miasto sugerowato, ze w
,normalnej rzeczywisto$ci” kultura powinna finansowaé sie sama. Owczesny dyrektor Teatru
Dramatycznego Marek Mokrowiecki méwit: ,wmawia sie nam, ze na swiecie kultura finansuje sie
sama, a prawda jest taka, ze wszedzie jest dotowana"?*. Z inicjatywy Teatru Dramatycznego

w Ptocku oraz Wojewodzkiego Sejmiku Samorzgdowego powstat Komitet Organizacyjny Fundacji
Obrony Kultury (FOK), ktory co ciekawe nie tyle miat wywierac presje na wtadze publiczng, co
wypracowac zasady wspoétpracy miedzy biznesem a kulturg tak, zeby artystyczne dziatania w miescie
powstaty przy wsparciu prywatnego kapita’fuf Markiewicz nie angazowat sie jednak w te inicjatywy
polegajgc w zupetnosci na wtasnej prywatnej dziatalnosci gospodarczej.

Oddzielenie galerii od miejskiego zaplecza podkreslata jej pierwsza lokalizacja przy ul. Rybaki 7.
Galeria a.r.t. — przynajmniej przez czeS¢ osob — postrzegana byta jako autarkiczny twor, niezwigzany
z tkankg spoteczng miejsca, w ktérym funkcjonowat. Pogtebiajgca sie zapasc¢ infrastrukturalna
kamienic w tym rejonie Ptocka wydatnie przyczynita sie do pogorszenia warunkow zycia
mieszkancow. W wyniku tego procesu osiedle stato sie miejscem o nizszym statusie spoteczno-
ekonomicznym; powodowato to napiecia i wzrost drobnej przestepczosci. Dzieci spedzaty duzo czasu
na ulicach, a mieszkancy radzili sobie, korzystajgc z dostepnych zasobdw, takich jak towienie ryb

w Wisle. Galeria funkcjonowata zatem dostownie na marginesie miasta — miescita sie w budynku,
ktérego parter byt wytgczony z uzytku, a na wyzszych pietrach znajdowaty sie mieszkania kilku
rodzin. Sam gmach w zaden sposéb nie wywotywat skojarzen z prestizowym miejscem sztuki;
jedynym znakiem Swiadczgcym o jego funkcji byta umieszczona za oknem flaga.
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Pierwsza siedziba galerii a.r.t. przy ul. Rybaki 7 w Ptocku, 1992, z prywatnego archiwum
Jacka Markiewicza

Ta przestrzenna i symboliczna peryferyjnos¢ galerii przyczynita sie do ograniczonego
zainteresowania jej ofertg wsrod mieszkancéw Ptocka. Artysta prébowat zmienic¢ te sytuacje, jednak
robit to z pozycji podmiotu sgdu, co automatycznie odcinato go od bardziej konserwatywnej
spotecznosci Ptocka.

Z wywiadow i recenzji z lat 90. wynika, ze Markiewicz liczyt na wsparcie lokalnego srodowiska
artystycznego, ktore jednak nie nawigzato z artystg wspotpracy. Markiewicz zaznaczat, ze jego
,galeria jest pierwszym kontaktem ptocczan ze sztukg wspotczesng. Zalezy mi na mtodziezy. Chodze
po szkotach, roznosze zaproszenia”%. Jednoczesnie warszawskie srodowisko artystyczne,
przewaznie skupione wokot Kowalni, odwiedzato galerie regularnie. ,Ciggle jeszcze wiekszos¢
odwiedzajgcych przyjezdza z Warszawy. W stolicy o tym nietypowym miejscu nad Wistg mowi sie
duzo, interesujg sie nim tworcy, ale takze krytycy, ktorzy odwiedzajg kazdg wystawe. Okazuje sig, ze
tylko w Ptocku nie ma odpowiedniego zainteresowania”?’. W centrum neoliberalne skrypty zwigzane

z autonomig sztuki zawsze sg przyswajane szybcie;j.

Nadzieje artysty na przekonanie ptockiej publicznosci do wspétczesnych form sztuki zderzyty sie

z rzeczywistoscig peryferyjnego osrodka, w ktérym brakowato infrastruktury artystycznej zdolnej do
wytworzenia dialogu miedzy przeksztatconymi instytucjami poprzedniego systemu a nowymi,
prywatnymi inicjatywami. W 2008 roku artysta zalit sie: ,W Warszawie na wystawy sztuki
wspotczesnej przychodzg ttumy [...] U nas — tylko mtodzi ludzie, ktérzy nie bojg sie przekroczyé
progu galerii. Jestesmy spoteczenstwem Taygera i »manhattanu«”28, W tym samym wywiadzie
Markiewicz okresla ptockg publike jako uspiong. Tego rodzaju komentarze swiadczg, ze Markiewicz
zignorowat historyczne i spoteczne uwarunkowania miejsca, w ktérym chciat dziata¢. Jak wskazuje
Vishmidt, neoliberalna logika spekulacyjna, cho¢ obiecuje emancypacje poprzez artystyczng
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autonomie, w rzeczywistosci nie uwzglednia lokalnych uwarunkowan i historycznych zaleznosci
infrastrukturalnych. Proba wprowadzenia takiego modelu w Ptocku napotkata na op6r i brak dialogu
miedzy nowymi a tradycyjnymi instytucjami, co ostatecznie uniemozliwito wytworzenie wspolnoty

i dialogu wokot idei sztuki wspotczesne;.
Galeria z nadwyzki

Determinacja Markiewicza, zeby prowadzic¢ galerie w rodzinnym Ptocku, i to pomimo propozycji
objecia kierownictwa Dziekanki przy warszawskiej ASP, doskonale ilustruje jego wizje artystycznej
autonomii jako projektu Scisle powigzanego z indywidualng przedsiebiorczoscig. Rok przed
otwarciem galerii, w 1991 roku, Markiewicz zatozyt hurtownie opakowan jednorazowych FOL-CUP.
Artysta podkreslat, ze hurtownia jest fundamentem finansowym jego dziatalnosci artystycznej. Prasa
pisata: ,Jacka mozna znalez¢ w hurtowni, ktorg prowadzi, by zarobi¢ na uprawianie sztuki, chociaz
nigdy nie myslat o pienigdzach, zajmujgc sie inng strong zycia. Dzisiaj wie, ze sztuka wymaga
pieniedzy. Stad ta hurtownia”?®. Model ten nie tylko odzwierciedlat neoliberalng koncepcje podmiotu
przedsiebiorczego, ale réwniez wprowadzat zasadnicze rozdzielenie sfery pracy i sztuki, ktére
pozostawaty zarazem sprzecznie i nierozerwalnie ztgczone. Podkreslaty to materialne warunki ich
funkcjonowania — w latach 90. zarowno galeria, jaki i hurtownia znajdowaty sie w tym samym
budynku przy ul. Rybaki 7.

Dziatalnos¢ galerii a.r.t., finansowanej z nadwyzki osigganej w hurtowni FOL-CUP, ujawnia
szczegolny rodzaj relacji miedzy pracg a nie-pracg; ten z kolei odstania istote spekulacyjnej logiki
kapitalizmu. Hurtownia, bedgca przestrzenig pracy w najbardziej materialnym sensie —
podporzgdkowang logice akumulacji kapitatu i wartosci wymiennej — stata sie fundamentem
umozliwiajgcym istnienie galerii, ktora funkcjonowata jako przestrzen nie-pracy. Galeria ta, operujgca
w ramach symbolicznej autonomii sztuki, nie przynosita bezposrednich korzysci finansowych i nie
byta zaprojektowana jako przedsiebiorstwo zarobkowe. Tym samym, o ile sztuka Markiewicza
deklaratywnie unikata bezposredniego zwigzku z rynkiem, byta posrednio zalezna od nadwyzki
finansowej, ktdra powstata w ramach typowej dziatalnosci kapitalistycznej.

Jacek Markiewicz, podmiot przedsiebiorczy

Dardot i Laval definiujg podmiot przedsiebiorczy jako jednostke skonstruowang w ramach
neoliberalnej racjonalnosci, ktéra postrzega siebie jako osobiste przedsie,biorstwof Jest
odpowiedzialna za samodzielne zarzgdzanie swoim zyciem poprzez racjonalne kalkulacje,
podejmowanie ryzyka oraz dgzenie do maksymalizacji wtasnej efektywnosci. Podmiot
przedsiebiorczy internalizuje mechanizmy kontroli i oceny, dgzgc do samodoskonalenia oraz
spetnienia oczekiwan spotecznych i rynkowych. Vishmidt wskazuje, ze w ramach zamknietej
spekulacji artysci przyjmujg podobng logike stajgc sie przedsiebiorcami samych siebie3!. w tym
modelu artysta funkcjonuje jako podmiot, ktéry musi nieustannie inwestowac w siebie — w swoje
umiejetnosci, wizerunek i produktywnos¢ — aby przetrwac i odnalez¢ sie w systemie, gdzie wartos¢
tworczosci artystycznej nie jest juz zwigzana z materialng produkcja, lecz z jej symboliczng
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waloryzacjg na rynku. Artysta przyjmuje na siebie odpowiedzialnos¢ za wtasne przetrwanie i sukces
w warunkach, ktére wczesniej byty wspierane przez instytucje publiczne lub panstwo. Staje sie wiec
zaréwno producentem, jak i menedzerem, samemu narzucajgc sobie samodyscypline. Ten proces
wigze sie z utozsamianiem autonomii artystycznej z niezaleznos$cig finansowg, co sprawia, ze artysci
dziatajg wedtug zasad konkurenciji i rynkowej efektywnosci. Uwazam, ze obrana przez Markiewicza
strategia nieuchronnie wpisywata go w neoliberalng logike.

Wizerunek Markiewicza jako artysty-przedsiebiorcy ukazuje ambiwalencje, ktora tkwi w idei podmiotu
przedsiebiorczego. Z jednej strony Markiewicz swiadomie przyjmowat ironiczny dystans wobec norm
i mechanizmow rynkowych, z drugiej — uczestniczyt w tych mechanizmach, czerpigc z nich zaréwno
materialne korzysci, jak i symboliczng legitymizacje swojej dziatalnosci®?. W aneksie teoretycznym do
Adoracji Markiewicz opisat swoje doswiadczenia z IV Konferencji Dystrybutoréw Polarcup:
,Postanowitem po spacerze pojechac tramwajem, lecz stréj moj [garnitur — przyp. KW] byt jakgs
barierg. Wszyscy oczekujgcy na przystanku z checig widzieliby mnie w takséwce, a nie stojgcego
obok nich”®3. Ten obraz — z jednej strony przejaskrawiony, z drugiej oparty na realnym doswiadczeniu
— ukazuje sposéb, w jaki Markiewicz grat z wyobrazeniami klasy sredniej, wykorzystujgc garnitur jako
rekwizyt transformacyjnego sukcesu.

W latach 90. Markiewicz wraz z Katarzyng Kozyrg kupowali eleganckie garnitury, garsonki i buty,

a nastepnie wspolnie uczeszczali na targi producentéw opakowan, przejaskrawiajgc figury sukcesu
klasy éredniejf. Figury biznesmena i bizneswoman, ktérg odgrywali Markiewicz i Kozyra, sg
wyjatkowo interesujgce w swietle koncepcji Vishmidt. Jak wskazuje badaczka, w systemie
kapitalistycznym jednostki sg ksztattowane jako zasoby podporzgdkowane logice samowaloryzacji
kapitatu. Figura artysty-przedsiebiorcy, wolnego tworczo i niezaleznego finansowo, nie tylko
podtrzymuje te logike, ale takze jg ucielesnia. Markiewicz i Kozyra, jezdzgc na targi producentow
opakowan w garniturach, garsonkach i eleganckich butach, odgrywali kapitalistyczny drag —
performujgc klase $rednig i fantazmat transformacyjnego sukcesu. Jednak, jak wspomina sam
Markiewicz, wyjazdy nie byty jedynie artystycznym zartem. Markiewicz bowiem faktycznie
reprezentowat swojg hurtownie, a Kozyra myslata z siostrg o zatozeniu wtasnego biznesu, Swiadomie
inwestujgc we wtasny wizerunek.

Ta mieszanka ironii i pragmatyzmu odstania wieloznaczno$¢ zwigzang ze spekulacyjnym
konstruowaniem nowej podmiotowosci — z jednej strony podwazajgcym opresyjnosc logiki
transformacji, z drugiej wpisujacym sie w proces samowaloryzacji, gdzie artystyczna niezaleznosc¢

i ekonomiczne przetrwanie splataty sie w jedno. Jednakze ironia, ktéra nadawata tym dziataniom
krytyczny charakter, byta jednocze$nie ufundowana na pewnym poczuciu wyzszosci wynikajgcym

z kapitatu symbolicznego sztuki®®. Markiewicz i Kozyra, uczestniczgc w targach producentoéw nie
tylko jako aspirujgcy przedsiebiorcy, ale rowniez artysci, wzmacniali swojg pozycje — z estetycznego
dystansu mogli komentowac i przeSmiewac kapitalistyczng kulture sukcesu. Tym samym, zgodnie

z obserwacjami Dardot i Lavala, podmiot przedsiebiorczy wykorzystywat swojg ambiwalentng pozycje
— z jednej strony dziatat w ramach systemu, z drugiej dystansowat sie od niego, co pozwalato mu na
efektywniejsze gospodarowanie kapitatem, zarébwno materialnym, jak i symbolicznym. Artystyczne
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zaplecze stato sie narzedziem wzmacniania konkurencyjnych relacji miedzy przedsiebiorczymi

podmiotami.

Dziatania Markiewicza i Kozyry, cho¢ na pozér osadzone w ironicznej krytyce kapitalistycznej kultury
sukcesu, ujawniajg gtebszy problem neoliberalnego przechwytywania sztuki jako przestrzeni nie-
pracy. Ich performatywne gesty — uczestnictwo w targach w garniturach i garsonkach, balansowanie
miedzy ironig a powaga — wykraczaty poza granice klasycznego rozréznienia na prace i sztuke.

Z jednej strony, nie do konca wpisywaty sie w pole sztuki, z drugiej, nie byty petnoprawnym
uczestnictwem w logice rynkowej. Tym samym artysci, wplgtani w neoliberalng dynamike
elastycznosci i samowaloryzaciji, stali sie ucielesnieniem kreatywnego prekariatu — podmiotéw
zmuszonych do nieustannego negocjowania swojej wartosci na granicy pracy i nie-pracy.

W neoliberalnym systemie sztuka, ktéra miata by¢ przestrzenig autonomii i krytyki, zostaje
zredukowana do narzedzia wzmacniania konkurencyjnych relacji, w ktorych artysta nie tyle
przetamuje struktury, co dostosowuje sie do ich wymogow. Elastycznosé¢, pozorna niezalezno$é

i przenikanie pracy z nie-praca, zamiast umozliwia¢ emancypacje, cementujg neoliberalne formy
wyzysku. W przypadku Markiewicza i Kozyry wida¢, jak potencjalnie performatywne gesty krytyki
staty sie jednoczesnie mechanizmami reprodukcji systemu, w ktorym artysci, cho¢ dystansujg sie od
jego zasad, nadal funkcjonujg w jego ramach, wzmacniajgc logike prekaryzacji i rynkowe;j
efektywnosci.

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage, ze w latach 90. artysta miat poczucie braku realnej alternatywy
wobec narzucanych przez transformacje warunkéw ekonomicznych. Prowadzenie hurtowni,
traktowane jako sposob na finansowanie dziatalnosci artystycznej niezaleznie od instytuc;ji.

W potowie lat 90. Markiewicz zatozyt rodzine, co przemodelowato dotychczasowg strategie oraz
zwigzek kapitatu i sztuki. W stosunki produkcji wdarta sie reprodukcyjna codziennos¢ — ryzyko
ekonomiczne przestato dotyczy¢ wytgcznie jednostki, lecz objeto najblizszych.

Ekonomiczne przymusy i brak infrastrukturalnych rozwigzan wspierajgcych artystow sprawiaty, ze
podmiot przedsiebiorczy nie byt jedynie figurg neoliberalnej ideologii, lecz takze strategig przetrwania
wobec niepewnosci lat 90. Stabilnos¢ finansowa hurtowni stata sie nie tylko warunkiem artystycznej
autonomii, ale takze koniecznoscig zapewnienia codziennego bytu rodzinie. Artysta, podobnie jak
wielu pracownikow sektora kultury, stat sie nie tylko przedsiebiorcg wtasnej tworczosci, lecz takze
menedzerem reprodukcji — zarzgdzajgcym zarowno wiasng karierg, jak i warunkami zycia
rodzinnego. Pokazuje to, ze neoliberalna transformacja nie tylko ksztattowata strategie artystyczne,
ale takze wymuszata ich sciste powigzanie z mechanizmami ekonomicznego przetrwania, sprawiajgc,

ze autonomia sztuki i elastycznosc¢ rynku stawaty sie dwiema stronami tej samej monety.
Adoracja transformaciji

Od 11 do 26 czerwca 1994 roku w Wiezy Cisnien mozna byto zapoznac sie z dokumentacjg pracy
dyplomowej Jacka Markiewicza pod tytutem Adoracja. Film ukazywat nagiego artyste, ktory adorowat
krucyfiks z warszawskiego Muzeum Narodowego, tulgc go i catujgc. Co ciekawe, to nie dyplom
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Markiewicza, lecz broniona w tym samym roku Piramida zwierzgt Kozyry wywotata kontrowersje

i stata sie przedmiotem ogdlnopolskiej debaty. Adoracja, mimo ze poruszata wrazliwe kwestie
religijne, nie spotkata sie z podobnym odbiorem. Kiedy w 1992 roku film zostat zaprezentowany

w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, przeszedt bez wiekszego echa. Artysta wspomina, ze

w czasie wernisazu filmowi przygladat sie biskup, ktéry pojawit sie w galerii tylko po to, aby poswiecié¢
nowo otwartg przestrzen i ktéry w zaden zdradzajgcy oburzenie sposéb nie zareagowat na prace
Markiewicza.2®. Brak reakcji duchownego dziwi tym bardziej, ze byto to w czasie, gdy Kosciot
domagat sie zwrotu sztuki sakralnej ze zbiorow instytucji publicznych. Wéwczas praca nie dziatata
najwyrazniej jako skandaliczne przekroczenie sfery sacrum, co mogto sugerowac, ze jej potencjat
krytyczny lezat gdzie indziej.

< =

Jacek Markiewicz, detal z pracy;-dyplomowéj — ojciec artysty i pracownik ogladajg
Adoracje, Warszawa, 1993, z prywatnego archiwum Jacka Markiewicza.

W tym kontekscie trzeba przywotac¢ dyplomowg odstone Adoracji. Uwazam, ze w powstatej wowczas
instalacji artysty kluczowa nie jest figura samego Chrystusa, a postkomunistyczna figura dziecka-
syna. Instalacja sktadata sie z boksu utrzymanego w targowo-biurowej estetyce, w ktérym
wyswietlany byt film, na ktérym nagi artysta adorowat sredniowieczny krucyfiks. Na zewnatrz
zainstalowano monitor wyswietlajgcy reakcje widzéw z wnetrza boksu. W trakcie obrony dyplomu

z artystyczng dziatalno$cig szefa po raz pierwszy mieli skonfrontowacé sie ojciec artysty i pracownik
firmy Markiewicza, ktérzy stali sie tymczasowo czescig instalacji. Byta to relacja specyficzna. Z jedne;j
strony Markiewicz jest dzieckiem swojego ojca — jego role syna podkresla bliskos¢ z synem Boga.

Z drugiej strony, w kapitalistycznej relacji rynkowej to ojciec ulega infantylizacji jako pracownik syna —
staje sie ,dzieckiem” dziatalno$ci biznesowej prowadzonej przez syna-ojca. Jeden z monitorow
ukazujacych reakcje oglgdajgcych pokazywat twarze ojca i pracownika. Widzowie mogli zdecydowac,
ze zamiast filmu chcg ogladag, jak Adoracja wptywa na te dwie osoby. Markiewicz wystawiat wiec
wszystkich aktorow na upokorzenie w tym osobistym i ekonomicznym procesie infantylizaciji.

Figura dziecka w ujeciu Budena jest kluczowa dla postkomunistycznej transformacji. Jak pisze
Chorwat, po upadku komunizmu spoteczenstwa Europy Srodkowo-Wschodniej byty traktowane przez
Zachdéd jako dzieci wymagajgce wychowania — niedojrzate podmioty, ktére muszg przejs¢ przez
edukacyjny proces przygotowujacy je do dorostosci, czyli funkcjonowania w ramach zachodniego
liberalnego kapitalizmuf. W tym sensie figura dziecka staje sie metaforg postkomunizmu — dziecko
jest niewinne, ale jednoczesnie niepetne i pozbawione autonomii. Dziecko odzwierciedla zatem
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nierébwng relacje wtadzy miedzy Wschodem a Zachodem, gdzie pierwszemu narzuca sie zaleznosc
od ,nauczyciela” w ramach hegemonicznych narracji modernizacyjnych. Buden wskazuje, ze w ten
sposob Zachdd dokonat takze infantylizacji robotnika — jednego z aktoréw demokratycznej rewolucji
1989 roku. Pozbawiony dojrzatosci i sprawczosci, robotnik zostat skazany na slepg akceptacje
zachodniej ,normalnosci”.

Markiewicz tworzy wiec w Adoracji ambiwalentng sytuacje, w ktorej figura dziecka staje sie
centralnym punktem miedzy przeszioscig a przysztoscig, miedzy tradycjg religijng a nowoczesnoscig
sztuki ciata i wideo-artu. Dzieckiem jest zaréwno Markiewicz, ktory probuje swoich sit jako kapitalista
i artysta wspétczesny (obu tych rzeczy musi sie ,nauczy¢”, aby ,dojrze¢” do rynkowej i artystycznej
dorostosci), jak i jego ojciec, ktéry jest ,edukowany”, a wiec rowniez dyscyplinowany w zakresie
sztuki wspotczesnej, a w firmie jest jeszcze nizej niz jego wiasny syn — jest ,dzieckiem dziecka”.
Infantylizacja ojca-robotnika wyraza sie zarbwno w jego wstydzie, jak i bezradnosci wobec
radykalnych form sztuki, ktére wymykajg sie zrozumieniu, a zarazem symbolizujg autonomie, o ktérej
robotnik mogt woéwczas tylko marzyc.

Warto odczytac te relacje przez pryzmat pojecia kapitalizmu spekulacyjnego w ujeciu Vishmidt.

W tym modelu robotnik nie tylko sprzedaje swojg prace, ale takze staje sie elementem logiki
spekulacji — zarzgdzanym zasobem, ktérego wartos¢ zalezy od jego zdolnosci dostosowywania sie
do wymogow systemu. Ojciec, w strukturze pracy hurtowni Markiewicza petnigcy role zaleznego
pracownika, staje sie elementem infrastruktury przedsiebiorstwa, sprowadzonym do funkcji ,zasobu
ludzkiego” — podporzgdkowanego poleceniom syna-pracodawcy. Artysta zlecit obowigzek oglgdania
dyplomu jako polecenie stuzbowe. Rola ojca, ograniczona do biernego ogladania filmu podczas
obrony dyplomu, podkresla brak sprawczosci i elastycznosci, jakie charakteryzujg neoliberalny ideat
.przedsiebiorcy samego siebie”. W tym kontekscie ojciec symbolizuje ograniczenia pracy najemne;j
w systemie, w ktérym autonomia i ryzyko sg roztozone asymetrycznie — elastycznos¢ i mozliwosc¢
spekulacji przystugujg jedynie tym, ktérzy zarzgdzajg, a nie tym, ktdrzy wykonujg prace.

Alienacja pracy staje sie w tej relacji jeszcze bardziej wielowymiarowa niz miato to miejsce u Marksa.
Ojciec zostaje odciety nie tylko od swojej pracy w hurtowni, ale takze od znaczen produkowanych
przez dzieto sztuki. Wstyd i poczucie bezradnosci wobec nowych form sztuki — radykalnych,
ciatocentrycznych, estetycznie autonomicznych — odzwierciedlajg alienacje wynikajgcg

z transformacyjnej logiki kapitalizmu, ktéra przenosi ryzyko i odpowiedzialno$¢ na jednostke. Ojciec-
robotnik staje sie figurg przegranego transformacji — w logice spekulacyjnej nie tylko nie rozumie
Swiata sztuki syna, ale takze nie ma narzedzi, zeby w petni uczestniczy¢ w nowym systemie, ktéry
wymaga ciggtego rozwoju i adaptacji. Z kolei syn-artysta jawi sie jako nowy typ podmiotu —
.przedsiebiorca samego siebie”, wykorzystujgcy sztuke jako przestrzeh negocjacji miedzy ryzykiem
a wartoscig. Jednak jego autonomia jest wynikiem przemocy: Markiewicz osigga jg kosztem
upokorzenia ojca, ktory staje sie rekwizytem w projekcie artystycznym. To napiecie ujawnia gteboki
paradoks kapitalizmu spekulacyjnego: wolnos¢ artystyczna syna jest mozliwa tylko dzieki
internalizacji ryzyka przez ojca-robotnika. W kapitalizmie spekulacyjnym jednostki sg zmuszone
zarzgdzac sobg jak przedsiebiorstwem, a relacje rodzinne i ekonomiczne zostajg wplecione w logike
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rynku. W relacji ojca i syna, pracy i sztuki, Markiewicz ukazuje zarowno koszty, jak i ograniczenia
nowego systemu, w ktorym wolno$¢ i autonomia zawsze majg wymierng ceng: sg nig ryzyko

i alienacja.

Zakonczenie

Relacja miedzy galerig a.r.t., dziatajgcg na marginesach systemu sztuki jako przestrzen ,nie-pracy”,
a hurtownig FOL-CUP jako miejscem pracy w jej najbardziej materialnym sensie, ukazuje moment,
w ktérym sztuka i kapitalizm w okresie transformaciji zaczety traci¢ swoje odrebnosci. W tym uktadzie
zatamata sie nie tylko sprzecznos¢ miedzy tym, co wolne i autonomiczne, a tym, co
podporzgdkowane logice akumulaciji, lecz takze praktyka artystyczna utracita swoj potencjat
emancypacyjny.

Praktyka artystyczna, ktéra deklaratywnie oddzielata sie od produkcji materialnej, a jednoczesnie
nieuchronnie na niej polegata, stata sie czescig samonapedzajgcej logiki spekulacji — nie generowata
niczego poza abstrakcyjng wartoscig, ktéra zyskiwata sens wytgcznie w odniesieniu do pracy
materialnej. Kapitalizm, absorbujgc sztuke jako ,wyjgtkowy” sposdb produkcji wartosci, pozornie
rozszerzat swoje mozliwosci, ale w rzeczywistosci ostabiat potencjat sztuki do generowania
przetomoOw czy alternatyw wobec swojej wtasnej logiki. Tym samym sztuka stata sie jednym

z mechanizméw reprodukcji transformacyjnych procesow, zamiast narzedziem ich krytycznej
dekonstrukcji. Ostatecznie los galerii Markiewicza — ktéra upadta — i hurtowni — ktéra przetrwata —
symbolizuje niezdolno$¢ sztuki do funkcjonowania poza kapitalizmem.

Upadek galerii a.r.t. ujawnia granice neoliberalnego modelu funkcjonowania sztuki. Mimo
poczgtkowego sukcesu i deklarowanej niezaleznosci, w 2010 roku galeria nie mogta utrzymac sie
bez wsparcia instytucjonalnego. Wtadze miejskie w Ptocku wymowity artyScie najem, pozostawiajgc
galerie bez siedziby. Cho¢ wynajem odbywat sie po preferencyjnej cenie, to artysta ponosit petne
koszty utrzymania i remontow przestrzeni. Po kolejnych kryzysach zwigzanych z zalaniem wnetrza
nie otrzymat wsparcia ze strony miasta, co sprawito, ze galeria nie byta w stanie dalej funkcjonowac.
W praktyce oznaczato to powielenie mechanizmow neoliberalnej samofinansujgcej sie sztuki — tym
razem nie tylko po stronie artysty, ale takze instytucji miejskich, ktére wycofaty sie

z odpowiedzialnosci za warunki jej istnienia.

Paradoksalnie to wtasnie dgzenie do artystycznej autonomii stato sie czescig tej samej logiki, ktéra
doprowadzita do zamkniecia galerii. Deklarowana niezaleznos$¢ oznaczata bowiem przeniesienie
ciezaru ekonomicznego na samego artyste, ktory musiat nie tylko organizowac przestrzen dla sztuki,
ale takze ponosic¢ petne konsekwencje jej funkcjonowania w warunkach rynkowych. Markiewicz

w pewnym momencie odbierat koniecznos¢ inwestowania w lokal juz nie jako wybor, lecz jako
narzucony ciezar, ktory z niezaleznosci czynit kolejne obcigzenie ekonomiczne. W warunkach
petnego wycofania instytucji publicznych sztuka niezalezna przestata by¢ mozliwa.
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