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Abstrakt
Artykut przedstawia proces powstawania, popularyzacji i recepcji koncepcji Muzeum Fajansu we Wioctawku, zrekonstruowany

na podstawie materiatow ze Zbioréw Archiwalnych Dziatu Fajansu Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyhskiej we Wioctawku.
Badania archiwalne nieistniejgcego Muzeum Fajansu ma na celu szczegétowg analize przyczyn, dla ktérych instytucja nie
zostata powotana, a z drugiej strony poszukiwanie odpowiedzi na spekulatywne pytanie, czym mogta by¢. Tekst przedstawia
dyskusje nad koncepcjg muzeum w okresie pdznego socjalizmu i transformacji ustrojowej oraz proponuje aktywizacje
archiwum niepowstatego muzeum w ramach projektu transformacyjnej historii sztuki. Rozwazajgc mozliwe formy kontynuacji
tego, co mozna okresli¢ jako dziedzictwo Muzeum Fajansu, podnosi kwestie transformacji w kontekscie historii pracy kobiet,
skupiajac sie pracy malarek fajansu.

Spychacz

We wrzesniu 1974 roku buldozer rozjechat w Moskwie plenerowg wystawe artystow niezaleznych,
ktéra zyskata status legendarnej ,wystawy buldozerowej” i zostata wpisana do historii sztuki XX wieku
jako symbol sowieckiego ikonoklazmu_. Z tym powidokiem w wyobrazni oglgdam ostatnie ujecia filmu
pt. Kronika fabryki fajansu, zrealizowanego w tym samym roku przez Andrzeja Papuzinskiego we
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Wioctawskich Zaktadach Fajansu im. Rewolucji 1905. Autorem zdjec¢ jest Zbigniew Rybczynski,
2

pozniejszy laureat Oskara za film Tango i autor m.in. teledyskow Lou Reeda i Rolling Stones
Rezyser raczej nie mégt wiedzie¢ o réwnoczesnych wydarzeniach w Moskwie, ale z pewnoscig
Swiadomie wykorzystat spychacz, aby opowiedzie¢ o radykalnym koncu, ktérego film jest
zapowiedzig. Finatowa scena filmu trwa nieco ponad minute i towarzyszy jej fragment audycji
radiowej na temat plandw przeniesienia fabryki fajansu w nowe miejsce.

P - { __9
Kadr z filmu Andrzeja Papuzinskiego Kronika fabryki fajansu, 1974 © Wytwérnia Filmow

Oswiatowych Sp. z 0.0. The Educational Film Studio

Widzimy maszyne niszczgcg tony wielobarwnych, ale widocznie niedoskonatych fajansowych
naczyn. W zamysle autoréw jest to scena opowiadajgca o koncu fabryki, ale mozna tez potraktowac
jg szerzej — jako zapowiedz transformacji, ktéra dokonata sie w tym miejscu po 1989 roku. Lukasz
Zaremba pisze o braku gestu ikonoklastycznego zwigzanego ze zmiang systemu w Polsce’.
Wspomniane kadry rejestrujg transformacyjny gest ikonoklastyczny w mikroskali i na kilka lat przed
wiasciwym koncem fabryki, ktéra zamknieta zostata w 1991 roku. Buldozerowa metafora jest
chwytliwa w kontekscie fajansu — mamy przeciez do czynienia z czyms kruchym, wymagajgcym wielu
godzin wspdlnej pracy, ale tez z czyms, co jest symbolem polityki kulturalnej PRL-u — kolektywnym
wytworem kultury robotniczej. Pokryte kobaltowymi i wielobarwnymi wzorami kwiatowymi ,Wtoctawki”
cieszyly sie w okresie PRL-u duzg popularnoscig i byty obecne w wiekszosci gospodarstw
domowych. Malowane recznie przez robotnice, czesto wedtug ich wiasnych projektow, a niekiedy
wedtug projektow autorskich zatrudnionych w fabryce artystek i artystéw, operowaty wizualnym
jezykiem sztuki Iudowejf. Buldozerowg metafore mozemy zatem poszerzyé o zepchniecie

w kolektywng niepamie¢ specyficznego dziedzictwa, pracy robotnic-malarek, egalitarnej formy
tworczosci, promowanej przez panstwowe i regionalne instytucje kultury.

Na te scene jako swego rodzaju zapowiedz przysztosci fabryki fajansu po 1989 roku zwrdécita mojg
uwage Karolina Bandziak-Kwiatkowska, kierowniczka Dziatu Fajansu w Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzynskiej (MZKiD) we Wtoctawku. W zbiorach muzeum znajduje sie m.in. archiwum fabrycznej
wzorcowni, kolekcje fajanséw recznie malowanych przez pracownice fabryki z lat 1945-1991, a takze
kolekcja przedwojennych wyrobéw z witoctawskich fabryk fajansu. Dziat Fajansu muzeum zajmuje sie
badaniem i prezentacjg obiektow z okresu industrializacji miasta i socjalistycznej kultury mariazu
fabryki i muzeum. Jesli materialne dziedzictwo fabryki fajansu jest przedmiotem pracy muzeum
regionalnego (MZKiD) i innych lokalnych instytucji, to w tym artykule zadaje pytanie o znaczenie
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i potencjat dziedzictwa niezrealizowanego Muzeum Fajansu. W tym celu rekonstruuje historie
projektu, ktorego realizacja zostata przerwana w okresie transformacji ustrojowe;.

Doswiadczenie i spoteczna pamie¢ transformaciji oraz jej konsekwencje dla okreslonych grup
zawodowych na obszarach poprzemystowych byty przedmiotem wielu analiz i refleksji, czesto
opierajgcych sie na historiach méwionychf. Zwracajgc sie w kierunku historii niepowstatego Muzeum
Fajansu, nie poszukuje jednak sladdéw jakie pozostawito ono w lokalnej pamieci spotecznej. Muzeum
Fajansu zostato w zasadzie wyparte z tej pamieci, a jego zaniechana historia nie stanowita dotad
przedmiotu badan. Dominujgce w badaniach muzealnych dyskursy kultury pamieci i polityki
historycznej zostaty wiec w tym przypadku pominiete na rzecz praktyki i refleksji nad problemem
aktywizaciji archiwum, ktérg definiuje przez analogie do dziatah zwigzanych z budowg muzeum — jako
rewitalizacje archiwum.

W artykule przedstawiam zatem proces powstawania, popularyzaciji i recepcji koncepcji Muzeum
Fajansu zrekonstruowany na podstawie zachowanych materiatdéw archiwalnych, zadajgc pytanie

o ich wspotczesne znaczenia i mozliwe uzycie. Badanie sladdw nieistniejgcego Muzeum Fajansu ma
na celu z jednej strony znalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego instytucja ta nie powstata, a z
drugiej na spekulatywne pytanie, czym mogtaby by¢. W artykule proponuje rewitalizacje archiwum
Muzeum Fajansu w ramach projektu, ktory nazywam ,transformacyjng historig sztuki”, a ktorej
zatozenia przedstawie w pierwszej czesci tekstu. W kolejnej czesci przesledze historie koncepcji
Muzeum Fajansu we Wioctawku oraz przyjrze sie towarzyszgcym jej dyskusjom prowadzonym na
tamach lokalnej prasy w latach 70. i 80. Na podstawie dokumentacji architektonicznej i budowlanej
zgromadzonej w archiwum MZKIiD przeanalizuje kolejne etapy realizacji projektu. Nastepnie przyjrze
sie dyskusji wokot Muzeum Fajansu, ktora odbyta sie na sympozjum eksperckim we Wioctawku

w 1973 roku i porownam jg z ustaleniom konferencji z 1994 roku w MZKiD, bedacg probg reaktywacii
dyskusji na temat industrialnego dziedzictwa socjalizmu w nowych realiach gospodarczych.

W ostatniej czesci rozwaze potencjalne formy kontynuaciji tego, co okresli¢ mozna jako dziedzictwo
nieistniejgcego Muzeum Fajansu. Podejme tutaj kwestie pfci transformacji w odniesieniu do historii
pracujgcych w fabryce i tworzgcych wartos¢ fajansu malarek oraz ekspertek ksztattujgcych
transdyscyplinarny dyskurs dotyczacy fajansu. Celem tego ostatniego zabiegu jest interwencja

w historie kapitalistycznej modernizacji w Polsce poprzez wprowadzenie w instytucjonalny krajobraz
transformacji spekulatywnego Muzeum Fajansu jako osrodka poswieconego historii pracy kobiet.

W strone transformacyjnej historii sztuki

Powstata w latach 70. i analizowana szczegdtowo ponizej koncepcja Muzeum Fajansu wpisywata sie
w dyskurs gierkowskiej nowoczesnos$ci z jej ambicjami uczestnictwa w wymianie miedzynarodowe;.
W latach 90. Muzeum Fajansu przeksztatcito sie w mase upadtosciowg, a dyskusja wokét niego
dotyczyta zmierzchu socjalizmu i ruin, ktére sg produktem transformacji. Z dzisiejszej perspektywy

w tej dyskusji najbardziej interesujgce sg rezydua alternatywnych przesztosci okresu péznego
socjalizmu i transformacji. Aby je wydoby¢, mozemy zadac spekulatywne pytanie o to, jakim muzeum
bytoby Muzeum Fajansu, gdyby powstato.
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Historia potencjalna, do ktorej odnosi sie to pytanie, osadzona jest w perspektywie dekolonialne;,
definiujgcej historie jako dziedzine imperialng. Jej podstawg jest zatem projekt podwazenia instytucji
archiwum. Historyczki dekolonialne przekonujg, ze zaréwno archiwa, jak i muzea zawierajg gtéwnie
zrédta zwigzane z dominujgcymi grupami spotecznymi, i dlatego musimy wyobrazi¢ je sobie na nowo.
Ariella Azoulay, formutuje projekt historii potencjalnej jako ,zobowigzanie, by zmierzy¢ sie

z potencjalnoéciami”f. W przypadku braku archiwdéw badaczki deokolonialne opowiadajg sie za
aktywizacjg spekulatywnych historii opartych na zdekolonizowanej wyobrazni. Historyczki takie jak
Saidiya Hartman proponujg, za Donng Haraway, strategie krytycznej fabulacji jako srodka
transformacyjnej historiografii, ktéra dotyczy aktualizacji dziedzictwa zmarginalizowanych podmiotéw
i przedstawia je jako tworcéw i twérczynie historii’. Przekonujg, ze sama krytyka instytucji

i mechanizmow selekcji i wykluczania to za mato. Istotg tych strategii nie jest kwestia fantaz;ji
wykorzystanej jako narzedzie krytyczne, poprzez wigczenie perspektywy psychoanalitycznej do
analizy historycznej (jak sugeruje Joan Wallach Scott w swojej publikacji The Fantasy of Feminist
History?), lecz emancypacyjny i etyczny potencjat wyobrazni w procesie oduczania sig istniejgcych
matryc, w kreowaniu obiektéw i podmiotow narracji historyczne;.

W przypadku historii socjalizmu i transformaciji kapitalistycznej mamy jednak czesto do czynienia

z archiwami reprezentujgcymi marginalizowane grupy spoteczne, ktore stracity na znaczeniu i tym
samym rowniez na uwadze historyczek sztuki po 1989 roku. Oduczanie sie ich nie jest konieczne,
poniewaz operujemy w polu aktywnego zanegowania i zapominania. Archiwa zostaty zaniechane,
poniewaz stuzyty spotecznosciom i byty aktywowane za posrednictwem socjalistycznych infrastruktur,
ktore juz nie istniejg. Proces ich badania mozna zatem opisac terminem rewitalizacji — ,przywracanie
do zycia, ozywienia” — na ktéry sktada sie etap rozpoznania i etap przywracania znaczen

w kontekscie wyzwanh wspotczesnosci. Archiwa lokalne i panstwowe z okresu pdznego socjalizmu

i transformacji wymagajg wiec nie tylko radykalnej wyobrazni, ale takze radykalnej uwagi w procesie
9

ich ponownego odczytania w relacji do ruin, ktére sg z nimi zwigzane

Muzeum Fajansu jest, w sensie metaforycznym i materialnym, ruing z okresu socjalizmu
panstwowego. Wypetnienie tej ruiny nowg materig zostato zrealizowane w projekcie rewitalizaciji

i stworzenia nowego centrum miasta, zakornczonym w 2008 roku™®. W jaki sposéb mozemy zmierzy¢
sie z tg ruing w transformacyjnej narracji historycznej? Feministyczna historyczka Alison Poe zwraca
uwage na pozytywne emocje, jakie fragmentarycznos¢ wywotuje u historykéwﬂ. Efektem jest
estetyzacja ruin, postrzeganie ich jako okazji do wykonywania ekspertyzy, do wyrazania siebie, do
pokazania kreatywnosci. Poe definiuje niekompletnosc jako stan, ktory pozwala wejs¢ w przeszto$¢

i uczestniczy¢ w jej wspoéttworzeniu, proponujgc aktywacje feministycznych sieci troski, zamiast
performowania ekspertyzy. Autorka postuluje, aby wypetniac luki, ktére istniejg w porowatych
historiach i fragmentarycznych materialnych pozostatosciach starozytnosci, dziedzictwie, na ktérym
opiera sie zachodni imperializm — historiami podwtadnych: niewolnikow, chtopow, kobiet. Aktywizacja
sieci troski nie musi ograniczac sie do narracji o dziedzictwie starozytnosci, ale moze stac sie
elementem transformacyjnej narracji historycznej, ktéra kwestionuje wspotczesny porzadek
neoliberalny jako jedyng forme organizacji spotecznej. Przymiotnik ,transformacyjny” nie odnosi sie
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juz tylko do tak zdefiniowanego okresu historycznego, lecz ma aspekt aktywistyczny, zapozyczony
z historii potencjalnej. Przez transformacyjng historie sztuki rozumiem wiec narracje, ktére dotyczg
reprezentacji tego, co jest zmarginalizowane jako niewazne (fajans, muzeum fajansu), ale takze
otwartosci na ré6zne sposoby wytwarzania wiedzy o przeszitosci (spekulacja). Odnosi sie to do
zadawania pytan o mozliwe przesziosci i zwracania uwagi na hybrydyczne obiekty z pogranicza
sztuki i podmioty tradycyjnie uwazane za niepetne. Z tego rodzaju perspektywg wigze sie takze
rozumienie archiwdw pokrewne strategiom aktywizacji archiwéw realizowanych w ramach badan
artystycznych, w ktérych zapomniane historie podlegajg transformacji poprzez integracje faktéw

[ fikcjiE. Tutaj, archiwum nieistniejgcego Muzeum Fajansu w archiwum istniejgcego muzeum
regionalnego zostaje zrewitalizowane jako narzedzie o kluczowym znaczeniu, ktére umozliwia nie
tylko poszerzenie wiedzy o kulturze panstwowego socjalizmu i transformacji ustrojowej, ale takze
o0 mechanizmach kategoryzacji tej wiedzy.

Plany

W 1963 roku Rada Narodowa we Wioctawku podijeta decyzje o przeniesieniu fabryki fajansu
z centrum miasta w ktérym funkcjonowata od potowy XIX wieku w nowe miejsce. Zmiana miata

dokona¢ sie po pietnastu latach, w roku 197812, Nieszczesliwie utytutowana fabryka zadymia

dzielnice mieszkaniowe miasta”, argumentowat dyrektor fabrykiE. W historycznych zabudowaniach
dawnej fabryki postanowiono stworzy¢ nowe centrum handlowo-ustugowe. Plan spotkat sie jednak
z oporem lokalnych animatoréw kultury i muzealniczek. Ich zdaniem w dawnej fabryce powinno

powstaCc muzeum.

Fabryka rzeczywiscie znajdowata sie w niedogodnej lokalizacji. W momencie jej powstania w 1873
roku miasto byto matym osrodkiem przemystowym zamieszkiwanym przez okoto 22 tysigce
mieszkancow. W Il Rzeczypospolitej, a nastepnie w PRL-u Wtoctawek przezyt boom demograficzny
i przeksztafcit sie w sredniej wielkosci miasto robotnicze, ktére pod koniec lat 70. liczyto 100 tysiecy
mieszkancow. Fabryka, ktora w momencie powstania znajdowata sie na obrzezach miasta, wraz

z rozwojem miasta znalazta sie w samym jego centrum.

Tradycja wtoctawskiego fajansu zwigzana jest z transnarodowag historig przemystu na terenie
dawnego zaboru rosyjskiego. W okresie industrializacji na przetomie XIX i XX wieku prowadzone
przez zydowskich przedsiebiorcow fabryki produkowaty fajans z gliny sprawdzonej z Halle.
Dostepnos¢ transportu wodnego, czyli mozliwosc sptywu Wistg, linia kolei zelaznej oraz szeroka
dostepnosc¢ taniej sity roboczej, a takze mozliwos¢ bezctowej dystrybucji na obszarze Imperium
Rosyjskiego — sprzyjaty rozwojowi przemystu. W okresie miedzywojennym i w czasie wielkiego
kryzysu fabryki przechodzity wiele zmian wtasnosciowych i strukturalnych, a pracujgcy

w niedogodnych warunkach robotnicy wielokrotnie organizowali strajki i protesty okupacyjne. Po
drugiej wojnie swiatowej istniejgce dotychczas fabryki fajansu zostaty znacjonalizowane i potgczone.
W ten sposob powstaty Polskie Zjednoczone Fabryki Fajansu, przemianowane w 1956 roku na
Wioctawskie Zaktady Fajansu im. Rewolucji 1905.
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Po wojnie rozpoczeto produkcje fajansow stotowych i dekoracyjnych, malowanych recznie przez
pracownice. Fabryka realizowata idee kultury narodowej tworzonej przez klasy ludowe, a z drugiej
strony byta zywym muzeum ruchu robotniczego. Historie strajkow i organizacji ruchu robotniczego
zostaty spisane przez pracownikéw i sg przechowywane w archiwum MZKiD'®. Wsrod konsumentek
i konsumentéw fajans osiggnat najwiekszg popularnos¢ w latach 70., w okresie gierkowskiej
prosperity. Prezentowano go wystawach krajowych i zagranicznych, zwtaszcza w krajach
socjalistycznych, czesto w kontekscie nie tyle folkloru, ile promocji sukcesu gospodarczego Polski

i polskiej drogi do socjalizmu. Na wystawie w Nowym Sadzie w 1978 roku, w ramach wspétpracy obu
miast, fajans zaprezentowano na Uniwersytecie Robotniczym, a rok pdzniej w Leningradzie fajans
pokazano na wystawie poswieconej ruchowi robotniczemu we Wtoctawku.

Mimo duzej popularnosci produktu, fabryka zmagata sie z trudnosciami technicznymi, a warunki
pracy byly niezwykle prymitywne — maszyny i inne urzgdzenia pochodzity z kohca XIX wieku.

W zwigzku z tym podjeto decyzje o przeprowadzeniu modernizacji, a w konsekwencji —

o przeniesieniu fabryki w inne miejsce. Woéwczas zrodzit sie tez pomyst, aby przeksztatci¢ zabytkowe
budynki fabryczne w Muzeum Fajansu.

Inicjatorka

W okresie poprzedzajgcym przeniesienie fabryki rozpoczeto konsultacje prowadzone na szczeblu
lokalnym i wojewodzkim. W 1975 roku muzeum zorganizowato sesje dotyczgcg przysztosci fabryki
w kontekscie ochrony dobr kultury. Zaproszono lokalnych politykow i konserwatorow zabytkow,

a takze dyrektoréw muzedw okregowych w Bydgoszczy i Toruniu. Referaty zaprezentowane podczas
”16

konferencji dotyczyty programu ochrony ,dobr kultury narodowej z dziedziny techniki”__ i w zwigzku
z tym, dyskutowano tez projekt przeksztatcenia fabryki w Muzeum Fajansu. Jej koniecznym etapem
byto wpisanie fabryki na liste zabytkdéw i w tym kontekscie nalezy rozumieé dyskusje o tym, co

zastuguje na miano zabytku techniki.

Jak mozna przeczyta¢ w raporcie z konferencji opublikowanym w magazynie ,,Alchemik”, mieszkancy
miasta brali czynny udziat w dyskusji na temat planéw wyburzenia ponad stuletniej fabryki,
przeniesienia produkcji do nowego pawilonu, a takze ewentualnego wybudowania na miejscu fabryki
centrum ustugowo-handlowego. Tutaj tez po raz pierwszy pojawia sie opis koncepcji ,zywego
Muzeum Fajansu”. Nadrzedny argument dotyczyt koniecznosci zachowania dziedzictwa
przemystowego poprzednich epok. Przytocze opis w catosci:

Za zachowaniem fabryki przemawia kilka wzgledow. Przede wszystkim jest ona zabytkiem
techniki i jako taka podlega ochronie konserwatorskiej. Ponadto w najstarszych budynkach
fabrycznych mozna urzgdzi¢ Muzeum Fajansu z czynng na niewielkg skale produkcja, ktora
bedzie miata na celu przede wszystkim umozliwienie zwiedzajgcym podziwianie nie tylko
pieknego efektu koncowego, jakim jest recznie malowane naczynie, ale takze przesledzenie
poszczegolnych etapdw jego powstawania. Bedzie to miato duze znaczenie dydaktyczne,
bowiem poprzez ekspozycje dawnych maszyn i urzgdzen istnieje mozliwos¢ poznania produkcji
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w typowej dla minionej epoki manufakturze. Dzieki wyburzeniu obiektow, nieprzedstawiajgcych
wartosci historycznej, uzyska sie teren, na ktérym bedzie mozna zbudowaé pawilon wystawowy
na statg ekspozycje fajansu wioctawskiego oraz salami przeznaczanymi na okolicznosciowe
wystawy, prezentujgce ceramike polskg i obcg, reszta odpowiednio zagospodarowana, stanie
sie zazielenionym obszarem rekreacyjno-wypoczynkowym z kujawskg karczmg wyposazong
w sprzet typowy dla regionu oraz serwujgcg regionalne potrawy. W ten sposéb pomyslany

osrodek muzealny bytby jedyng tego rodzaju placéwka w kraju, stanowigcg duzg atrakcje
17

przyczyniajgca sie wydatnie do ozywienia ruchu turystycznego w miescie

Koncepcja Muzeum Fajansu zostata stworzona przez Romualde Hankowska, dyrektorke Muzeum
Kujawskiego (od 1975 Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej), sprawujgca te funkcje w latach
1965-1976, znawczynie technologii oraz historii fajansu (historii fabryk fajansu we Wtoctawku
poswiecita rozprawe doktorskg, wydang przez Ossolineum w 1991 roku)f. Hankowska byta jedng

z ekspertek — obok 0so6b takich jak artystka Elzbieta Piwek-Biatoborska, etnolozka Barbara Zagoérna-

20

Tezycka, historyczka sztuki Irena Huml'®, dziennikarka radiowa Anna Jachnina czy tez zatozycielka

i wieloletnia dyrektorka Instytutu Wzornictwa Przemystowego, Wanda Telakowska?! — ktore
ksztattowaty transdyscyplinarny dyskurs naukowy i ekspercki na temat wtoctawskiego fajansu.

Hankowska byta takze zaangazowana w idee konkurséw malarskich i regularng wspotprace
pomiedzy muzeum i fabrykg fajansu, ktérej efektem jest kolekcja witoctawskiego fajansu (dzis

w MZKIiD). W roku 1973 wspotpraca zaowocowata stworzeniem instytucji Biennale Fajansu,
odbywajgcego sie regularnie do upadku fabryki w 1991 roku. W tekstach prasowych dotyczacych
Biennale Fajansu pojawiajg sie wzmianki na temat stworzenia Muzeum Fajansu. Nalezy zatem
postrzegac¢ organizacje Biennale jako element planu majgcego doprowadzi¢ do utworzenia placowki.
Jednym z efektow i celow Biennale byto powotanie kolekcji muzealnej, ktéra stanowita zaczyn
przysztej kolekcji Muzeum Fajansu — nagrodzone wyroby kupowane byty przez muzeum po
zakonczeniu wystaw.

Pierwszy artykut w lokalnej prasie na temat muzeum zostat opublikowany w 1974 roku w pismie
,Gromada. Rolnik Polski”. Pozwala to przypuszczac, ze organizacja wspomnianej konferencji rowniez

byta czescig planu budowy muzeum.

W anonimowym artykule Zywe Muzeum Fajansu ,Gromada” pisata o popularno$ci w kraju i zagranicg
wioctawskiego fajansu jako produktu, jednak sugerowata przy tym, ze dopiero powstanie Muzeum
Fajansu przyczyni sie do podniesienia statusu miasta: ,Stworzenie takiej placowki stanowi dla
Wioctawka duzg szanse wpisania na mape kulturalng Polski oryginalnego i wartosciowego
osrodka”?2. Te lokalne ambicje potgczyty sie w kolejnym roku z nowymi mozliwosciami, jakie dawat
nowy status administracyjny Wioctawka — po reformie administracyjnej z 1975 roku miasta
wojewodzkiego.

Artykut mowit takze o wymiarze afektywnym muzeum — o doswiadczeniach i wiedzy, jakie oferowac
moze placéwka, ktora miata nie tylko edukowac, ale takze dostarczac ,niesamowitych wrazen” dzieki
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mozliwosci obserwowania procesu produkcyjnego. Sama Hankowska aktywnie angazowata sie

w popularyzacje idei muzeum i publikowata artykuty w prasie codziennej. W 1975 roku w ,Kurierze
llustrowanym” w artykule Fabryka-Muzeum pisata m.in. o zmianach kulturowych zwigzanych

z wiekszg iloscig wolnego czasu (dni wolnych od pracy) i popularyzacijg idei krajowej turystyki.
Wedtug autorki kazdy osrodek miejski, pozornie nie wyrozniajgcy sie z ogotu, jest w stanie

zaproponowac cos ciekawego i oryginalnego ,wojazujgcemu po Polsce rodakowi"2>.

Argument ,turystyczny” i zwigzana z nim wizja muzeum jako czynnika uatrakcyjnienia miasta nie sg
przypadkowe poniewaz odzwierciedlajg jeden z postulowanych elementoéw éwczesnej polityki
spotecznej. Jak pisze Barbara Pisarska, ,w zwigzku z tym, ze jednym z gtbwnych czynnikdw rozwoju
turystyki na swiecie jest skracanie czasu pracy — warto przypomniec, ze Polska do 1956 roku z 46
godzinami tygodniowo byta krajem o najkrétszym czasie pracy w obozie socjalistycznym”ﬁ . W 1975
roku byty to juz 44,6 godziny.

Linia argumentacji Hankowskiej nawigzuje tez do tradycji regionalnych muzedw, tworzonych na
ziemiach polskich od poczgtku XX wieku na bazie towarzystw krajoznawczych. Taka tez byta geneza
kierowanego przez nig Muzeum Kujawskiego, ktore zostato powotane do zycia w 1908 roku przez
Oddziat Kujawskiego Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego. Historyczno-wspotczesna genealogia
planowanego Muzeum Fajansu wynikata z tego, ze autorkg jego koncepciji byta osoba znajgca
zarowno historie muzealnictwa, jak i szczegdty oraz kierunki polityki kulturalnej panstwa.

Hankowska probowata takze uzyskac i przekona¢ do swojego pomystu mieszkancéw miasta,
wskazujgc na pozaestetyczng wartos¢ kompleksu fabrycznego i odwotujgc sie do argumentéow
moralnych, to znaczy do powinnosci wobec przysztych pokolen, dla ktérych nalezy zachowac lokalne
dziedzictwo — przypominata, ze ,najtatwiej jest burzyc’:”ﬁ Wskazywata tez na kulturotworczg role

muzeum: ,Pomyslany w ten sposdb osrodek muzealny, zrywajgc z dotychczasowym sposobami
”26

odbioru, stanie sie obiektem przystosowanym do percepcji nowoczesnie myslgcego cztowieka
Podkreslata takze aspekty socjalne, to znaczy mozliwos¢ zatrudnienia emerytowanych malarek, ktore
w muzeum bedg miaty szanse kontynuowac projektowanie i malowanie. Prospoteczna,
modernizacyjna wizja muzeum przeciwstawiona zostaje w ostatnim zdaniu wspomnianego artykutu
wizji konsumpcyjnej — centrum ustugowo-handlowemu. ,Czy jest sie nad czym zastanawiac?”, pytata
retorycznie Hankowska, wskazujgc na dwie odmienne mozliwosci modernizacji w kontekscie rozkwitu
gospodarczego gierkowskiej Polski — dorazng, nastawiong na zwiekszong konsumpcje,

i przysztosciows, realizujgcg program kultury uspotecznione;j.

Autorka koncepcji Muzeum Fajansu przeciwstawia konsumpcje kulturze uspotecznionej, ale nie

w wagskim znaczeniu, majgc na celu promowanie kultury socjalizmu panstwowego. W kolejnym,
napisanym rok pozniej artykule w tej samej gazecie, Wzorzec dla Wtoctawka?, Hankowska pisze
0 angielskim muzeum garncarstwa w Gladstone, ktére tgczy cechy muzeum przemystowego

z artystycznym, zachowujgc efekty wizualne architektury fabrycznej przemystu ceramicznego.
Autorka przekonuje o popularnosci tej instytucji, a jako dowod przytacza fakt, ze w 1976 roku
Gladstone Pottery Museum otrzymato nagrode National Heritage Museum of the Year. Hankowska
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konczy pytaniem o to, czy we Wioctawku mozna liczy¢ na podobny sukces?’. Podobnie zatem jak
sam fajans byt przedmiotem tgczgcym sprzeczne praktyki i dyskursy — reprezentujgc sztuke,
rzemiosto i towar — tak Muzeum Fajansu stawiato sobie pozornie sprzeczny cel promowania
socjalistycznego miasta i jego tradycji klasy robotniczej w sposob, ktory sprawdzit sie w kraju

o ustroju kapitalistycznym. Postawa i idee Hankowskiej wpisujg sie w model gierkowskiej
modernizacji, ktérg Hankowska interpretuje jednak dosc¢ krytycznie — podchodzi pozytywnie do
otwarcia na Zachdd, ale sprzeciwia sie zastepowaniu fetyszu produkcji fetyszem konsumpciji.

Program

Projekt muzeum, do ktérego Hankowska przekonywata decydentéw i mieszkancéw miasta, zostat
przez nig szczegoétowo opisany. Wsrod przechowywanych w archiwum MZKiD dokumentow znajduje
sie schemat Muzeum Fajansu, ktéry detalicznie okresla jego cele, podzielone na gtdwne, majgce
znaczenie dla kraju, oraz lokalne, majgce znaczenie dla Wtoctawka. Wyjasnia takze strukture
instytucji, opisuje poszczegdlne instytuty, dziaty i przypisane im zadania. | tak, Muzeum Fajansu
zostato przez Hankowskg zaprojektowane jako placowka interdyscyplinarna — nie tylko fgczaca
praktyki dydaktyczne i wystawiennicze, ale takze obstugujgca zréznicowane spotecznosci

i specjalizujgca sie w roznych dziedzinach wiedzy (produkcja przemystowa, materiatoznawstwo,
sztuka amatorska, rzemiosto, sztuka profesjonalna). Nie jest to jednak heterogenicznos¢, ktora
wyklucza systematyzacje. Wszystko zostaje tu podporzgdkowane i wynika ze ztozonego procesu
powstawania materialnego obiektu (fajans) — oraz rodzajoéw prac, ktére muszg zosta¢ wykonane, aby
taki obiekt zaistniat — mieszania gliny, formowania, wypalania, malowania.

Gtéwnym celem tego materialistyczno-afektywnego muzeum byto wspottworzenie socjalistycznej
nowoczesnosci, w tym wypadku: poprzez merytoryczng troske o kulture materialng zwigzang

z tradycjg pracy oraz poszerzenie mozliwosci jakosciowego odpoczynku po pracy. Jest to niejako
kontynuacja kompetenciji istniejgcego juz muzeum regionalnego, ktore oprdcz historii naturalnej
prezentuje miejscowe tradycje, rodzaje zawoddw i zajecia z nimi zwigzane, a takze przedmioty
kultury materialnej wytworzone w toku zycia codziennego, a takze obrzeddéw i swigt. Co istotne,
Hankowska nie definiowata idei muzeum jako instytucji zajmujgcej sie przesztoscig — podobnie jak
wspotczesne projekty muzedw postindustrialnych, Muzeum Fajansu zostato pomys$lane jako
instytucja uczestniczgca we wspottworzeniu kultury wspotczesnej. Jego gtownym zadaniem byto
posredniczenie w udziale lokalnej spotecznosci w kulturze i tworzenie tej kultury w oparciu na lokalnej
tradycji przemystowej.

Od momentu reaktywacji w 1945 roku znacjonalizowana fabryka fajansu we wspotpracy z muzeum
regionalnym realizowata idee Wandy Telakowskiej, mobilizacji potencjatu zwyktych ludzi we
wzornictwie przemysiowymﬁ Produkowany fabrycznie fajans dekorowany byt przez malarki, ktore
zachecane byty do wypracowywania wtasnych wzoréw. Pod koniec lat 1940-tych praca tworcza
stymulowana byta w ramach warsztatéw prowadzanych przez artystow profesjonalnych, a w 1952
roku utworzono w fabryce Osrodek Wzorcujgcy Numer 2, jako drugi tego typu o$rodek powotany
przez Instytut Wzornictwa Przemystowego w krajuf W poézniejszych latach nowe projekty dekoraciji
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wprowadzane byty takze w wyniku konkursow, a od lat 70 - wspomnianego Biennale Fajansu.
Koncepcje Muzeum Fajansu mozna traktowac jako kontynuacje tego programu badz jego
konsekwencje. Projekt zywego muzeum, spetniajgcego funkcje osrodka kultury, rozszerzat egalitarng
wizje Telakowskiej ,piekna na co dzien i dla wszystkich” w strone instytucji muzeum, ktére ksztattuje
gust i estetyke poprzez edukacje i wspotprace, przemieniajgc biernych odbiorcow kultury w jej
podmioty.

Jesli zgodzimy sie z Benoit de L'Estoile, ktory twierdzi, ze historie muzeologii mozna czytac jako
»30

historie dwoch modeli muzeum: muzeum ,nas” i muzeum ,innego”-", to planowane przez Hankowskag
muzeum miato by¢ instytucjg, w ktdrej nie nastepowat podziat na kulture ,ich” i patrzgcych ,nas”.
Wedtug autorki Muzeum Fajansu pomyslane byto jako otwarta na codziennos¢ przestrzen wymiany.
Oprocz wiedzy o historii produkgiji i tradycji technologii przemystowych oferujgca miejsce dla praktyki

artystycznej, nauki i relaksu.

W 1981 roku fabryka zostata wpisana do rejestru zabytkéw, co umozliwito rozpoczecie realizacji
projektuﬂ. Na ruinach dziewietnastowiecznej fabryki Hankowska planowata zbudowa¢ muzeum
socjalistycznej nowoczesnosci, tymczasem socjalistyczna nowoczesnos¢ sama okazata sie ruing.

Dokumenty transformacji

Wykaz dokumentdéw dotyczgcych budowy Muzeum Fajansu obejmuje dziesigtki pozycji. Stosy
uporzadkowanych teczek opisujg kolejne etapy realizacji projektu Adaptacja Zaktadu Fajansu na
Muzeum Fajansu we Witoctawku. Wsrod dokumentow wyrdzni¢ mozna decyzje wiadz lokalnych,
dokumentacje konserwatorska, szczegétowg i opatrzong licznymi fotografiami inwentaryzacje
budynkow fabryki, ekspertyze architektoniczno-techniczng, kilkukrotnie zmieniane plany
architektoniczne, umowy pomiedzy inwestorem bezposrednim i posrednimi, a takze z wykonawcami

i podwykonawcami, oraz rachunki i korespondencije.

Z dzisiejszej perspektywy najciekawszy wydaje sie Dziennik budowy, numer 2, ktory obejmuje lata
1984-1992 i konczy sie wpisem z 12 lipca 1992 — o zakonczeniu prac. Pozwala on nie tylko ustalic,
co zostato wykonane podczas prac budowlano-adaptacyjnych pod koniec lat 80., ale takze
przesledzi¢ trudnosci finansowe i materiatowe, z ktérymi zmagaty sie kolejne spétki realizujgce
budowe. Wpisy dotyczg zakonhczenia kolejnych etapow prac i lawinowych zmian kosztow wywotanych
inflacjg. Jest to studium transformujgcego sie panstwa, ukazujgce ruchy tektoniczne na kazdym
poziomie: w strukturach administracji lokalnej, przeksztatceniach wtasnosciowych i sytuaciji
gospodarczej. Az do 1989 roku fabryka fajansu czesciowo dziatata na terenie budowy, poniewaz
sama zmagata sie z trudnosciami zwigzanymi z budowg nowego pawilonu fabrycznego. Budowa
Muzeum Fajansu odbywata sie zatem na ruchomych piaskach. Bezposredni inwestor (Wojewodzka
Dyrekcja Rozwoju Miast i Osiedli Wiejskich oraz Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej) oraz
liczne spotki z ograniczong odpowiedzialnoscig tworzone na bazie kapitatu zagranicznego
wielokrotnie ustalaty daty rozpoczecia i zakonczenia budowy. Funkcjonowaty one w dwoch
odrebnych systemach gospodarczych, rozdzielone niewidoczng cezurg roku 1989, ktérej Slad
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w dokumentach pozostawity czeste zmiany stawek godzinowych i prosby wykonawcow o dodatkowe
zabezpieczenie srodkow.

Zatwierdzony w 1982 przez Wojewddzkie Biuro Planowania Przestrzennego plan budowy zaktadat
powstanie nastepujgcych obiektow: 1. muzeum wystaw czasowych, 2. piecownia i tokarnia, 3.
piecownia, 4. magazyn biskwitu, 5. pomieszczenia socjalne dla pracownikéw, 6. zbiorniki, malarnie

odlewnia, 7. magazyn i piecownia, 8. bufet i sprzedaz ceramiki, 9. magazynekf

. Adaptacja zadnego
z nich nie zostata ukoczona. Trwajgca dekade transformacja fabryki w muzeum zostata przerwana
po potozeniu dachu, zakupieniu 94 okien i wykonaniu znacznej czesci instalacji. Nie byta to jednak
transformacja donikgd — by nawigzac¢ do tytutu ksigzki Borisa Budena3 — poniewaz po latach
zaniechan i przestojow zakonczyta sie budowg galerii handlowej — ,proksemicznej metafory
transformacji ustrojowej”ﬁ . Powrécono zatem do koncepcji dyskutowanej podczas konsultacii
spotecznych w latach siedemdziesigtych, to znaczy do planu utworzenia na miejscu fabryki centrum
ustugowo-handlowego pomyslanego, jako nowe centrum miasta. Jako powidok gierkowskiej
modernizaciji, centrum oferuje miejsce, w ktérym mozna odpocza¢ w przerwie miedzy zakupami.

W zrealizowanym projekcie zachowane zostaty niektore fragmenty architektury fabryki oraz elementy

dawnej piecowni, w ktorej ulokowano restauracje McDonald’s.
Muzealnictwo techniczne i restrukturyzacja. Konferencje w 1973 i 1994

Dyskusje specjalistow i specjalistek na temat Muzeum Fajansu w okresie p6Znego socjalizmu
i wczesnego kapitalizmu znaczaco sie roznig. Odbywaty sie, co oczywiste, w réznych okresach
rozwoju muzealnictwa przemystowego i reprezentowaty poszczegolne jego etapy.

Pierwsza miedzynarodowa konferencja poswiecona ochronie zabytkow przemystu odbyta sie w 1973
roku. Wéwczas powotano Miedzynarodowy Komitet Ochrony Dziedzictwa Przemystowego (The
International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage, TICCIH). W tym samym roku
we Wioctawku miato miejsce spotkanie ekspertow, zreferowane w audycji Radia PiK (Pomorza

i Kujaw) pt. Ostatni dzwonek>. Udziat w dyskusji na temat przysztosci fabryki fajansu i mozliwosci
stworzenia Muzeum Fajansu wzieli wéwczas specjalisci w dziedzinie ochrony zabytkéw techniki

i kultury materialnej: profesor Jan Pazdur, wspotzatozyciel TICCIH i wieloletni przewodniczacy
Polskiego Narodowego Komitetu Ochrony Dziedzictwa Przemystowego, dyrektor Muzeum Techniki
w Warszawie Jerzy Jasiuk, wicedyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie i konserwator zabytkow
i terendw zielonych Andrzej Michatowski, oraz wojewédzki konserwator zabytkow Krzysztof Masiak.
Przedstawicielami ze strony miasta Wtoctawka byli zastepca burmistrza, dyrektor fabryki fajansu,
dyrektor miejskiego wydziatu budownictwa, urbanistyki i architektury oraz dyrektorka Muzeum
Kujawskiego Romualda Hankowska.

Dyskusja dotyczyta tematu, ktory redaktor radiowy okreslit mianem archeologii przemystowej, czyli
.koncepciji ekspozycji techniki minionej i jej powigzania ze wspotczesnoscig”. Referat programowy,
tgczacy jezyk propagandy sukcesu, socjalistycznych wartosci i wolnorynkowych furtek, dotyczyt
modeli muzealnictwa technicznego, ktére powinno by¢ organizowane inaczej niz muzealnictwo
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sztuki: ,Powinno samo na siebie zarabia¢, powinno pokazywac ludzi w czynie i to juz w zasadzie jest
instruujgce”. W toczonej po wyktadzie dyskusji wskazywano, ze elementy obiektu — fabryki fajansu —
majg istotng funkcje dokumentalng. Kolejny rozmdéwca dodawat, ze tradycje ochrony débr kultury
ograniczaty sie do niedawna do ochrony obiektéw sztuki, malarstwa rzezby lub architektury. Chociaz
tradycje wigczania do tego zespotu obiektow techniki i pracy sg stosunkowo krotsze, to ,principia
ustrojowe” oraz wymiar wychowawczy takich obiektow nakazujg uwzgledni¢ ochrone obiektow
przemystowych. Wspominano takze o nadchodzacej pierwszej miedzynarodowej konferencji
dotyczacej ochrony zabytkow techniki.

Eksperci przekonywali, ze gdyby udato sie zachowac¢ czes¢ produkcyjng zaktadu, to stworzony
zostatby model dla muzealnictwa cywilizacji technicznej — ,model wzorcowy w skali cywilizowanej
Europy”. Jako pozytywne przyktady przywotywano zaktady francuskie, istniejgce w budynkach ze
swojej epoki i funkcjonujgce jako historyczna kontynuacja metod pracy i technologii. Argumentowano,
ze muzeum jako zaktad produkcyjny ,powinno nastawiac sie w kierunku sztuki”, czyli na produkcje
ceramiki artystycznej oraz kompleksowe reprezentowanie tradycji wynikajgce ze sposobu rozumienia
kultury i jej aspektow produkcyjnych.

Retoryka konferencji z 1973 roku nawigzywata do rodzgcego sie dyskursu na temat ochrony dobr
kultury pracy i przemystu — czy wrecz brata udziat w tworzeniu tego dyskursu. Kolejna konferencja
postugiwata sie juz jezykiem neoliberalnej transformacji, a w jej centrum znalazta sie idea

restrukturyzacji. Konferencja zorganizowana pod patronatem Ministerstwa Przemystu i Handlu
1!36

w 1994 roku nastawiona byta na ,poszukiwanie metod i sSrodkéw na ratowanie Fabryki Fajansu
Odbyta sie pod hastem: Rewitalizacja zabytkow techniki. Nowe Zycie w zabytkowych zaktadach
przemystowych. Zaproszenie do nadsytania propozycji referatow wyjasniato, ze celem konferenciji
jest dyskusja nad praktykami konserwatorskim w odniesieniu do zabytkéw techniki i architektury
przemystu, ocena istniejgcych rozwigzan adaptacyjnych pod wzgledem aspektow planistycznych,
architektonicznych, spotecznych i gospodarczych oraz kompleksowa analiza uwarunkowan prawnych
i finansowych. Organizatorem byt warszawski Osrodek Dokumentacji Zabytkow (Zespot Ekspertow
do spraw Architektury, Urbanistyki i Krajobrazu Kulturowego), a bezposrednimi impulsem —
postawienie fabryki fajansu w stan upadtosci i wystgpienie syndyka masy upadto$ciowej o skreslenie
jej z rejestru zabytkow. Miat by¢ to pierwszy, konieczny krok w kierunku rozbiorki fabryki. Broszura
zapowiadajgca konferencje zostata zilustrowana karykaturg, na ktérej mezczyzna podktadajgcy
dynamit pod budynek pyta dwéch ekspertow: ,Restrukturyzowac?”.
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Broszura zapowiadajgca konferencje Rewitalizacja zabytkéw techniki. Nowe Zycie
w zabytkowych zaktadach przemystowych, MZKID Wioctawek, 1994. Zbiory Archiwalne
Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku © MZKiD we Wioctawku

Organizatorzy zwracali uwage, ze zaktady miaty ogromne znaczenie dla funkcjonowania miasta —
byty osrodkiem pracy i edukacji artystycznej. Konferencja stawiata sobie za cel dyskusje nad
znalezieniem nowego sposobu uzytkowania fabryki. Jednak wigkszosc¢ prezentacji skupita sie na

analizie nowych uwarunkowan ochrony zabytkdéw techniki w transformujgcej sie Polsce, ktére jeden
"137

z prelegentow podsumowat nastepujgco: ,Cele i formy te same. Zmienione warunki i mozliwosc

Nowe okolicznosci gospodarcze i ich wptyw na sytuacje ochrony zabytkow techniki najlepigj
podsumowuije punkt referatu wprowadzajgcego Roberta Waskiewicza z Regionalnego Osrodka
Studiéw i Ochrony Srodowiska Kulturowego pt. Zabytek jako sktadnik masy upadios’ciowejﬁ Marek
Konopka z Os$rodka Dokumentacji Zabytkéw w Warszawie w referacie Obiekty przemystowe takze
mogg by¢ zabytkami. Istota ochrony dziedzictwa kultury technicznej rowniez skupit sie na
przemianach gospodarczych i poddat pod dyskusje zagadnienie: Rewolucja 1989 i zagrozenie dla
zabytkéw techniki®S.

Inni prelegenci, positkujgc sie przyktadami z Europy Zachodniej (Francji, Wielkiej Brytanii i Niemiec),
omawiali praktyki adaptacji obiektow przemystowych w kontekscie prawa europejskiego oraz nowe
funkcje zabytkéw kultury, takie jak parki krajobrazowe, muzea oraz infrastruktura handlowa. Kilka
referatéw odnosito sie takze do sytuacji spotecznej w miescie. Reinhard Coppenrath (Osnabruck)
poréwnat pozbawiong znaczenia opuszczong fabryke fajansu do sytuacji mieszkancow Wioctawka??.
Europejskie przyktady rewitalizacji obiektow przemystowych i pomysty wykorzystania obiektéw
poprzemystowych przedstawione przez muzealnikdéw i urbanistow nie miaty zastosowania

w przypadku fabryki fajansu ze wzgledu na ograniczenia budzetowe i sytuacje spoteczng. Tak wiec
koncepcja adaptacji zabytkowych budynkéw fabrycznych, przedstawiona przez nowg kierowniczke
Dziatu Fajansu w MZKiD Janine Dobrowolskg, nie byta juz rozwazana w kontekscie ambiciji
stworzenia muzeum na skale europejska, jak w latach 70. Prezentowano jg raczej jako mozliwosc¢
rozwigzania problemow spotecznych, ubdstwa i bezrobocia, ktére wigzaty sie z upadkiem niemal
wszystkich dotychczasowych miejsc pracy we Wioctawku. Tytut prezentacji byt takze znamienny:
Zmierzch adaptacji fabryki przy ulicy Kosciuszki na Muzeum Fajansu.

Jak wspomniano na poczatku tekstu, przyczyny ,zmierzchu adaptacji’ sg oczywiste. Niepowodzenie
projektu utworzenia Muzeum Fajansu jest wynikiem transformac;ji ustroju panstwa i zwigzanej z nig
sytuacji ekonomicznej, ale takze ideologii transformacji. Muzeum byto modelowym produktem
socjalizmu i jako takie reprezentowato wartosci, ktore ulegty dezaktualizacji. Jednak teleologiczna
wizja transformaciji, obecna w pierwszych dekadach po 1989 roku, ustgpita dzis miejsca
perspektywie, ktéra nie tylko krytykuje kapitalistyczng modernizacje, ale takze stawia pytania o inne
Sciezki, mozliwosci i wyobrazone przysztosci, ktore istniaty w tamtym czasie. Jak zauwaza Beata
Hock, ,wspdiczesne dyskusje akademickie na temat »dtugiej transformaciji« Europy Srodkowo-
Wschodniej prébujg odejs¢ od podejscia teleologicznego, ktére sugerowatoby, ze wydarzenia po
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1989 roku zmierzaty w kierunku jednego znanego celu: »normalizacji« gospodarek i polityki bytego
41

bloku wschodniego wedtug zachodnich (europejskich) modeli, tj. kapitalizmu i demokracj
Archiwum Muzeum Fajansu, bedgce jednoczesnie archiwum debaty nad wizjg wspotczesnej kultury,
jest w tej perspektywie materiatem, z ktérym pracowa¢ mozna nad potencjalnosciami okresu
transformaciji.

Muzeum Pracy Kobiet

Piszgc o niezrealizowanych muzeach w Warszawie tukasz Bukowiecki odwotuje sie do koncepciji
muzeow-pretekstow oraz idei negatywnego dziedzictwa*2. Koncepcje analizowanych muzedéw
traktuje jako projekty ratownicze, ukierunkowane przede wszystkim na ochrone materii zabytkowych
budynkdéw. Autor pisze, iz muzea te zaprojektowane zostaty po to ,by zagospodarowac i przeksztatcic
budowle, w ktorych miatyby sie znalez¢ — w obliczu biezgcych zagrozen dla takich budowli i ze
wzgledu na przypisywang im warto$¢ historyczng i/lub artystycznaf. Do pewnego stopnia projekt
Muzeum Fajansu rowniez wpisuje sie w polityke ochrony zabytkow - w tym przypadku ochrony
dziedzictwa przemystowego. Jednak, jak staratam sie pokazac, celem jego powstania byto nie tylko
ocalenie zabytkowych budynkéw fabrycznych przed zniszczeniem, ale przede wszystkim ochrona
dziedzictwa kultury pracy i tworczosci robotniczej. Jest to wiec nie tyle negatywne dziedzictwo (Lynn
Meskell)f, co porzucone i potencjalne dziedzictwo socjalizmu.

Muzeum Fajansu we Wtoctawku nie jest jedyng instytucjg muzealng, ktérej powstanie uniemozliwity
zmiany poIityczno-gospodarcze4_5. W przypadku Muzeum Fajansu mamy jednak do czynienia rowniez
z rozpadem spotecznosci, ktorej to muzeum mogtoby stuzy¢. Po pierwsze, Wioctawek w okresie
transformacji i deindustrializacji przeksztatcit sie z miasta przemystowego i naptywowego w centrum
bezrobocia i emigracji. Ponadto malarki i inne osoby zwigzane z fabryka fajansu nie stworzyly tak
widzialnej grupy zawodowej, jak gornicy czy pracownice przemystu wtdkienniczego. Muzea
postindustrialne, a tak z dzisiejszej perspektywy zdefiniowalibysmy Muzeum Fajansu — stuzgce
podtrzymywaniu i rozwijaniu tozsamosci lokalnych spotecznosci robotniczych w epoce
postindustrialnej, to fenomen zwigzany wtasnie przede wszystkim z tymi grupami zawodowymi.

W pewnym sensie zanik tych spotecznosci i ich transformacje wpisujg sie jednak w szerszy proces
funkcjonowania wszystkich muzedw.

W publikacji Metabolic Museum, dotyczacej procesu dekolonizacji muzeum etnograficznego we
Frankfurcie, Clémentine Deliss pisze o tym, ze wiele istniejgcych kolekc;ji i instytucji muzealnych
utracito dzisiaj swoje spoteczne uprawomocnienie. Deliss wskazuje nie tylko na to, co oczywiste, to
znaczy na kolekcje kolonialne, ale takze narodowe (nacjonalistyczne) czy folklorystyczne, ktére

wedtug niej ,stajg sie zbedne jako odzwierciedlenie tozsamosci miejsko-wiejskiej we wspoétczesnym
7’46

Swiecie”". W obliczu braku legitymizacji spotecznej, zamiast tworzenia wiedzy eksperckiej

0 zawlaszczonych i zdekontekstualizowanych obiektach, autorka proponuje tworczg, i kolektywng
prace z kolekcja, prace nad jej dyskursem wizualnym oraz badanie relacji miedzy obiektami

i procesami wytwarzania wiedzy, a takze miedzy obiektami i ciatami. Jest to praktyka okreslona przez

autorke jako badania terenowe w muzeum?’, ktéra nie traktuje uzyskanych informaciji jedynie jako
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czystych danych, ale jako elementy budowania relacji i tworzenia nowych spotecznosci wokét
kolekcji. Tego rodzaju podejscie moze okazac sie rowniez skutecznym sposobem pracy z archiwum
Muzeum Fajansu — poprzez spekulacje na temat jego historii i jego wirtualng aktywacje.

Wiola Ujazdowska, z cyklu Kobiety fajansu, dokumentacja performasu, 2024. Dzieki uprzejmosci artystki

Wiola Ujazdowska, z cyklu Kobiety fajansu, olej na ptétnie, 2020. Dzieki uprzejmosci artystki

Wyobrazone muzea, takie np. jak wirtualne muzeum feministyczne postulowane przez Griselde
Pollock?8, ustanawiane sg jako krytyczne narzedzia historii sztuki, proponujgc alternatywe dla
istniejgcych instytucji opartych na wykluczeniach i fizycznych ograniczeniach. Krytyczny potencjat
nieistniejgcego Muzeum Fajansu tkwi w fakcie, ze tworzone z przysztosci, problematyzuje
teleologiczng wizje transformacji ustrojowej. Warto przywota¢ w tym konteks$cie Arielle Azoulay, ktora
pisze, ze ,historia potencjalna stanowi wysitek, by uczyni¢ historie niemozliwg i sprébowaé zrozumieé
Swiat z perspektywy, ktora nie stawia w swoim centrum kwestii postepu”49

Czym mogto by¢ wiec wytaniajgce sie z archiwum Muzeum Fajansu, stworzone wedtug koncepcji
Romualdy Hankowskiej? Z dzisiejszej perspektywy Muzeum Fajansu opowiada przede wszystkim
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0 emancypacji zawodowej w okresie socjalizmu oraz wspdélnocie zawodowej kobiet, stanowigce;j
podstawe do budowania instytucji kultury wspotczesnej. W Muzeum Fajansu rozumianym jako
Muzeum Pracy Kobiet poznajemy zbiorowg tozsamos¢ i indywidualne historie malarek oraz
ekspertek, ktore tworzyty praktyke, dyskurs i infrastrukture fajansu. Praca i kreatywnos¢ malarek oraz
organizatorek sg interpretowane z perspektyw, ktére nie hierarchizujg kategorii wiedzy,
dowartosciowujgc umiejetnosci i praktyki kolektywne. Muzeum, bytoby zatem instytucjg aktywnie
przyczyniajgcg sie do re-ewaluacji historii emancypacji w Polsce, ktorej celem jak pisze Agnieszka
Mrozik, jest ,przypomnienie o wielosci koncepcji i sposobow realizacji projektow emancypacyjnych”f.

Z jednej strony Muzeum Fajansu jest wiec muzeum praktyk artystycznych i efektéw tgczenia pracy

w fabryce z koncepcjami aktywizacji artystycznej tzw. zwyktych ludzi, szczegolnie kobiet. Fajans byt
produktem uptciowionym — tworzonym przez kobiety i gtdwnie dla kobiet. Jego wartos¢ wynikata

z tego, ze malarki pracujgce w fabryce ozdabiaty go wzorami wtasnego projektu. W okresie
socjalizmu doceniano ich prace i wktad w rozwaj fabryki i miasta. Malarki byty nagradzane,
fotografowane i uwidaczniane. Ich nazwiska znajdowaty sie nie tylko na podpisach pod dokumentacjg
fotograficzng, na dyplomach i odznaczeniach, ale takze na dekorowanych naczyniach.

Maria Debowska,_talerz ceramiczny podpisany przez autorke dekoraciji, 1963 © MZKiD we Wioctawku

Jadwiga Kietkowska, obiekt ceramiczny podpisany przez autorke dekoracji, 1973 © MZKiD we Wioctawku

Najzdolniejsze z nich, petnigce funkcje mistrzyh malarskich, nalezaty do elity miasta, pojawiajgc sie
na lokalnych uroczystosciach obok politykéw i polityczek. Podrozowaty za granice na wystawy
fajansu, na ktérych prezentowaty reczne techniki dekorowania naczyh. Wypowiedzi samych malarek
réwniez wskazujg na to, ze czuly sie widoczne, upodmiotowione i docenione®. Ta pozytywna historia
jest jedng z dwdch opowieséci narracyjnych prezentowanych w muzeum.
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Muzeum Fajansu nalezy postrzegac takze jako instytucje problematyzujgca i badajgcg procesy
ekonomicznego wykluczenia w realnie istniejgcej demokracji. Muzeum Fajansu jest wiec takze
muzeum bezrobocia kobiet i ich wykluczenia z rynku pracy w okresie transformacji, jak miato to
miejsce w przypadku malarek fajansu. Jak przekonujg historyczki spoteczne i socjolozki,
transformacja miata pte¢, bo to kobiety okazaty sie jej najwiekszymi poszkodowanymig Nie tylko
ustawa z 1993 roku drastycznie ograniczyta prawa reprodukcyjne kobiet, ale kobiety utracity réwniez
SWojg pozycje i przywileje jako pracownice na rzecz nieodptatnej opieki i pracy afektywnej, tzw. pracy
niewidzialnejf.

Analizujgc sytuacje kobiet na rynku pracy po 1989, |zabela Desperak, kwestionuje w jakim stopniu
praktyka polityczna okresu transformacji spetniata teoretyczne kryteria procesu demokratyzacji. To
pytanie autorka stawia w kontekscie prawa do pracy. Desperak odwotuje sie do teorii objasniajgcych
nierownosci w tym obszarze zwigzane z ptcig — teorii ,rezerwowej armii pracy” Veroniki Beechey,

w ktdrej praca najemna kobiet przedstawiana jest jako zrodto taniej i elastycznej sity roboczej, oraz
teorii ,patriarchalizm-kapitalizm” Sheili Rowbotham, rozwinietej nastepnie przez Heidi Hartmann,
ktora przyczyn spotecznego uposledzenia kobiet szuka w samej istocie kapitalizmu i wzajemnych
powigzaniach kapitalizmu i dominac;ji mezczyznf. Autorka podkresla, ze w analizie i historyzacji
polskiej transformacji teoria ,patriarchalizm-kapitalizm” mogtaby objasni¢ ,wzrost natezenia

patriarchalizmu w spoteczenstwie polskim po 1989 jako skutek przywrdcenia kapitalizmu po okresie,
»55

gdy gospodarke definiowat paradygmat realnego socjalizmu

Oktadka publikacji zbiorowej Co to znaczy by¢ kobietg w Polsce, pod redakcjg Anny
Titkow i Henryka Domarniskiego, Warszawa, 1995

Sytuacja zawodowa malarek fajansu w okresie transformaciji byta typowa dla innych grup

zawodowych kobiet>®

redakcjg Anny Titkow i Henryka Domanskiego prezentuje wiele studiow podobnych przypadkéw,

. Publikacja zbiorowa z 1995 roku pt. Co to znaczy by¢ kobietg w Polsce pod
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stosujgc do opisu sytuacji znormalizowane terminy, takie jak ,upadtos¢ zaktadu” czy ,.zwolnienia
grupowe”, a takze eufemistyczne okres$lenie ,restrykcyjna polityka gospodarcza”. Muzeum Fajansu
mogtyby zatem opowiadac¢ o genderowym aspekcie doswiadczenia ,restrukturyzacji gospodarczej”
w okresie transformacji — o drogach zawodowych malarek po zamknieciu fabryki, jak réwniez

o przewartosciowaniach, ktére wptynety zarébwno na ich wtasny status spoteczny, jak i na status
tworzonych przez nie obiektow. Mogtoby proponowac alternatywny, krytyczny dyskurs widzialnosci
herstorii fajansu.

Badania zostaty w pelni sfinansowane przez Narodowe Centrum Nauki w ramach grantu nr
2022/47/D/HS2/00446
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Radzieckim odbyta sie 15 wrzesnia 1974 na przedmiesciu Moskwy w Bielajewie. Zostata
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usunieta przez milicje i buldozery. €

. Kronika fabryki Fajansu, rezyseria Andrzej Papuzinski, Wytwérnia Filméw Oswiatowych 1974.

)

. Lukasz Zaremba, Obrazy wychodzg na ulice. Spory w polskiej kulturze wizualnej, Fundacja Bec

Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2018. €

. Na temat pojecia sztuki ludowej por. Ewa Klekot, Ktopoty ze Sztukg Ludowg, stowo/obraz

terytoria, Gdansk 2021; Joanna Kordjak, Polska-Kraj folkloru? Wstep, w: Polska Kraj Folkloru?,
red. Joanna Kordjak, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016, s. 11-40; Piotr
Korduba, Ludowo$¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepeélia,
Instytut Wzornictwa Przemystowego, Fundacja Bec Zmiana, Narodowe Centrum Nauki,
Warszawa 2013. €

. Por. np. Aleksandra Leyk i Joanna Wawrzyniak, Ciecia. Mowiona historia transformaciji,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2020. €

. Ariella Aisha Azoulay, Historia potencjalna. Bez narzedzi pana, bez narzedzi w ogdle, przet.

Aleksandra Szczepan, ,Teksty Drugie” 2021, nr 5, s. 268292, 269. €

. Saidiya Hartman, Wayward Lives, Beautiful Experiments, Intimate Histories of Riotous Black

Girls, Troublesome Women, and Queer Radicals, Profile Books, London 2021. €

. Joan Wallach Scott, The Fantasy of Feminist History, Duke University Press, Durham 2011. €
. Do niedawna badanie archiwéw urzedowych okresu socjalistycznego w historii sztuki regionu

nie wigzato sie z takg perspektywg. Niekiedy historycy i historyczki sztuki wykorzystywali
materiaty archiwalne w kreatywny sposob, jak w przypadku publikacji Artists & Agents.
Performance Art and Secret Services, w ktorej archiwa stuzb bezpieczenstwa interpretowane sg
jako alternatywna forma dokumentaciji sztuki performans (Artists & Agents. Performance Art and
Secret Services, ed. Sylvia Sasse/Kata Krasznahorkai, Spector Books, Leipzig 2020).
Eksploracja archiwow panstwowych stanowi istotng czes¢ badan nad socjalistycznym
internacjonalizmem czy transnarodowg i transregionalng historig sztuki (Caterina Preda, Art and
Politics Under Modern Dictatorships: A Comparison of Chile and Romania, Palgrave, New York
2017). Badacze i badaczki siegajg takze do archiwow artystycznych zwigzkéw zawodowych,
aby zniuansowac obraz sztuki oficjalnej w Europe socjalistycznej (Mara Traumane, Instructive,
Dramatic, and Corrective Collectivity: Socialist Realism in the Mirror of Collegial Debates.

A Case Study of Documents of the Artists’ Union of the Latvian Soviet Socialist Republic, 1944—
55, “ARTMargins” 2019, vol. 8, no 1). €

Projekt otrzymat m.in. Grand Prix w Konkursie ,Budowa na Medal Pomorza i Kujaw 2009”

w kategorii Obiekty ,modernizowane” objete ochrong konserwatora oraz nagrode | stopnia

w konkursie ,Najlepsza Inwestycja 2009 Roku”. €

Referat Loss, Feelings, and Care in the Reception of Ancient Greece and Rome,
zaprezentowany na konferencji Lost and Found w Lizbonie w 2023. Konferencja skupiona byta
na pytaniu, co zostato utracone przez modernistyczng redukcje sztuki do jej funkcji estetycznej.
pa)
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12. Por. Karolina Majewska-Gude, Telling Stories about Feminist Art in Socialist Europe. Or the

Archive as a Place of Cross-Generational Remaking, ,Miejsce” 2021, nr 7. https://miejsce.asp

.waw.pl/en/telling-stories-about-feminist-art-in-socialist-europe-or-the-archive-as-a-place-of-cros

s-generational-remaking/ [dostep: 13 listopada 2024]. €

13. Przeniesie fabryki ustalone zostato w decyzji dotyczgcej planu ogdlnego zagospodarowania
miasta, podjetej przez Rade Narodowag w roku 1963, a nastepnie (1969) adaptac;ji fabryki na
nowy osrodek centralny miasta. Pierwszy ogdlnopolski konkurs na projekt adaptacji
zorganizowano w 1969 roku. €

14. Anna Jachnina, Fajansowe problemy, audycja Radio PiK, 1963.11.08, 00:14:23. €

15. Zapiski do historii Partii z okresu miedzywojennego dziatalnosci Przemystu Metalowego we
Wtoctawku. Rozpoczeto 7.02.1948. Zakonczono 23.05.1948, Zbiory Archiwalne Dziatu Fajansu
MZKiD we Wioctawku. €

16. (rk), We Wtoctawku powstanie Muzeum Fajansu, ,Alchemik. Pismo Samorzgdéw Robotniczych
ZAW »Lakierow« i »Korchemu«”, 1-15.06.1975, Zbiory Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we
Wioctawku. €

17 ,Alchemik. Pismo Samorzadéw Robotniczych ZAW »Lakieréw« i »Korchemu«”. €

18. Romualda Hankowska, Fajans wtoctawski, Ossolineum, Wroctaw 1991. €

19. Por. Irena Huml, Fajans wtoctawski, ,Projekt” 1959, nr 1, s. 16-18. €

20. Anna Jachnina byta redaktorkg Radia PiK i autorkg wielu audycji radiowych dotyczgcych m.in.
wioctawskiego fajansu. Dokumentowata sztuke i kulture ludowa, ktérej poswiecita ponad 300
audycji radiowych. Por. https://archiwum.radiopik.pl/. €

21. Wanda Telakowska, Tworczo$c ludowa w nowoczesnym wzornictwie, Wydawnictwo Sztuka,
Warszawa 1954. €

22. Zywe Muzeum Fajansu, ,Gromada. Rolnik Polski”, 13.06.1974, Zbiory Archiwalne Dziatu
Fajansu MZKiD we Wioctawku. €

23. Romualda Hankowska, Fabryka-Muzeum, ,Kurier llustrowany”, 17-18.05.1975, Zbiory
Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku. €

24. Barbara Pisarska, Rola wypoczynku socjalnego w Polsce podczas dekady 1970-1980
w Swietle literatury, w: Dekada Gierka. Whnioski dla obecnego okresu modernizacji Polski, red.
Krzysztof Rybinski, Uczelnia Vistula, Warszawa 2011, s. 177-192, s. 178. Zobacz tez w tej
samej publikacji: Barbara Pisarska, Rozwdj turystyki w Polsce w dekadzie 1970 i jego
uwarunkowania, s. 193-207. €

25. Romualda Hankowska, Fabryka-Muzeum, dz. cyt. €

26. Tamze. €

27. Romualda Hankowska, Wzorzec dla Wioctawka?, ,Kurier llustrowany”, 23-24.10.1976, Zbiory
Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku. €

28. Wanda Telakowska, Twdorczo$¢ ludowa w nowoczesnym wzornictwie, dz. cyt. €

29. Por. Karolina Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po Wzorcowni Fabryki Fajansu w Muzeum
Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku, ,Rocznik Muzealny MZKiD we Wioctawku”,
Witoctawek 2012, s. 7-18 €
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

Benoit de L'Estoile, Le Godt des Autres: De 'Exposition coloniale aux Art premiers,
Flammarion, Paris 2007, s. 12-13, cyt. za: Pablo Lafuente, Introduction: From the Outside In
—‘Magiciens de la Terre’ and Two Histories of Exhibitions, https://www.afterall.org/articles/introdu

ction-from-the-outside-in-magiciens-de-la-terre-and-two-histories-of-exhibitions/#footnote-refere
nce-3-1-5f49 [dostep: 8 listopada 2024]. €
Jak podaje Jacek Dgbrowski: ,Zespot fabryczny, wpisany zostat do rejestru zabytkow w 1981

roku, ze wzgledu na to, ze: Jest to jedyna fabryka, produkujgca recznie malowany fajans.
Posiada znaczng wartos¢ ze wzgledu na zachowane wielu budynkéw i urzgdzen z 1l pot. XIX
w., posiadajgcych dzis znaczenie jako zabytki techniki [...]. W decyzji, jako szczegdinie
wartosciowe zostato wymienionych 12 obiektéw wchodzacych w sktad zespotu fabrycznego,
zas caty zespo¢t fabryki fajansu liczyt sobie wéwczas ponad 60 (!) obiektéw historycznych. Plany
utworzenia na terenie dawnych zaktadéw Muzeum Fajansu spetzty na niczym, zas cato$¢
zatozenia fabrycznego przeszta w rece prywatne. W 2002 roku MKiDN — na wniosek wtasciciela
— skreslit z rejestru zabytkdw 8 obiektow. Z catego liczgcego ponad 60 obiektow zatozenia
fabrycznego ocalat zaledwie jeden — budynek dawnej wzorcowni, ktéry po przebudowie, stat sie
czescig utworzonego kompleksu handlowo-mieszkalno-ustugowego o nazwie Centrum
Wzorcownia”. Por. Jacek Dgbrowski, Dziedzictwo przemystu — dziedzictwo niechciane —
dziedzictwo nieznane, ,Protection of Cultural Heritage” 2017, nr 3, s. 154. €

Zatwierdzony w 1982 przez Wojewddzkie Biuro Planowania Przestrzennego plan budowy
Muzeum Fajansu. Zbiory Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku. €

Nawigzuje do tytutu ksigzki Borisa Budena Transition to Nowhere. Art in History after 1989,
Archive Books, Berlin 2020. Boris Buden tak wyjasnia swojg perspektywe: ,My point is that this
emancipatory promise, the capacity of democracy to move forward on all levels and make
something live, make it better, has been exhausted. Masses no longer believe that we have to
work ten years more and then we will be like... the British or the German? This so-called
Western democracy is no longer something you can take as a role model, and that is part of the
problem”. Cristina Bogdan, Piotr Sikora, The End of the End (of Post Communism). In
Conversation with Boris Buden, http://blokmagazine.com/the-end-of-the-end-of-post-communis

m-in-conversation-with-boris-buden/ [dostep: 8 listopada 2024]. €

Izabela Desperak, Pte¢ zmiany. Zjawisko transformacji w Polsce z perspektywy gender,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2013, s. 122. Desperak pisze: ,,Proksemiczng
metaforg transformaciji jest supermarket, centrum handlowe i jego nastepczyni: galeria
handlowa, swg nazwg sugerujgca obiekt kultury wysokiej — to wtadnie galerie wyznaczajg nowe
centra miast i zmieniajg je nie poznania. To z galerii dumni sg mieszkancy, cho¢ standaryzacja
sprawia, ze odwiedzajgc te wspotczesne swigtynie konsumpciji, nie wiemy, czy jestesmy

w Budapeszcie, Krakowie czy moze na peryferiach powiatowego miasta. Jednak obok
supermarketéw i galerii, zaprojektowanych dla aspirujgcych do klasy $redniej, Polki robig
zakupy zupetnie gdzie indziej”. €

Anna Jachnina, Ostatni dzwonek, audycja Radio PiK, 1973.12.31, 00:13:46. €
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56.

Broszura z programem konferencji Rewitalizacja zabytkow techniki. Nowe zycie w zabytkowych
zaktadach przemystowych zorganizowanej pod patronatem Ministerstwa Przemystu i Handlu

w 1994. Zbiory Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku. €

Maszynopisy streszczen referatow. Zbiory Archiwalne Dziatu Fajansu MZKiD we Wioctawku. €
Tamze. €

Tamze. €

Tamze. €

Beata Hock, Evolving networks: International sponsors of post-socialist art scenes, ,Journal of
Contemporary Central and Eastern Europe” 2023, nr 31(1), s. 95-108, 104. €

tukasz Bukowiecki, Muzea-preteksty. Niezrealizowane przedsiewziecia muzealne wobec
negatywnego dziedzictwa w Warszawie, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2021. €

Tamze, s. 17 €

Na koncepcje negatywnego dziedzictwa Lynn Meskell powotuje sie takze Bukowiecki. Por. Lynn
Meskell, Negative Heritage and Past Mastering in Archaeology, ,Anthropological Quarterly”
2002, vol. 75, nr 3, s. 557-57. €

Innym przyktadem jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Koszalinie. €

Clémentine Deliss, The Metabolic Museum, Hatje Cantz, Berlin 2022, s. 48. €

Tamze. €

Griselda Pollock, Encounters in the Virtual Feminist Museum Time, Space and the Archive,
Routledge, New York—London 2007. €

Ariella Aisha Azoulay, dz. cyt., s. 269. €

Agnieszka Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2012, s. 13. €

Wypowiedzi malarek z archiwalnych audycji Radia PiK zostaty wykorzystane w filmie Lubi pani
swojg prace? Malowany fajans wtoctawski, zrealizowanym w 2024 roku przez MZKiD na
podstawie badan archiwalnych Karoliny Bandziak-Kwiadkowskiej https://www.youtube.com/wat
ch?v=MwnEiY4_A3U [dostep: 8 listopada 2024]. €

Zob. Izabela Desperak, dz. cyt. €

Takze w okresie socjalizmu, bedgc na podwojnym etacie profesjonalno-domowym, kobiety
wykonywaty wiekszosc¢ prac opiekunczych i reprodukcyjnych, do czego dostosowane byto
prawo pracy Urlopy opiekuncze tylko dla kobiet. Zakaz prac w okreSlonych zawodach. Zob.
Matgorzata Fuszara, Monika Tarnowska, Kobiety — kategoria ,szczegdlnie chronionych
pracownikow”?, w: Co to znaczy byc¢ kobietg w Polsce, red. Henryk Domanski, Anna Titkow,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1995, s. 119-134. €

Izabela Desperak, dz. cyt., s. 53. €

Tamze. €

W 1995 roku Krystyna Janicka pisata o segregacji zawodowej kobiet i mezczyzn, ze ,w
okresach realizowania restrykcyjnej polityki gospodarczej lub recesiji, oznaczajgcej w praktyce
wzrost bezrobocia i konkurencyjnosci, z czym mamy do czynienia w Polsce od poczagtku lat 90.
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— przede wszystkim kobiety sg zwalniane bgdz przesuwane na nizsze stanowiska”. Krystyna
Janicka, Kobiety i mezczyzni w strukturze spoteczno-zawodowej: podobienstwa i roznice, w: Co
to znaczy byc¢ kobietg w Polsce, dz. cyt., s. 89-118, 91. €

Karolina Majewska-Glide Karolina Majewska-Glide jest badaczka, historyczkg sztuki i kuratorka. Jej badania
koncentrujg sie na neoawangardzie Europy Srodkowo-Wschodniej, feministycznych
epistemologiach oraz wspofczesnych zagadnieniach zwigzanych z cyrkulacja,

przektadem i wytwarzaniem wiedzy poprzez badania artystyczne. Jest cztonkinig
kolektywu badawczego pisze/mowi/robi, ktéry taczy performatywne i interpretacyjne podejscie do archiwéw artystycznych. Jej
najnowsza ksigzka — Ewa Partum’s Artistic Practice: An Atlas of Continuity in Different Locations — zostata wydana przez
wydawnictwo Transcript w 2021 roku.

ISSN 2956-4158

https://miejsce.asp.waw.pl/rewitalizacja-archiwum/?preview_id=5655&preview_nonce=4db54ae0d0&_thumbnail_id=5656&preview=true 23/23


https://miejsce.asp.waw.pl/autor/karolina-majewska-gu%cc%88de/

