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Ostatnich kilka lat obfituje w projekty badawcze dotyczace sztuki lat
osiemdziesigtych w Polsce. Wnikliwych opracowan doczekaly sie takie
zjawiska jak miedzy innymi Luxus, Konstrukcja w Procesie czy Neue Bie-
riemiennost. Z drugiej strony, podjeto préby ujecia tej dekady w bardziej
uniwersalistycznych pojeciach, niejako usilujac wysondowaé ponownie
»ducha czasu”. W obu przypadkach bohater tego artykutu, nawet jesli sie
pojawia, to jedynie na marginesie gtéwnego nurtu czy wrecz jako przypis.
W ten sposéb funkcjonuje on na przyktad w katalogu wystawy Republika
bananowa. Ekspresja lat 8o, gdzie jego tekst dotyczacy specyficznego
znaczenia pornografii, ukutego w ramach prac nad odbywajacym sie
w 1984 roku na Strychu Festiwalu Porno, przywolany jest raczej dla przy-
blizenia, czym byta Kultura Zrzuty, niz twérczosci autora'. To miejsce jest
znamienne, poniewaz ze wzgledu na fakt, ze jego prace nie byly pokazywa-
ne na wzmiankowanej wystawie, Kryszkowski staje sie raczej teoretykiem
ruchu, czy tez jego krytykiem, a nie artystg go reprezentujacym. Ponizszy
tekst jest poswiecony wilasnie temu interesujacemu przesunieciu, ktérego
inicjatorem byl sam artysta. Przesunieciu, ktére jesli w ogéle lokuje go
w jakiej$ przestrzeni, to znajduje sie ona na marginesie gtéwnego nurtu.
Jacek Kryszkowski ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w 1980 roku. Wedlug Jerzego Truszkowskiego dyplom odbytl sie bez
obrony, poniewaz wladze uczelni obawiaty sie odbioru obrazéw powstatych
miedzy innymi z wycinkéw z portretéw partyjnych dzialaczy?. Prace te

1 Republika bananowa. Ekspresja lat 80, red. Jolanta Ciesielska, Osrodek
Kultury i Sztuki, Wroctaw 2008.
2 Jerzy Truszkowski, Artysci radykalni, Galeria Bielska, Bielsko-Biata 2004, s. 116.
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mozna odbiera¢ jako nawigzujace ciekawy dialog z konceptualnymi poszu-
kiwaniami Leszka Przyjemskiego, Anastazego B. Wisniewskiego i Roksany
Sokolowskiej (rekontekstualizacja propagandowych materiatéw Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej) a rodzacym sie wlasnie nowym ekspre-
sjonizmem (sposéb wykorzystania materiatu Zrédtowego). Dla Trusz-
kowskiego jest ona przejawem postawy krytycznej wobec rezimu sztuki,

w ktérym obraz abstrakcyjny jest traktowany jako apolityczny. Kryszkow-
ski wskazuje na szczegélny sposéb, w jaki wizerunki nabieraja znaczenia
w dyskursie publicznym, a zarazem na ukryta za parawanem autonomii
sztuki ekonomie. W tym samym roku artysta angazuje sie réwniez w reor-
ganizacje Pracowni Dziekanka, ktéra od tego momentu dziata jako placéw-
ka warszawskiej ASP. W zamysle sygnatariuszy programu (Janusz Baldyga,
Janusz Banach, Jacek Kryszkowski, Jerzy Onuch, Zygmunt Piotrowski,
Tomasz Sikorski i Eukasz Szajna) placéwka ta miata petni¢ funkcje arty-
styczne, dydaktyczne i informacyjne, dlatego waznym elementem strategii
do korica jej dziatalnosci w 1987 roku byly seminaria, warsztaty, wyktady

i koncerty?. Kryszkowski wspéttworzy charakter galerii do 1983 roku,
organizujac wystawy i biorac udzial w dziataniach Baldygi i Sikorskiego.
Ten etap wieniczy jego wystawa zatytutowana Osobisty punkt obserwacji

i ksztattowania flory twérczej. To w istocie jednoosobowa instytucja, ktéra
zajmowala sie dokumentacja i komentowaniem zycia artystycznego. W jej
ramach powstawaly charakterystyczne w formie zestawienia zdje¢ przed-
stawiajacych zaprzyjaznionych z Kryszkowskim artystéw z autorskim
komentarzem oraz charakterystyczna wizytéwka instytucji4. Wspdlne
zycie artystyczne i pozaartystyczne staje sie dla twércy materiatem stu-
zacym do dookresélenia wlasnej postawy. Moment ten wyznacza nie tylko
odejscie od srodowiska Dziekanki, ale réwniez zblizenie sie do skupionego
wokot Lodzi srodowiska Kultury Zrzuty, ktérego formuta organizacyjna
zdecydowanie bardziej pasowata do nowych priorytetéw. Owe cele w tek-
$cie nalezacym do korpusu Osobistego punktu obserwacji i ksztattowania

Zob. Joanna Paszkiewicz-]agers, Pracownia Dziekanka, w: Pracownia
Dziekanka. 1976-1987, red. Tomasz Sikorski, Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 1990, s. 10.

Warto wskaza¢ w tym miejscu na podobienstwo tego projektu do po-
wstajgcej pomiedzy 1973 a 2000 rokiem Kolekcji prywatnej Zygmunta
Rytki, ktora przybrata posta¢ tableau ztozonych z recznie podkolorowy-
wanych zdje¢ przedstawiajgcych osoby w kregu przyjaciét i znajomych
artysty w sytuacjach prywatnych. Zob. Zygmunt Rytka, Some Meetings,
Galeria Asymetria, Fundacja Sztuki Wspdtczesnej In Situ, Warszawa 2013.
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flory twdérczej, zatytulowanym Tylko tam, gdzie jestem, autor okresla jako
nadawanie ksztaltu poprzez opis. Pisal on: ,[...] reaguje na przebieg wypad-
kéw, obserwujac je i ksztaltujac poprzez wypowiedz. Wypowiedz jako efekt
obserwacji i jako dziatanie — aktywnie uczestniczacy element sytuacji. [...]
Moje wypowiedzi nie prowadza do zrozumienia czy opisania, nie sg aktual-
ne ani nowe. Sa aktem zespolenia z sytuacjg. S stanem, ktérym powoduje
swoja obserwacja i ksztalttowaniem”®. Kultura Zrzuty stanowila idealne
pole dla obserwacji i ksztaltowania ze wzgledu na brak instytucjonalnego
przywiazania, Srodowiskowy charakter wiezi, neodadaistyczng estetyke,

a takze konfrontacyjny charakter dzialan. Twérczosé Kryszkowskiego
zyskala nowy kierunek, ktérego gtéwnym rysem byto zanikanie obiektéw
na rzecz ekspansji stowa. Ta ewolucja oraz stojaca za nia strategia auto-
wykluczenia wplynety na pomijanie Kryszkowskiego w opracowaniach,

a w szczegblnosci wystawach dotyczacych dekady lat osiemdziesiatych.
Czesto wskazywana jako weztowa dla Kultury Zrzuty, praktycznie nie
istnieje w historii sztuki dotyczacej tego okresu. Wszelkie préby zmiany
tego stanu rzeczy sa skazane na mocowanie sie z szeregiem sprzecznosci.

TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE

Paradoksalny charakter préb wlaczenia dziatan Kryszkowskiego do wy-
stawiennictwa przedstawie poprzez ekspozycje, ktéra w catosci zostata
poswiecona jego postawie. Jednoczes$nie pozwoli nam ona na uchwyce-

nie podstawowych dla artysty pojec. Projekt zrealizowany w spétdzielni
Goldex Poldex w Krakowie w 2012 roku przez zesp6t w sktadzie: Jakub

de Barbaro, Agnieszka Klepacka, Pawel Kowzan, Daniel Rumiancew, Janek
Simon oraz nizej podpisany nosit tytut TRZEBAZALACDUZOTASMMA-
GNETOFONOWYCHWGIPSIE - w nawigzaniu do tajemniczego zdania
pojawiajacego sie w sygnowanym przez Kryszkowskiego oraz Marka
Janiaka, Andrzeja Kwietniewskiego oraz Tomasza Snopkiewicza MANI-
FESCIE (o sztuke lat osiemdziesigtych w Polsce), datowanym na 7 czerwca
1982 roku®. Poprzez wystawe chcieliémy opowiedzie¢ o Kryszkowskim za
pomoca strategii osadzonej w jego praktyce. Oznaczalo to, ze obiekty, ktére
znalazty sie w przestrzeni Goldexu Poldexu, bedg jedynie pretekstem do
relacji o postawie artysty. Dokonalismy rekonstrukcji Nagrobku Bakunina

Jacek Kryszkowski, Tylko tam gdzie jestem, ,Tango” 1983, nr 1,.

Marek Janiak, Jacek Kryszkowski, Andrzej Kwietniewski, Tomasz Snopkie-
wicz, MANIFEST (o sztuke lat osiemdziesiqtych w Polsce), w: Kultura Zrzuty.
1981-1987, red. Marek Janiak, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 65.
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na podstawie filmu Zbigniewa Libery z otwarcia wystawy Bakunin w Drez-
nie w Kampnagel Fabrik w Hamburgu w 1990 roku. Pokazalismy réwniez
jego film nagrany w Teofilowie w 1987 roku, a takze dokumentacje au-
keji w Matej Galerii w Warszawie z kwietnia 1984 roku, w ramach ktérej
Adam Rzepecki i Jacek Kryszkowski ,,pozbyli sie dziet sztuki $wiatowej
irodzimej”’, a niesprzedane prace wrzucili do Wisty. Do tego dodalismy
film Janusza Baldygi z 1981 roku zatytulowany Generat oraz dokumen-
tacje Wyprawy do Rosji po Witkacego i przedrukowany w magazynie
Kryszkowskiego list poswiadczajacy nadanie przez Patriotyczny Ruch
Odnowienia Narodowego odznaczenia Tadeuszowi Kantorowi. Wszyst-
kie te materiaty odnosity sie do zbioru kluczowych dla Kryszkowskiego
mechanizméw dziatania w polu sztuki, wéréd ktérych chcieliSmy wyrdz-
ni¢ podejscie do dystrybucji sztuki i informacji i nieobiektowy charakter
jego twérczosci. Aby jednak nie pozostawa¢ w konflikcie z rekonstruowa-
na przez nas postawg, zdecydowali$my sie na zdemontowanie wystawy
przed wernisazem i wydanie zina, w ktérym znalazta sie jej dokumen-
tacja. Poza nia w zinie mozna bylo znalez¢ pastisz twérczosci literackiej
Kryszkowskiego. Tekst napisany jako zastyszana wypowiedz swiadka
wystawy oraz zycia i postawy artysty zostal pomyslany jako przewodnik
po wystawie, ktdrej juz nie ma, oraz po opowiesciach, w ktérych odbiorze
juz nie przeszkadzaja przedmioty. Drugi tekst, zatytulowany Baader, byt
autorstwa Kryszkowskiego i Elzbiety Kacprzak. Pod kostiumem relacji
z kontaktéw Marcelego Stodkiego i Johannesa Baadera ukryta zostala
opowie$¢ o perypetiach samego artysty, ktéry wykorzystal te ,gwiaz-
dy” (czy wrecz meteory) sztuki nowoczesnej jako element mistyfikacji
pozwalajacej méwic o wspodlczesnej mu sytuacji w polu artystycznym.
Teksty zawarte w wydawnictwie recznie zlozonym przez autoréw
projektu podporzadkowane byly prébie przyblizenia postawy artysty przy
zalozeniu, ze nie jest mozliwe lub pozadane opowiadanie o niej wprost.
Nasladujac charakterystyczny rys narracji samego artysty, a zarazem
metode, ktéra byta podstawa pisanych przez niego tekstéw, staralismy
sie opisac jego stosunek do sztuki w ogoéle i wlasnej twérczosci w szcze-
gblnosci. Podszywajac sie pod posiadajacego wiedze o artyscie, fikcyjne-
go narratora, pisali§my: ,Ta fopata stoi pod $ciana, niby kolejne dzieto
Kryszkowskiego. No i widzisz, jakie oni tutaj maja podejscie. Po prostu

Jacek Kryszkowski, Adam Rzepecki, Pozbedziemy sie dziet sztuki swiato-
wej i rodzimej, druk ulotny, Mata Galeria, Warszawa 1984.
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sie wzieli za archeologie, kopanie sie w tych czasach, ktére gtéwnie
z kolejek pamietaja, z opowiesci — no i takie co$ im wyszlo. Co, ze to taki
Duszamp? Przedmioty, wszedzie przedmioty, przez ktére gdzieniegdzie

Jacek Kryszkowski,

Odznaczenie PRON-u dla

Tadeusza Kantora, 1985,
wystawa Trzebazalaé-
duzotasmmagnetofo-
nowychwgipsie, Goldex
Poldex, Krakéw, 2012,

fot. Daniel Rumiancew

postawy przenikaja. A co by sie stalo,
jesli by Freisler byt Kryszka ojcem,

a zamiast Villona i Haszka czytat Prou-
sta? Tego nie zrozumieli, Ze tu anegdota
przekazywana poprzez ciata jest klu-
czem do wyobrazenia sobie potencjalne-
go pola razenia tej POSTAWY. On sam
pisal: »Chuj z czlowiekiem«, bo przeciez
»Ja, drogi kolego, nie musze pajacowad,
aby zastuzy¢, aby zabiega¢, aby poczu¢
sie lepiej dzieki akceptacji. To spoleczen-
stwo musi nad sobg pracowac. I tak
sobie mys$le nad tym miejscem, ze, wiesz,
oni etosu potrzebuja, a etos to pisanie, to
ta zupa; to, co po wyciggnieciu szumo-
win (czytaj sztuki) zostaje w garnku,
ktéra dopiero trzeba podzieli¢. Rozdzie-
li¢ na gltodnych kontaktu. Taki etos to
ciezkie do przygwozdzenia bydle, bo

w dystrybucji zyje”8. Wedtug Kryszkow-
skiego postawe artystyczng mozna opi-
saé poprzez opowies(, ktora raczej zata-
cza kota nad sensem, niz go wyraza. Aby
opisa¢ taka forme wprowadza on pojecie
farmazonu, ktére definiuje w swoim
tekscie o Andrzeju Partumie zatytulowa-
nym Partum. Farmazon dla S. Moraw-
skiego a w nim list ptk. Wiodziemierza

Ziemlariskiego w sprawie szczqtkéw Witkacego, Sobczak krélem Madagaska-
ru, zwierzenia Baldygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Matki Teresy
oraz matzetiskie rozterki Kwieka z Kulik. Zabijanie Partuma. Kryszkowski

Jakub de Barbaro, Agnieszka Klepacka, Pawet Kowzan, aniell
Muzyczuk, Daniel Rumiancew, Janek Simon, TRZEBAZALACDUZOTASM-
MAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Krakéw 2012, s. 8-17.
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kregli nastepujace zdania: ,,O kims, kto jest nieuchwytny, moge wysmaro-
wad jedynie FARMAZON. Nic wiecej. [...] FARMAZON? To wtasnie Partum,
calkiem bezwiednie, naprowadzit mnie kiedy$ na trop absurdalnej mozli-
woéci. Potrafit godzinami gledzi¢ o czyms, co wlasciwie bylo niewyrazalne
w stowach. Pl6tt nieustannie FARMAZONY o TYM i 0o OWYM. I mimo

ze ani TO, ani OWO nie zostawalo w najmniejszym stopniu wypowie-
dziane, nawet zasugerowane, wiadomo bylo, o czym ten niezmordowany
gaduta prawi. Swoje brednie Partum formulowat z niezwykla precyzja.
Nieuchwytne zjawisko w mig osaczal takim zestawem znaczen i metafor,
ze moglismy mie¢ absolutng pewnos¢, czym to zjawisko nie jest. W tym
upatruje istote FARMAZONU. Tu gdzie$ tropitbym nature przypadkéw
Partuma. Bo przeciez i on sam byl nieuchwytny — Partum nie potrafil
zidentyfikowa¢ Partuma, nie wyrazal sam siebie. Mdgt jedynie by¢ Partu-
mem i wygadywac o sobie wierutne FARMAZONY, wskazywa¢ pospdlstwu,
kim na pewno nie jest...”® . Gdzie indziej tak opisuje forme i cel wydawania
periodyku: ,Oto gdy przyjrzymy sie zamieszczonym w »Tangu« tekstom,
nasunie sie nieodparte wrazenie, ze ich »poetyka« czy »stylistyka« zyw-
cem przypomina filozoficzne eseje, donosy, teksty o sztuce, manifesty,
medyczne artykuly popularne, porady z periodykéw... itd. A jak to sobie
juz powiedzielismy, o ZJAWISKACH nie moze stanowi¢ ten zewnetrzny,
formalny zapis, gdyz sa one poza forma, poza jej sugestywnoscia, poza
tkwigcymi w niej wcigz nowymi mozliwosciami czy wyprébowanymi
chwytami. Ten mylacy eklektyzm tekstéw wyraza jednak co$ istotnego.
Ujawnia pewna postawe autoréw, ktdrzy ciesza sie wy$mienitym samo-
poczuciem bez uciekania sie do okreslonych przez sztuke najnowszych
tendencji czy realizowania sie poprzez aktywnosé w innych specjalizacjach
czy zawodowych umiejetnosciach”°. Widzi wiec racje bytu swojej twoérczo-
§ci literackiej jako prébe opisania rozmaitych postaw za pomocg srodkéw
najbardziej adekwatnych do ich wlasciwosci. Chcialbym w niniejszym
tekscie potraktowac te dziatalnos¢ nie tylko jako aktywnosé krytyczno-
-artystyczna, czyli pomocnicza wobec wlasciwej twérczosci, ale réwniez
jako cel sam w sobie; prébe wynalezienia nowego sposobu produkcji sztuki

Kryszek (J.) Kryszkowski, Partum. Farmazon dla S. Morawskiego a w nim
list ptk. Wtodziemierza Ziemlariskiego w sprawie szczqtkéw Witkacego,
Sobczak krélem Madagaskaru, zwierzenia Batdygi, kawat Makarego

o zabie, wychowanek Matki Teresy oraz matzenskie rozterki Kwieka

z Kulik. Zabijanie Partuma, w: Partum z wypozyczalni ludzi (historia zycia
tworcy), Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1991, s. nlb.

Jacek Kryszkowski, Redaktorskie, ,Tango” 1985, nr 6, s. 2.
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poza ograniczajacym ja fetyszyzmem wynikajacym — wedtug Kryszkow-
skiego — niechybnie z materialnego statusu dziela sztuki. Przyszed? czas,
by rozprawi¢ sie z postawa tego artysty nie za pomoca jego wlasnych
metod, lecz na gruncie, ktéry dla niego byt wrogi — w obszarze nalezacym
do historii sztuki jako dyscypliny naukowej. To zadanie bedzie wymagalo

”»

réwniez naszkicowania tak tresci, jak i formy jego wlasnej ,historii sztuki”.

Sztuka zanieczyszcza srodowisko

Kryszkowski poza stosowaniem wskazanej poprzednio metody ,,strate-
gicznych unikéw” — wskazujac w zla strone, odstaniaja one paradoksal-
nie ,prawde” - wypowiada sie réwniez poprzez eseje, w ktérych wprost
formutuje idee i stuzace ich eksplikacji charakterystyczne pojecia. Jeden

z tekstéw pozwala na rekonstrukcje jego stosunku do sztuki dwudziestego
wieku. Artykut Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu Sztuka zanie-
czyszcza Srodowisko powinien nam réwniez postuzy¢ jako wprowadzenie
do lektury pozostatych pism, poniewaz zawiera wskazéwki pozwalajace
na negatywna charakterystyke Kryszkowskiego. Autor roztacza w nim
niezwykla parabole. Autobus pelen pasazeréw zostaje porwany przez ter-
roryste zadajacego zawiezienia jego i pozostatych oséb na Kube. Kierowca
spelnia rozkaz przy aplauzie wszystkich zgromadzonych i podaza ku plazy
wypelnionej wrakami uprzednio porwanych pojazdéw. Kuba znajduje sie
tam, gdzie polozone sa wszelkie awangardowe utopie sztuki. Autor rela-
cjonuje, ze kilku osobom udalo sie zamoczy¢ nogi w wodzie, a inne, takie
jak Arthur Cravan, Marceli Stodki czy Johannes Baader nawet wyprawity
sie w kierunku wyspy i tyle je widziano. W autobusie podczas porwania
jest jeszcze jedna postaé, ktéra wybucha $§miechem, ustyszawszy zadania
porywacza, i ucieka z poktadu, aby z oddali przygladac sie gruzowisku.

To oczywiscie figura, ktéra pozwala samemu autorowi umiejscowi¢ sie

w strukturze wypadkéw oraz dookresli¢ swojg zupelnie osobng postawe.
Kryszkowski kontynuuje, niejako przygladajac sie nakreslonemu obrazowi.
Notuje kolejne beznadziejne, jego zdaniem, préby dostania sie na Kube.
Pierwszy pojawia si¢ Joseph Kosuth, ktéry ,pragnie zastapi¢ »autobusc

i przeprawe przez morze »mysleniem o jej dokonaniu«”. Rynek sztuki staje
sie podstawowg barierga, ktéra uniemozliwia nawet te z gruntu roman-
tyczna prébe, bowiem ,[...] atrakcyjne dzieta sztuki wypieraja niebotyczne
ilosci makulatury w postaci konceptualnych tekstéw i fotografii. Zdaje sie,
ze przymus produktywnosci doprowadza Kosuth do granic sensu. Rynek
nie wytrzymuje tej pozornej prézni, cho¢ odtad dzielnie stylizuje sie na
konceptualizm, dostarczajac catkiem nieztego towaru. [...] Trzeba czegos
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innego, ale na razie handluje sie awangardowymi odpadami i zapisami wi-
deo dostarczanymi przez klasycyzujacy performance i akademicki enviro-
ment najrézniejszych odcieni. Wobec zatamania konceptualnego, produk-
cja ta gwaltownie wzrasta i utrzymuje to zastraszajace tempo do konca lat
siedemdziesiatych, krzepigc pazernosé rynku. Dziela te pokornieja w ko-
lejnych seriach i ich nieskazitelny wdziek jest wyrazem ekwilibrystycznego
wykonania i opanowania bogatego asortymentu motywoéw i schematéw.
Sztuka okopuje sie dziarsko na swej plazy. Jednak zalew tej twérczosci
osigga punkt krytyczny, przekraczajac wytrzymalosé i pojemnosé najwiek-
szych muzedéw czy najtaniszych mézgéw. Produkcja staje sie powszechna

i masowa, zwlaszcza gdy wspiera sie j3 tonami drukéw miedzynarodo-

wej sztuki poczty”. Nastepnie Kryszkowski wylicza ,grzechy” sztuki lat
osiemdziesiatych i znienawidzonego postmodernizmu, ktéry jest dla niego
symbolem konformistycznego rozmieniania awangardowych dazen i celéw
na drobne. Autor — do$¢ zaskakujaco jak na moment powstania tekstu - ry-
suje réwniez obraz rodzacej sie wlasnie sztuki globalnej. Pisze: ,Sztuka kpi
z amerykanskiej hegemonii. Nie wydaje sie by¢ tez ani japoniska, korean-
ska, niemiecka czy afrykanska. Jest jakby kazda z nich po trosze i jedno-
czesnie zadna. Swiat artystyczny chelpi sie alternatywnoscia, rozbiciem
mitycznego centrum i samorzutnym tworzeniem sie silnych osrodkéw
lokalnych”". Ten stan podkreslony zostaje wymuszonym przez rynek po-
wrotem do tradycyjnych mediéw takich jak malarstwo i rzezba i promocja
neoprymitywizmu w postaci pobtazliwie okreslanej przez Kryszkowskie-
go jako fala ,dzikuskéw”. Co prawda wstrzymane zostaje tempo, w jakim
sztuka ,zanieczyszcza srodowisko”, bo konceptualizm razem ze ztowroga
sztuka poczty odchodza do lamusa, nie oznacza to jednak, ze rynkowa

i konserwatywna sztuka postmodernistyczna jest lepsza. Te iluzje rozwie-
wa w stowach: ,Awangardowe przekonanie o tym, ze wszystko juz byto,
cigzy na tej wymuszonej bladze stylistyk niemilosiernie. Dzieta dowodza,
ze zna sie i opanowalo wszystko, co dotad wyprodukowata ludzkosé¢. Drwi
sie jednoczesdnie z tego, malujac (uwaga, leci metafora) na gigantycznym
falusie Dada kwadraty malewicza [sic!], fowistyczne malpy, a jego fatdom
skérnym nadaje sie konstruktywistyczny szyk przepojony kubizujacymi
gruczolami potowymi”'2. Ta panorama nie stuzy tylko przedstawieniu

Jacek Kryszkowski, Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu Sztuka
zanieczyszcza $rodowisko, ,Halo Haloo” (Warszawa) 1985, s. nlb.
Ibidem.
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stanu sztuki w momencie pisania tekstu, ale réwniez celom osobistym.
Kryszkowski bowiem rozlicza sie réwniez z Kultura Zrzuty - byl jej aktyw-
nym cztonkiem i wspéttwérca magazynu ,Tango”. Bylby naiwny, gdyby
prébowal przetozy¢ kierowana przez mechanizmy rynkowe strukture pola
sztuki na polskie warunki. Twierdzi, ze srodkéw obserwowanych w krajach
kapitalistycznych Polacy uzywali bezrefleksyjnie, poniewaz nie byty one
w stanie zrekonstruowac kontekstu, w ktérym powstawaly dzieta wynika-
jace z konceptualizmu, czy tez z ekspresjonizmu lat osiemdziesigtych. Ta
sytuacja pozwolila jednak na wyksztalcenie swoistych sposobéw ,dotarcia
na Kube”. Kryszkowski okresla swoje przedmioty zainteresowania jako
problemy wspélpracy, zachowania w grupie, udziatu i roli indywiduum
w montowaniu wydarzen miedzyludzkich oraz zrzute pomystéw, gestéw
czy zartéw. Przyktadami tego podejécia sa £6dz Kaliska, grupa Dziekanka
oraz grupa Szajny, Onucha i Baldygi; ich wartos¢ polega na tym, ze wszelka
dokumentacja stala w sprzecznosci z ich duchem. Dziela sztuki powstate
w obrebie tych grup byly raczej efektami niepotrzebnych kompromiséw
ijako takie byly obce dzialaniom tych artystéw. Kryszkowski obserwuje
réwniez postepujace podporzadkowanie nawet tych postaw ogélnej logice
pola sztuki. Wraca wiec do kluczowego pojecia Kultury Zrzuty jako forma-
cji ideowej, ktéra powstala jako wyraz protestu wobec wtasnie tych ten-
dencji, jako wyraz kreatywnosci nieskrepowanej przez materialny produkt
czy konwenanse oraz nienastawionej na indywidualne autorstwo. Zrzuta
nie polega tez na ucieczce, jak mogtoby wynikac z przywolanej paraboli -
wszak osobnik uciekajacy z autobusu podaza jednak na plaze. Jego akt nie
jest heroiczny, a wiec nie moze by¢ wpisany do kolejnych annaléw czynéw
godnych artystéw. I tu nastepuje wielkie otwarcie w tym eseju, poniewaz
autor zapowiada rekonstrukcje poczynan swojego podmiotu lirycznego.
Jak w pigulce otrzymalismy catkowite potepienie sztuki jako takiej
i kolejne awangardowe remedium na zastang sytuacje. Dostalo sie wszyst-
kim zainteresowanym: menedzerom, teoretykom, historykom, publiczno-
§ci, kolekcjonerom, a w koricu nawet kolegom-artystom, z ktérymi taczyto
Kryszkowskiego co$ wiecej niz tylko uczestnictwo we wspdlnych przedsie-
wzieciach. Tekst jest jednak wyrazem sprzeciwu i checi dookreslenia wta-
snej pozycji w polu sztuki badz na jego marginesach. Jednoczesnie nalezy
wspomniany artykul traktowa¢ jako wprowadzenie do nowego rozdziatu
w twdrczosci. Stuzy on rekonstrukeji postawy Kryszkowskiego w obliczu
obserwowanego przez niego radykalnego kryzysu pozycji awangardowych
w latach osiemdziesiatych w Polsce i na $wiecie. Rekonstrukcja ta oparta
jest przede wszystkim na tekstach zamieszczonych w trzech numerach
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magazynu o zmiennej nazwie (,Halo Haloo”, ,Hali Gali” i ,Hola Hoop”)
ze stalym podtytutem ,Chlusty Zrzuty”, ktére ukazaly sie w 1985 roku.
Rok pézniej artysta oglasza zaprzestanie uczestnictwa w kulturze w ogé-
le, jednak do konica lat osiemdziesigtych dalej pojawia sie na imprezach
zwigzanych z Kultura Zrzuty czy nawet sporadycznie wykonuje obiekty'.

Secesja

Po pierwsze, powinni$my zrekonstruowaé powody, dla ktérych arty-

sta zdecydowal sie na powotanie wlasnego periodyku. Juz sam ten fakt
stawia go w opozycji do zbiorowej redakeji ,Tanga”. Kryszkowski w ra-
mach wewnetrznej dyskusji z Jackiem Jézwiakiem o znaczeniu pojecia
»zrzuty” podaje szczegdtowe wzgledy, ktore staly za ta decyzja. Program

i powody powstania nowego magazynu wyjasnia znéw przez negacje.
Dokonuje tego w odpowiedzi na list, ktéry otrzymat od J6zwiaka — oskar-
zyt on redaktora ,Halo Haloo” o sprzeniewierzenie sie idealom Kultury
Zrzuty i egoistyczne dzialanie polegajace na wykorzystywaniu grupy

dla swoich celéw. Kryszkowski pisze wiec [pisownia oryginalna]:

,0d czego moge nas uwolni¢:

Nie przeszkadzaé ci w pracy artystycznej wymagajacej osamotnio-
nego skupienia i ekstazy. Pracy nie znoszacej obecnosci innych w wymiarze
banalnego fermentu, szamotania, niezdecydowania i nieproduktywnosci.

Dziata¢ wylacznie na Twoje konto, gdyz nie
widze potrzeby istnienia jakiegokolwiek konta.

Nie naduzyje wiecej na Kulturze Zrzuty czy na »Tanguc.

Do kultury jak to wyltuszczytem mam nieodwracalne watpliwosci.
Zupelnie zadowole sie ludowym i wcigz popularnym zwrotem zrzu-
ta. O hasta mi przecie nie chodzi. Dzieki twym roztropnym uwa-
gom, jak i powodowany do$wiadczeniami »Tanga« postanowitem
wykpi¢ »wlasne« pismo »Halo Haloo, tytutujac je »Hola Hoop«.

Jako ze specjalizujesz sie w strategii geniusza, dedykuje Ci redak-
torski farmazon, ktéry jak potrafi czerpie ze spuscizny Twego listu”'4.

Na przyktad Nagrobek Bakunina na wystawe Bakunin w Dreznie, ktéra
byta prezentowana w Kunstmuseum w Duisseldorfie oraz w Kampnagel
Fabrik w Hamburgu w 1990 roku. Praca ta w zasadzie sygnalizuje ko-
niec aktywnosci Kryszkowskiego w polu sztuki i stanowi niezwykle cieka-
we nawigzanie do wykonanej przez niego Trumienki — obiektu zaopa-
trzonego w tablice z nazwiskiem artysty i datq $mierci, ktéra jest dniem
wprowadzenia stanu wojennego w Polsce, czyli 13 grudnia 1981.

Jacek Kryszkowski, Redaktorskie, Hola Hoop” (Warszawa) 1985, s. nlb.
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Zbigniew Libera ujawnia kolejny element niezbedny do zrozu-
mienia przyczyn secesji Kryszkowskiego z ,Tanga”. Jest nim, wedlug
niego, konflikt z Janiakiem, ktérego Kryszkowski atakowat ,za pew-
nego rodzaju tchérzostwo i racjonalng zapobiegliwo$¢, za to, ze nigdy
nie odda sie catkowicie twoérczosci, nie rzuci sie w otchtan [...]"'5.
Tchérzostwo owo mialo polegaé na niemoznosci opuszczenia wyzna-
czonej przez ,skupienie i ekstaze” mitologii sztuki. Radykalizm kon-
cepcji Kryszkowskiego widaé we wspomnianym w licie do J6zwiaka
odrzuceniu dziatania ,na czyjes$ konto”. Artysta opowiada sie za uwol-
nieniem dzieta od sygnatury'®. Kolejnym elementem jego programu
staje sie odrzucenie instytucjonalnego systemu kultury. Z nazwy ugru-
powania zostaje sama ,zrzuta” jako synonim sposobu dzialania.

W cytowanym uprzednio tekscie Nie miata baba ktopotu... Krysz-
kowski pokazuje nam wyobrazone pole sztuki, w ktérym produkcja
odbywa sie na zupelnie innych warunkach. Rynkowy obrét dzietami sztuki
(nawet poddany do$¢ specyficznym warunkom w zarzadzanej odgérnie
gospodarce PRL) staje sie niemozliwy. Artysta zgodnie z programem
Osobistego punktu obserwacji i ksztattowania flory twdrczej jest uwaznym
obserwatorem proceséw technologicznych oraz rozwoju pozycji koncep-
tualnych. Warto w tym miejscu nakresli¢ szersze pole zjawiska publikacji
artystow, ktére w latach siedemdziesigtych stanowily dla wielu artystéw
o orientacji konceptualnej sposéb na wyjscie z paradokséw rynku sztu-
kiizwigzanego z nim fetyszyzmu towarowego. Lucy Lippard publikuje
w 1977 roku tekst zatytutowany The Artist’s Book Goes Public?. Jest on
pelna optymizmu wizjg nowego odkrytego wlasnie pola, bedacego alter-
natywa dla tradycyjnej dystrybucji sztuki i idei z nig zwigzanych. W zalo-
zeniu tanie druki staty sie wkrétce jednak — ze wzgledu na aure zwigzang
z edycja artystyczna i ograniczony naklad - przedmiotem pozadania

Gdzie$ we mnie, tam gteboko jest jakis sprzeciw na ped z wszystkimi
w jednym kierunku, ze chciatbym inaczej. Zbigniew Libera rozmawia

z Adamem Rzepeckim, w: Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute
niz kulture, red. Dawid Radziszewski, Matopolskie Centrum Kultury
Sokdét, Nowy Sqcz 2013, s. 54.

Dlatego elementem polityki autorskiej byty czeste zmiany redaktora
naczelnego (Mikotaj ,Miken” Malinowski albo Jacek Kryszkowski, ktory
przy okazji dawat znaé, ze ,kieruje sprawq z tzw. tylnego siedzenia”)
oraz tytutu czasopisma.

Lucy Lippard, The Artist’s Book Goes Public, w: Artists’ Books: a Critical
Anthology and Sourcebook, red. Joan Lyons, Visual Studies Workshop
Press, New York 1993.
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kolekcjoneréw. Banu Cennetoglu, turecka artystka zajmujaca sie ksigzkami
artystéw, diagnozuje ta sytuacje nastepujaco: ,Dokonala sie demokra-
tyzacja dystrybucji i obrotu dzietami, dzieki ktérej kazdy artysta moze

sam tworzy(¢ i prezentowac swoje prace bez galerii, instytucji, muzeéw
iinnych zaleznosci strukturalnych. Jednak po tych 40 latach pewne dziela
z tamtych czaséw sg horrendalnie drogie, sa czesciami kolekgcji. Stworzony
zostal rynek obrotu autorskimi ksigzkami artystycznymi, ktéry kreuje
przeciez do$¢ specyficzny rodzaj fetyszyzmu. Dlatego sceptycznie podcho-
dzitabym do mitu demokratyzacji dystrybucji dziet sztuki”'®. Kryszkow-
ski zauwaza ten proces i opisuje go na przykladzie dziet konceptualnych

w cytowanym uprzednio tek$cie Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu
Sztuka zanieczyszcza $rodowisko, a performatywny wyraz pogardy dla
drukéw artystéw ujawnia we wspomnianej aukgji, zorganizowanej wspol-
nie z Adamem Rzepeckim, w ramach ktérej za bezcen (licytacja dokony-
wana byta w dét) artysci sprzedali znajdujace sie w ich kolekcjach dzieta
(jak réwniez kilka falsyfikatéw). Niesprzedane obiekty natomiast utopili

w Wisle, odnoszac sie dostownie i zarazem zartobliwie do nieekologicznego
charakteru sztuki. Do listy powodéw rozejscia sie z ,Tangiem” powinnismy
wiec dodac jeszcze jeden: niezgode na ewolucje statusu magazynu z dyskur-
sywnego zrédla informacji ku obiektowi sztuki o zbiorowym autorstwie.
Jednoczesnie artysta dalej uwaza, ze medium publikacji stanowi nadal
najwlasciwszy sposéb komunikacji poprzez sztuke. Dyskusja z J6zwiakiem
dotyczyta réwniez znaczenia pojecia ,zrzuty”, ktéra byta podstawa dzia-
fania nieformalnej grupy zawiazanej wokét Strychu i ,Tanga”. Magazyn
Kultury Zrzuty ze wzgledu na przyjeta metode pracy byt wrecz modelo-
wym przyktadem zrzuty jako podstawy wspdlnotowego dziatania arty-
stycznego. Kryszkowski rozumie jg jednak inaczej: ,Zrzuta nie dostarcza
wynikéw w postaci, jakiej zwyklo sie oczekiwaé. Konkrety o charakterze
rozdeptanego peta czy misternego cacka, jakie czasem lubig zmajstrowa¢
uczestnicy jej wydarzen, spelni¢ moga role co najwyzej gadzetu w »wiedzio-
nych dialogach«. Funkcja ich jest réwnie przypadkowa co bezsensowna,

jak kolor gaci, w ktérych sprawcy dokonuja swej kolejnej zrzuty. Prézno
oczekiwaé tu konkretéw, ktérymi zwyklo wytyczaé sie wartosci. Nienagan-
na wytworno$¢ nawet najbardziej wulgarnych czy przepojonych madroscia

Przekraczanie granic strony. Daniel Muzyczuk rozmawia z Banu
Cennetoglu, ,Notes na 6 Tygodni”, 10.10.2010, http://www.funbec.eu
/teksty.php?id=98 (dostep: 30.08.2015).
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dziel, rezyseria spektakli, atrakcyjnos¢ ekwilibrystycznych popiséw to sfe-
ry nieosiggalne przez Zrzute. Stad tyle pretensji o jej miatkos¢, zwlaszcza
gdy nieprzyzwyczajona do bezposrednich kontaktéw ludnosc styka sie teb
w leb z jej czesto meczaca i przerazajaca atmosfera. Wymog wspoétdziata-
nia w niej czesto sklania do ucieczki, gdyz dokonania zamarle w tagmach,
obiektach, fotach czy dyplomach nie wykazuja wiekszej przydatnosci (jak
barwa gaci, o ktérej juz wspomniatem). A przeciez taki dorobek polaczony
z dobytkiem jest owocem wieloletnich staran i nieprzespanych nocy”'°.
Tasmy zalane w gipsie z cytowanego MANIFESTU (o sztuke lat osiemdzie-
sigtych w Polsce) to wlasnie taka dokumentacja, ktéra skwitowa¢ mozna
jako ,dorobek” - Ersatz bedacy tylko marnym cieniem po samej posta-
wie oraz ,,dobytek” - blyskotka odwracajaca wzrok od swojego zrddta.

Jak robi¢ rzeczy stowami?

Magazyny Kryszkowskiego miaty by¢ wiec przede wszystkim nosnikiem
dyskursu, a nie zindywidualizowanych prac artystéw, ktérych status
obiektu artystycznego podkreslala sygnatura. Stad wiekszo$¢ ich obje-
tosci stanowilty nierzadko dlugie teksty, ktérym czasem towarzyszyly
strony w typie fold-out, wklejone zdjecia lub inne materialne elementy

(0 ich paradoksalnym statusie napisze dalej). Nawet jesli zmiana ta miata
charakter ilociowy, byta wyrazna i zgodna z wyjasnieniami potrzeby
powolania nowego periodyku. Tekst zamiast dziela sztuki mial w pel-
niejszym stopniu oddawac i ksztaltowac postawy przedmiotéw opisu,

jak i samego autora. Zastapienie wytwarzania obiektéw przez tworczosé
literacka moze sugerowa¢, ze Jacek Kryszkowski widziat ratunek dla sztuki
w specyficznie pojetej ekfrazie. To pojecie wywodzace sie z klasycznej
retoryki oznacza literacki opis dziela sztuki, ktérego pierwowzoru mozna
szuka¢ w homeryckiej deskrypcji tarczy Achillesa albo w Obrazach Filo-
strata Starszego. Przygladajac sie ewolucji postawy wobec ekfrazy, W. T . J.
Mitchell wyrdznit trzy kluczowe etapy. Pierwszym z nich jest ekfrastycz-
na indyferencja, ktéra oparta jest na przekonaniu, ze przektad mediéw
wizualnych na jezyk jest zrédtowo niemozliwy, a stowa moga co najwyzej
LCcytowaé” obrazy. Ten stosunek przezwyciezony jest przez ekfrastyczna
nadzieje. Podmiot ja zywiacy jest przekonany, ze niemozliwo$¢ mozna
inalezy przekroczy¢, a poetyka jest w stanie stac sie metafora dla tego,

co widzialne. Ta droga zostaje ponownie zamknieta w trzecim etapie,

19

Jacek Kryszkowski, Pismo redaktorskie, ,Halo Haloo” 1985, s. nlb.
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ktéry Mitchell okresla jako ekfrastyczny strach. To on dochodzi do gltosu
w Laokoonie Gottholda Ephraima Lessinga, ktéry powstal miedzy inny-
mi po to, aby umocnic¢ granice miedzy mediami. Przyjrzyjmy sie jednak
za Mitchellem ekfrazie w dziataniu. Jest ona §rodkiem ustanawiajacym
trojstopniowg relacje miedzy 1) dzielem sztuki, 2) nadawca i 3) odbiorca.
Ten triangularny schemat wprawiaja w ruch dwie czynnosci: 1) konwer-
sja wizualnej reprezentacji na komunikat werbalny oraz 2) ttumaczenie
zwrotne odbywajace sie¢ w umysle stuchacza, ktéry ma za zadanie przelozy¢
reprezentacje werbalng z powrotem na wizualng. Nietrudno zauwazy¢,
ze w przypadku Kryszkowskiego nie moze chodzi¢ o mediacje wizerun-
ku lub obiektu. Tych w tematach artysty brakuje. Relacjonuje on raczej
wydarzenia, ktérych nie traktuje jako dziet sztuki samych w sobie.
Przykladem niech bedzie najbardziej znana akcja artysty, czyli
Wyprawa do Rosji po Witkacego, ktéra Kryszkowski zrealizowal razem
z Elzbieta Kacprzak i Mikolajem ,Mikenem” Malinowskim. Historia jest
dobrze znana. Pod pozorem wyjazdu turystycznego tréjka bohateréw
przedostala sie do Jezior, bedacych obecnie czescig Ukrainy. Tam Krysz-
kowski wykopal kosci Witkacego, zmielit je i dodal w foliowych worecz-
kach do 100 egzemplarzy swojego magazynu, ktéry zawieral detaliczng
opowie$é o wyprawie, mape terenu z zaznaczong marszruta oraz 3 zdjecia
poswiadczajace, ze wydarzenie mialo miejsce. Na pierwszym z nich
widzimy Kryszkowskiego i Kacprzak, na nastepnym artyste kopiacego
w grobowcu Witkacego, natomiast na ostatnim, zrobionym z tego samego
miejsca, artysta (stojac caly czas w wykopanym przez siebie dole) trzyma
co$, co wyglada na kos¢. Relacji towarzyszy Rozmowa starca z przyglupem
zapisana w formie dialogu, w ktérej nastepuje wymiana pogladéw mie-
dzy Witkacym i Kryszkowskim. Ten utwér wykorzystuje juz wczeséniej
upowszechniang plotke, ze Kultura Zrzuty w latach osiemdziesiatych na
Strychu w Lodzi odnalazta Witkacego, ktéry — wbrew oficjalnej wersji
gloszacej, iz popelnil samoboéjstwo 17 wrzesnia 1939 — ukryl sie i przezyt
co najmniej kolejnych czterdziesci lat. A wiec wiarygodnosc totrzykow-
skiego eposu opowiadajacego o losach ekspedycji zostaje od razu podwa-
zona, a ilo§¢ materialéw dotyczacych wyprawy wprowadza w tym wieksza
konfuzje. To dziatanie o tyle wazne, ze jest w pelni §wiadoma operacja
na fetyszystycznych przyzwyczajeniach publicznosci. Nie jest wynikiem
niezdecydowania, ale konsekwentnej strategii artystycznej. O powodach
przeprowadzenia catej akcji Kryszkowski pisze nastepujaco: , Jak sadzili-
$my, sprowadzenie, jak i rozprowadzenie koséca Witkacego wséréd polskiej
ludnosci (po dwie tyzeczki zmielonego pytu na kazdego chetnego) uczyni
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zado$¢ umeczonemu spoteczenstwu. Pozbawi go kolejnej okazji do cha-
rakterystycznej euforii polaczonej z obchodami, do jakich niewatpliwie
dosztoby, gdyby narodowi pojetemu jako calosé przekazano szkielet
utrzymany jako catosé. W tym wypadku kosciec nabratby wiasnosci ogél-
nej, stajac sie przy tym wtasnoscia szczegélnie niczyja... A tak, posiadajac
w domu te odrobine kostnego pytu (torebka doczepiona jest do oktadki
pisma), szczesliwy wlasciciel zdobywa mozliwosci dotad nieosiggalne.
Zbliza sie do Witkacego w stopniu, jakiego nie zapewnia nawet bedace
w domowym posiadaniu rekopisy mistrza czy jego kolorowane portre-
ty... Trzymany w reku kawatek Witkacego to przeciez szczatek sprawczy,
ktéry wraz z ta reszta organdéw zatraconych w procesach gnilnych gro-
bowca czynil te podziwiane cuda. Powiedzmy nawet, ze to Witkacy zwykt
stanowi¢ o rzeczach, a nie rzeczy o nim”2°. Zniuansowana gra pozwala
matej foliowej torebce z malj iloscig biatego proszku by¢ czyms wiecej
niz historia opowiadana przez artyste, a z drugiej strony — czyms zde-
cydowanie mniej waznym. Jej znaczenie tkwi bowiem tylko i wylacznie
w narracji, to ona zarazem buduje i podwaza warto$¢ zawartosci torebki.
Ponownie nie wypowiadajac rzeczy wprost, artysta komentuje wlasna
dziatalno$¢. Tym razem wyraznie odnosi sie do materialnego statusu
swoich wydawnictw. Jednym z zarzutéw, ktore kierowat w strone ,Tanga”,
byt fakt, ze pierwotnie wspélnotowe doswiadczenie tworzenia zamie-
nione zostalo w ,antologie” dziet sztuki sygnowanych przez indywidu-
alnych artystéw. Pomimo do$¢ duzego nakltadu (czasem wynoszacego
nawet 200 kopii) magazyn stat sie kolekcjonerskim obiektem, o ktéry
staraja sie tak prywatne osoby, jak i instytucje publiczne (w jednym
z numer6w periodyku Kryszkowskiego znajduje sie relacja z perypetii
z prébami zainteresowania wydawnictwami okolozrzutowymi Ryszar-
da Stanistawskiego — 6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi).
Samo myslenie w kategoriach ekfrastycznych o pismach Kryszkow-
skiego z 1985 roku pozwala zupelnie odrzuci¢ obiekt. Magazyn wskazuje
bowiem na co$ poza sobg jako ewentualny przedmiot sztuki, ale sytuuje sie
jednak paradoksalnie w jej polu - jako rozciggniety monolog obchodzacy
obiekt, ale nigdy go nie dotykajacy. Obiekt bedacy sam w sobie farma-
zonem. Warto tutaj przywolac réwniez polityczny aspekt akcji artysty.
Zwloki Witkacego nie zostaly sprowadzone do Polski przez wladze m.in.

Jacek Kryszkowski, Podréz do Rosji po Witkacego, ,Hola Hoop” (Warszawa)
1985, s. nlb.
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z powodu jego zajadlej antykomunistycznej postawy. Kryszkowski doko-

nal politycznej i bezprawnej prowokacji. Wedtug relacji zalezato mu na

naglosnieniu jego dziatania i oczekiwal procesu. Wtadze jednak albo nie

Jacek Kryszkowski,

oktadka ,Hola Hoop”,

21

1985, wystawa Trzebaza-
la¢duzotasmmagnetofo-
nowychwgipsie, Goldex
Poldex, Krakéw, 2012,

fot. Daniel Rumiancew

dostrzegly tego aktu, albo postanowity
go zignorowad. Publikacja materiatéw
moze by¢ wiec postrzegana jako zezna-
nie bedace w istocie samooskarzeniem,
ktére dodatkowo zaopatrzono w dowdd
rzeczowy. Oba te elementy wskazuja
jednak na zrédtowy akt, bedacy w poje-
ciu artysty dziataniem artystycznym.
Niewatpliwie Kryszkowski jest swiado-
my ograniczen wypowiedzi ekfrastycz-
nej, stad rzeczony woreczek, zdjecia

i mapa okolicy. Jednoczesnie jednak

to wlasnie opis sytuacji czyni z czytel-
nika wspélnika przestepstwa i tutaj
tkwi charakterystyczna dla tego okresu
twoérczosci nadzieja ekfrastyczna.

Jesli ekfraza jest czeSciowym
remedium na strach przed mediacja, to
warto sie zastanowi¢, jak Kryszkowski
wykorzystuje obrazowos¢ swej prozy.
Za Ranciére’em mozemy opisac sto-
sowane do poezji pojecie malarskosci
nastepujaco: ,Po pierwsze, stowo pozwa-
la, dzieki narracji i opisowi, widzie¢

nieobecng widzialnoé¢. Po drugie, pozwala ono widzie¢ co$, co w ogdle nie

nalezy do domeny widzialnosci, wzmagajac lub ukrywajac wyrazenie idei,

pozwalajac odczué natezenie lub ostabienie emocji”?'. Ekfraza staje sie wiec

maszyna do odstaniania i zakrywania tego, co niekomunikowalne poprzez

obraz (tutaj wlasciwsze byloby wykorzystanie figury obiektu jako medium

obrazéw). Pozostaje jednak medium komunikacji. Nalezaloby zapyta¢, kto

jest odbiorca. Mitchell wyobraza sobie ekfraze jako mediowanie

Warszawa 2007, s. 51.
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Jacques Ranciéere, Los obrazdw, w: idem, Estetyka jako polityka, przet.
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pozbawionego glosu przedmiotu wypowiedzi pomiedzy wyposazony-
mi we wladze podmiotami. Jednym stowem, ekfraza jest sposobem na
objecie wladza obcego. W przypadku Kryszkowskiego mamy jednak do
czynienia z nieobecnoscia przedmiotu. Inny, ktéry domaga sie transla-
¢ji, nie istnieje, triangularna struktura jest pozbawiona tradycyjnego
miejsca oparcia. W cytowanym juz tekscie, stanowigcym odpowiedz na
tekst Jacka J6zwiaka, artysta odnosi sie bezposrednio do istnienia owej
instancji. ,Potrzeba uporzadkowania zrzuty przylazta wiec z zewnatrz.
Gdy czytam paszkwil J6zwiaka, mam nieodparte wrazenie, ze nie

pisze on wylacznie do mnie. Ten list wyraznie obserwuje kto$ »trzecic,
»postac« niestychanej wagi dla J6zwiaka. On nie pisze o wspétdziata-
niu, o zrzucie, ktdérej moglibysmy dokona¢, a boleje nad losem wytworu,
ktérego ocena w kulturze (przez te osobe »trzecig«) obniza swa wartos¢
w wyniku mych niecnych wystepkoéw. [...] Jézwiak szuka »arbitra«, dazac
do morderczego Tanga z obserwatorami, chcac znalez¢ u nich potwier-
dzenie swych racji. Wysitek przenosi na zewnatrz grupy, na bezlitosne
skulturowe oko«, w sfere walki o sukces”?2. Trzeci, ktérego Kryszkowski
widzi jako prawdziwego adresata listu Jézwiaka, nie jest jednak innym
z komunikacyjnego schematu ekfrazy. Jest raczej zespolem regut kon-
stytutywnych dla pola sztuki; elementem zewnetrznym wobec Kultury
Zrzuty, projektowanym przez J6zwiaka na grupe sila przyzwyczajenia.
Niewatpliwie jednak obiekt artystyczny jawi sie Kryszkowskiemu jako
zwornik, ktéry umozliwia dzialanie tego uktadu zapewniajacego aksjo-
logie i raison d’étre samego pola. Ekfrastyczny przedmiot opisu zostaje
polaczony w jedno z instancja fundujaca funkcjonowanie sztuki w ogdle.

Czesé czarnej sztuce
Warto sie zastanowi¢, jaki jest sens tej przemiany obiektu w pole i sztuki
w literature. Rozwigzanie mozemy odnalez¢, badajac, jaki uzytek z poezji
Stéphane’a Mallarmégo robi Marcel Broodthaers. Dla belgijskiego artysty,
podobnie jak dla Kryszkowskiego, kluczowym zagadnieniem dla pro-
dukcji artystycznej byto uprzedmiotowienie. Mozemy to zaobserwowac
w najbardziej znanej pracy Broodthaersa Musée d’Art moderne, Départe-
ment des Aigles, Section des Figures, ktéra zostala pokazana publicznosci
w Kunsthalle w Diisseldorfie w 1972 roku. Rachel Haidu i Dirk Snauwert
widza w zastosowaniu witryn ujawnienie procesu uprzedmiotowienia

22 Jacek Kryszkowski, Redaktorskie, op. cit.
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poprzez fetyszyzacje?®. To one sg widzialng emanacjg instytucji muzeum,
ale réwniez szerszych proceséw. Haidu ujmuje to nastepujaco: ,Witryny
tacza porzadek i taksonomie, czytanie i wiedze z imperializmem i kolo-
nializmem”?4. Symbolizuja wiec prowadzony z pozycji Foucaultowskiej
wiedzy-wladzy dyskurs podporzadkowujacy obiekty logice historiiiryn-
ku. Poprzez podkreslenie ich materialno$ci buduja ich warto$¢ wymienna
inarracyjna. Sa wiec widomym elementem systemu dystrybucji. To ten
element w twérczo$ci Broodthaersa zafascynowat Setha Price’a i dlatego
cytat z belgijskiego poety i artysty otwiera jego esej zatytutowany Roz-
proszenie?®: ,Definiowanie artystycznej aktywno$ci ma miejsce przede
wszystkim na polu dystrybucji”. Poniewaz zagadnienie kontroli artysty
nad dystrybucja wlasnej twdrczosci stanowi podstawowy problem arty-
kutu Price’a, $ledzi on sposoby jej konceptualizacji u réznych artystéw
awangardowych i neoawangardowych. Pisze: ,Dystrybucja stanowi obieg
lektury, dlatego stanowi ogromny subwersywny potencjal w konfrontacji
z instytucjami kontrolujacymi definicje kulturowego znaczenia. Rozpo-
znanie oraz kontrole czasowego wymiaru obiektu. Duchamp wprowadzit
w obieg pojecie fontanny w sposéb, ktéry stal sie jedng z zatozycielskich
scen sztuki; przeistoczyto sie ono z prowokacyjnego objet d’art w, jak
Broodthaers okreslil swoje Musée des Aigles: »sytuacje, system zdefinio-
wany przez obiekty, przez inskrypcje, przez r6zne formy dziatania«”26.
Nasz problem dotyczy jednak sposobu przejsicia od poezji ku
sztukom wizualnym u Broodthaersa i powodéw, ktére ten ruch spowo-
dowaly. Jesli poréwnamy witryny, ktére s elementem systemu sztuki,
czy tez kultury w ogéle, do czarnych paséw zakrywajacych kolejne wersy
Rzutu kosémi Mallarmégo, to przyczyny odejscia od literatury staja sie
jasne. Jacques Ranciére zauwaza, ze Broodthaers doprowadza poemat
Francuza do radykalnego dopelnienia zawartej w nim obietnicy. Pisze
on: ,Uplastycznienie wiersza jest operacja artystyczna, ktéra inscenizuje
uprzedmiotowienie. [...] Jest ona oparta na uzyciu poetyki Mallarmé-
go (uprzestrzeniajaca wtadza stéw-idei, ktéra kwestionuje plastyczne

Zob. Rachel Haidu, The Absence of Work: Marcel Broodthaers 1964 -
1976, MIT Press, Cambridge, Mass., 2010; Dirk Snauwert, Musée d’Art
Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, 1972, ,The Artist
as Curator” 2014, nr 5.

Rachel Haidu, op. cit., s. 223.

Seth Price, Rozproszenie, przet. Marcin Czerkasow, ,Punkt”, nr 15, s. 194,
http://www.punktmag.pl/punkt-15/ (dostep 30.08.2015).

Ibidem, s. 204.
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przywileje form) do skonfrontowania jej wladzy, ktéra zmienia znaki
wymiany w rzeczy. Na tablicy kreslarskiej zdolno$é stéw do fabrykowa-
nia przestrzeni moze zostac utozsamiona z czyms odwrotnym, swoim
wlasnym sobowtérem: utowarowieniem znakéw stajgcych sie rzeczami
oraz rzeczy stajacych sie znakami”?’. Wedlug Ranciére’a Broodthaers
porzuca literature dla sztuk wizualnych, poniewaz krytyka ekono-
mii opartej na utowarowieniu wobec braku point de capiton w postaci
obiektu w poezji nie mogta by¢ doprowadzona do logicznego konca.
Kryszkowski swoja decyzja o poswieceniu sie pisaniu zamiast
produkcji obiektéw wraca do decyzji Broodthaersa i stara sie odwréci¢ bieg
wydarzen i zaproponowac inne rozwigzanie wynikajace z Rzutu kosémi
- to literatura ma wchlona¢ sztuki wizualne, aby w ten sposéb uniemoz-
liwi¢ ich fetyszyzacje oraz dokonac opisu sposobu dzialania pola sztuki.
Bedzie on jednak podazat za belgijskim artysta w swoim zainteresowaniu
zagadnieniem dystrybucji. Aby to zrozumie¢, nie wystarczy przyjrzec sie
instruktywnemu przyktadowi, jakim jest Podréz po Witkacego, ale potrak-
towac cate przedsiewziecie w formie periodyku jako niewczesny projekt
zapowiadajacy wspoélczesne préby wyjscia z impasu, w ktérym znalazta sie
sztuka postkonceptualna oraz zarazone fetyszyzmem towarowym publi-
kacje artystéw. Do pewnego stopnia renegocjacja znaczenia dystrybucji
jako krytycznej procedury byt magazyn ,, Dot Dot Dot”, wydawany od 2000
do 2010 roku najpierw przez Stuarta Baileya i Petera Bialka, a nastepnie
od 2006 roku redagowany przez kolektyw Dexter Sinister, w sktad ktérego
wchodzit Bailey i David Reinfurt. Stowa, ktérymi w artykule podsumowu-
jacym te dziatalno$¢ uzywa do jej opisu Saul Anton, mozna z powodzeniem
zastosowaé réwniez do magazynu Kryszkowskiego: ,Nalezy zauwazyc¢,
ze jako magazyn-jako-forma, »krytyka instytucjonalna« powraca do swej
ziemi ojczystej — domeny jezyka i druku, w ktérej nie przypomina juz gale-
ryjnej i muzealnej »krytyki instytucjonalnej«. W rozszerzonym polu jezyka
i czcionki tekst wydaje sie dziala¢ na poziomie bezposrednio opisowym czy
tez narracyjnym i nie jest juz dtuzej ograniczany przez powinnosci kry-
tycznego osadu, periodyzacji itp.”28. Wlasnie taki, nieskazony przez

Jacques Ranciére, The Space of Words: From Mallarmé to Broodthaers,
w: Un coup de dés. Writing Turned Image. An Alphabet of Pensive
Language, red. Sabine Folie, Generali Foundation, Wien; Walther Kdnig
Buchhanlung, KélIn, 2008, s. 211.

Saul Anton, Propositions and Publications: On Dexter Sinister,

w: ,Afterall. A Journal of Art, Context and Enquiry” 2011, nr 27, s. 18-19.



87

Czes$é¢ czarnej sztuce

instytucje sztuki poziom krytyki instytucjonalnej osigga Kryszkowski
dzieki powigzaniu produkeji dyskursu z autonomicznymi metodami
dystrybucji. Pojecie autonomii sztuki to jeszcze jedno zagadnienie, ktére
ulega w czasie tego procesu przeksztalceniu. Nie chodzi juz tutaj o Green-
bergowska czystos¢ sztuk, ale wobec zrédlowego braku przedmiotu

w calym procesie budowanym przez artyste celem staje sie raczej trans-
formacja procesu dystrybucji w podstawowa metode artystyczng. Owej
dystrybucji maja podlega¢ nie przedmioty, a postawy. Sa one nie tylko
opisywane, ale w trakcie tego dziatania réwniez ulegaja transformacjom.
Kryszkowski twierdzi, ze moga one zy¢ tylko i wylacznie w farmazonie,
ktéry opowiadajac o jednym, wlasciwie wyraza co$ zupelnie innego - to,
czego nie da sie uja¢ w stowach, a mozna jedynie obchodzi¢. Praca pozba-
wionej jednego z punktéw oparcia ekfrazy przeksztalca sie z aktywnosci
budujacej stosunek podlegtosci w metode krytyczna ujawniajaca reguty
konstrukcji pola. Odstanianie poprzez zakrywanie postawy to réwniez
cecha charakteryzujaca zdiagnozowany przez Borisa Groysa ped ku
self-designie artystow?°. Kryszkowski znéw staje sie prekursorem, tym
razem wobec wspoélczesnej konstrukeji podmiotu artystycznego jako
niezbywalnego, a moze najwazniejszego elementu kazdego dzieta sztuki.

Martwy przedmiot sztuki

29

Krétkotrwate przedsiewziecie Jacka Kryszkowskiego moze by¢ uznane

za porazke ze wzgledu na osadzenie na konkretnej scenie artystycznej

oraz ograniczenia w postaci nakltadu i bariery jezykowej. Instytucja sztuki
ireguly tego pola nie mogly zostaé zakwestionowane przez tak ograniczone
dziatanie. Niemniej jednak moze by¢ obecnie uznane za niezwykle cieka-
w3 propozycje nie tylko o potencjale krytycznym, ale réwniez jako prébe
radykalnej zmiany sposob6éw produkcji artystycznej. Tak pojety, oparty na
badaniu i kreowaniu metod dystrybucji projekt wydaje sie jednakowo aktu-
alny zaréwno obecnie, jak i w momencie powstania, w zupelnie innej rzeczy-
wisto$ci spoteczno-politycznej. Kryszkowski dokonat w konicu do$¢ trafnej
diagnozy ograniczen projektu konceptualnego, ktdry ciggle stanowi podsta-
we rozumienia tego, czym jest sztuka wspélczesna. Postawy, ktére stawial
w szeregu swoich bezposrednich mistrzéw, stanowia nadal odstepstwa

Boris Groys, Self-Design and Aesthetic Responsibility, ,e-flux journal”
nr 7, 06/2009, http://www.e-flux.com/journal/self-design-and
-aesthetic-responsibility/ (dostep 30.08.2015).
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od regul gry. Jest wéréd nich Andrzej Partum i Anastazy B. Wi-
$niewski. Obu w poswieconych im artykutach usmiercil, opowiadajac
o nich, jakby nie zyli w momencie pisania. Czyzby byta to powies¢

o postawie budowana za pomoca radykalnej interpretacji pojecia
L$mierci autora”? Apoteoza wzniesiona zostata za pomoca epitafium,
tak jakby projekt Kryszkowskiego byl z géry spisany na porazke.

Tak postawiony akcent wskazuje na jeszcze jeden aspekt twdrczosci
Kryszkowskiego, ktérego przejawem sa wspomniane $mierci za zycia. Byta
tutaj juz mowa o dwéch funeralnych obiektach, z ktérych jeden jest kamie-
niem nagrobnym Bakunina, a drugi stanowi nienaturalnie mala trumne
zaopatrzona w personalia artysty. Motyw grobu silg rzeczy pojawia sie
w réwniez w relacji z wyprawy po Witkacego. Ta obsesja wydaje sie mie¢
jednak mieé réwniez znaczenie konceptualne. Po pierwsze, wydaje sie, ze
artysta w romantycznym duchu stosuje $mier¢ jako metode na heroizacje
postawy. Wisniewski, Partum czy sam Kryszkowski stajg sie dzieki temu
nie tylko poetami wykletymi, ale wrecz bohaterami polegtymi na polu walki
z kultura. Ten motyw zdaje sie mie¢ zreszta wiecej wspélnego z twérczoscia
innego mistrza negatywnosci, Guy Deborda, niz z narracjami ksztattuja-
cymi narodowa tozsamo$¢ poprzez przywolanie obrazu przelania niewin-
nej krwi. Jak wskazuje Pawet Moscicki, dla autora In girum imus nocte et
consumimur igni heroizacja najblizszego kregu znajomych miata na celu
réwniez kreacje specyficznej polityki historycznej opierajacej sie kulturze
spektakularnej. Pisze on: ,Debord jako historyk wtasnych poczynan tworzy
wiec narracje, ktére funkcjonujg na obcych terytoriach, niczym niewy-
krywalni dla wroga zwiadowcy. Zbierane przez niego $lady intensywnej
przyjazniiefemerycznych dziatan na rzecz innego obrazu zycia tworza
tradycje nieuchronnie utracong, balansujaca na granicy istnienia i nieist-
nienia, ale wlasnie dzieki temu zawierajaca w sobie skarb innej historii,
ktérej nie mozna juz zapomniec¢”3°. W koricu Osobisty punkt obserwacji
i ksztattowania flory twdrczej mial z zatozenia zajmowac sie opisem, ktéry
nadaje swojemu przedmiotowi forme. Kryszkowski niczym spoteczny
konstruktywista nie wierzy w istnienie struktur, ktére obserwuje, dopdki
nie stang sie one ,czynem” poprzez proces relacji i translacji. Odkrycie
nowego uzycia ekfrazy splata sie tutaj z préba odkrycia takiego miejsca
widokowego na przywolanej uprzednio plazy, ktére bedac na terenie wroga,

Pawet Moscicki, My tez juz mamy przesztos¢. Guy Debord i historia jako
pole bitwy, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 178.
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jest jednoczesnie poza jego wladza — autor dokonuje tego poprzez wynale-
zienie czasu lotrzykowsko-heroicznego, w ktérym osadza siebie i swoich
wspdlnikéw. Jednoczesne zadanie $mierci siega jednak poziomu wyzej,

z ktérego triangularny uklad ekfrazy jest réwniez lepiej widoczny. Ksztal-
towanie flory twérczej to w koricu proces nadawania nazw, unieruchamia-
nia obiegu materii w sztywnych formach, osadzanie go w kryptach czy
wrecz muzeifikacja w duchu Broodthaersa. Kryszkowski zdaje sobie sprawe
z ambiwalencji swojego zadania i dlatego pozwala przedmiotom swojej
refleksji na egzystencje pomiedzy zyciem i $miercig — dostrzeganie w posta-
wie jednoczesnie stalosci i ciaglego stawania sie. Wlasnie dlatego relacji

z ekshumacji Witkacego towarzyszy rozmowa z nim. Dlatego tez teksty
artysty przybieraja tak nieortodoksyjne formy - poprzez czesta stylizacje
na jezyk méwiony staja sie relacjg naocznego $wiadka utrzymywania ostat-
niej awangardowej formacji w stanie sztucznie ozywionej martwej materii.
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All Hail to Black Art:

The Writings of

Jacek Kryszkowski
The article focuses on a brief moment in the
practice of Jacek Kryszkowski when in 1985
he withdrawed his input from Tango maga-
zine published collectively by a group of ne-
odadaist artists. The decision was based on
a conclusion that the Pitch-In Culture in which
he was previously involved was not radically
changing the field of art because it was sill
based on commodity fetishism. Kryszkowski
founded a magazine with a different title
where he mainly published his own articles
of diverse structure and contents. Krysz-
kowski tried to substitute ‘object making’ with
‘description of attitude’ which he considered
the proper work of art. This was an imple-
mentation of his idea of a Personal Point of
Observation and Shaping Artistic Flora as
artistic practice that worked within and on
the institutional framework of art.

The gesture of withdrawal from
art in favour of writing is juxtaposed in the
article with the contrary move of Marcel
Broodthaers. A specific elegiac tone of
some of his 1985 writings also suggests that
he employed a special historical politics that
was similar to effects used by Guy Debord
to reclaim ‘spectacular time’. The article
thus reveals Kryszkowski as an artist con-
scious of reification processes and inventive
in terms of creating new types of distribu-
tion of art and ideas on art, thereby trying
to find new possibilities for art creativity in
a postconceptual era.
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