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Tworczosé Mariana Bogusza
w latach czterdziestych

Dziatalnos¢ twércza Mariana Bogusza rozgrywala sie na wielu polach.
Artysta spelniat sie nie tylko w roli plastyka, lecz réwniez, a moze przede
wszystkim w roli organizatora zycia artystycznego, a jego legendarny
temperament stanowit sile napedowa licznych oddolnych inicjatyw arty-
stycznych: pleneréw, sympozjéw, galerii oraz klubéw. Spuscizna Bogusza
jest niezwykle bogata i wielowymiarowa, sktada sie na nig malarstwo,
rysunek, rzezba, a ponadto projekty architektoniczne oraz liczne projekty
graficzne i scenografie teatralne. W 1982 roku w Muzeum Narodowym

w Poznaniu miata miejsce posmiertna wystawa monograficzna Bogusza;
jej organizatorzy po raz pierwszy podjeli prébe scalenia ré6znorodnego
ceuvre artysty'. Analogicznie, zebrania i analizy tej interdyscyplinarnej
dziatalnosci dokonata w swoich publikacjach Bozena Kowalska2. W mo-
nografli poswieconej artyscie badaczka postawita teze, ze kierunek drogi
artystycznej Bogusza byt silnie zdeterminowany przez jego doswiadczenia
wojenne?3. Podobnego zdania byt Aleksander Wojciechowski, ktéry we
wstepie do katalogu poznanskiej wystawy réwniez przyznal, ze ,to wlasnie

1 Marian Bogusz (1920-1980). Wystawa monograficzna, red. Maria
Dgbrowska, Irena Moderska, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1982.

2 Zob. Bozena Kowalska, Bogusz - artysta i animator, Muzeum Regionalne
w Pleszewie, Pleszewskie Towarzystwo Kulturalne, Pleszew 2007.

3 Ibidem, s. 13-14.
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w Mauthausen précz Bogusza-malarza narodzil sie Bogusz-spolecznik”,
dodajac przy tym, ze w czasie wojny ucieczka przed brutalng rzeczywi-
stoscig stala sie dla artysty przyszlos¢, ktérg nieustannie projektowal*.
Tematem tego tekstu sa przypadajace na dramatyczny okres wojny i po-
wojnia poczatki dziatalnosci artystycznej Bogusza, zwlaszcza powstale
w obozie koncentracyjnym w Mauthausen architektoniczne projekty Mie-
dzynarodowego Osiedla Artystéw, ktére stawiaja pytania nie tylko o status
domu w $wiecie powszechnie doznawanej bezdomnosci, ale i o miejsce
modernistycznej utopii w marzeniach o odbudowie wojennych zniszczen.
Jedna z szeroko dyskutowanych w polowie lat czterdziestych kwestii
byta rola, jaka mieli do odegrania artysci w odbudowywaniu zycia intelektu-
alnego kraju. Juz w 1944 roku na tamach dopiero co utworzonego w Lubli-
nie pisma ,,Odrodzenie” Adam Wazyk opublikowat artykut pt. Pozycja
artysty, w ktérym opisywal, w jaki sposéb wojna zmienita nie tylko geopoli-
tyczng sytuacje w Europie, lecz réwniez etos inteligentas. Autor wpisal ten
problem w jasno zarysowane ramy polityczne, stawiajac tym samym znak
réwnosci pomiedzy pytaniem o etos artysty po wojnie a kwestig polityczne-
go zaangazowania sztuki. Lecz co ciekawe, jako przyktad do nasladowania
dla krajowych intelektualistéw nie wskazal radzieckich socrealistéw, ale
,zachodnich”, a §cisle méwiac francuskich lewicowych pisarzy i artystéw,
ktérych sztuka, jego zdaniem, podazala juz postepowa droga politycznego
zaangazowania. Wazyk nie rozprawial o tragediach wojennych i nie lamen-
towal nad ruinami Warszawy. Przeciwnie, na zgliszczach starego $wiata
snul juz sny o nowym porzadku i nowej kulturze, ktéra nie bedzie sztuka
Jlekkoduchéw”, ale zakorzeniona w potrzebach proletariatu uzyska wiek-
szy zasieg niz jakakolwiek dotychczasowa twérczosé. ,To brzmi prawie jak
banal - wojna zmienia typy ludzkie”, konstatowal; p6zniej jednak wyjasnial
mechanizmy tego procesu: ,Wojna totalna zniszczyla domy i wtargneta do
zacisznych gabinetéw. Domatorzy i gabinetowi inteligenci wyrwani z wie-
z6w rodzinnych, towarzyskich, z atmosfery mieszczanskiego bytu, wdali
sie w sprawe powszechng i wielu z nich stato sie po trosze dziataczami”®.
Autor Poematu dla dorostych przywolal wiec spowodowane
wojna zniszczenie domostw jako przyklad ostatecznego naruszenia
odrebnosci sfery prywatnej od politycznej, poprzez ktére postronni

Aleksander Wojciechowski, Wstep, w: Marian Bogusz (1920-1980)..., op. cit.
Adam Wazyk, Pozycja artysty, w: ,Odrodzenie” 1944, nr 8/9, s. 6.
Ibidem.
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istronigcy wczesniej od zaangazowania politycznego artysci zosta-
li mimowolnie wciggnieci w wir historii i polityki. Dom funkcjonuje
w tekscie nie tylko jako figura retoryczna, ktéra przywodzi na mysl
poczucie komfortu i bezpieczeristwa zniweczonego przez wojne, ale
rozumiany jest réwniez jako przestrzen zwigzana z okreslonym, w tym
przypadku mieszczanskim habitusem spotecznym. Destrukcja takiej
przestrzeni w silny spos6b oddziatuje wiec symbolicznie, poniewaz
uniemozliwia reprodukcje zwigzanych z nig zachowan i relacji miedzy-
ludzkich. Tekst Wazyka — abstrahujac od jego klarownie wyrazonego
ideologicznego przestania — stawia pytanie o konsekwencje zniszczen
wojennych, zburzenia doméw wraz z otoczeniem, w ktérym sie zyje.
Spuscizna wojny byly bowiem zniszczone w calej Europie miasta oraz
miliony tulajacych sie bezdomnych, uchodzcéw i przesiedleticow’. Jerzy

Putrament, wspominajac swéj powrdt do Warszawy w 1945 roku, pisal o ply-

nacym w strone miasta ,potoku ludzkim” i pytal: ,, Jak beda mieszka¢ w tych
spalonych kamienicach? Kto ich nakarmi? Kto ogrzeje?”, po czym jednak dat
wyraz swoistej fascynacji determinacja powracajacego do stolicy thumu, kté-
rego byt przeciez czescia: ,[...] zaczynam w sobie stwierdza¢ ten absurdalny
iniemadry podziw dla wytrzymatosci gatunku ludzkiego i mocy instynktu
pchajacego czlowieka do ojcowizny. Nie do mienia, nie do domu. Po prostu
do punktu na kuli ziemskiej, abstrakcyjnego dzi$ pojecia »Warszawa«”8.
Owa specyficzna powojenna kondycja, naznaczona doswiad-
czeniem bezdomnosci, byla szczegdlnie brzemienna w skutki dla filo-
zofii europejskiej. Hannah Arendt i Theodor W. Adorno osnuli wokét
niej swoje wplywowe koncepcje filozoficzne. Wedtug obojga myslicieli
zniszczenia wojenne przyniosty przede wszystkim utrate wspélnej,
konstytutywnej dla nich jako dla intelektualistéw przestrzeni, w ktérej
,mowa i czyny nabieraja znaczenia”, a brutalne zerwanie istniejacych
struktur spotecznych oraz ,ludzkie katastrofy takie jak Auschwitz”
bezposrednio wplynely na pozycje filozoféw, zmuszajac ich do emigra-
¢jiizycia oraz tworzenia w innym kregu kulturowym, innym jezyku®.

Zob. Tony Judt, Powojnie. Historia Europy od roku 1945, Rebis, Poznan 2008,
s. 28-49.

Jerzy Putrament, Warszawa w lutym, w: Pamieé warszawskiej odbudowy
1945-1949. Antologia, red. Jan Gérski, PIW, Warszawa, s. 83-84.

Dirk Auer, Theorists in Exile: Adorno’s and Arendt’s Reflections on the Place
of the Intellectual, w: Arendt and Adorno: Political and Philosophical
Investigations, red. Lars Rensmann, Samir Gandesha, Stanford University
Press, Stanford 2012, s. 239.
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Pytanie o to, czym jest mieszkanie i dom po kataklizmie wojen-
nym, postawione zostalto réwniez przez Martina Heideggera w stynnym
wykladzie Budowad, mieszkaé, mysleé¢, wygloszonym w Darmstadt w 1951
roku przed audytorium skiadajacym sie z licznych architektéw'®. Samir
Gandesha, poréwnujac postawy Adorna i Heideggera, zaznaczyl, ze dla
obu filozoféw powrdt do domu, rozumiany réwniez jako powré6t podmiotu
do siebie, byt ruchem niemozliwym do wykonania. Wedtug Heideggera
prawdziwe Wohnungsfrage nie mialo charakteru utylitarnego, poniewaz,
jak stwierdzil we wspomnianym wyktadzie, ,wlasciwy gtéd mieszkania
nie polega przede wszystkim na braku mieszkan, cho¢ brak 6w jest tak
dotkliwy i przykry, cho¢ stanowi taka przeszkode i grozbe. Wtasciwy
gléd mieszkaniowy jest starszy od wojen $wiatowych i zniszczen [...].
Wiasciwy gtéd mieszkan polega na tym, ze Smiertelni zawsze dopiero
szukaja utraconej istoty zamieszkania, ze musza dopiero teraz uczy¢
sie zamieszkiwania”". Wedlug Adorna, podobnie jak i wedtug Arendt,
wygnanie, bezdomno$¢ oraz niemoznos¢ powrotu do domu wynikaty
jednak z innych przestanek: z faktycznego materialnego i symboliczne-
go zniszczenia zamieszkiwanej przez nich wspdlnoty. Laczac rozbiez-
ne w wielu punktach projekty filozoficzne Arendt i Adorna, Gandesha
okresla je wspdélnym mianem ,bezdomnej filozofii”, ktéra krytycznej
refleksji poddaje mozliwos$¢ powrotu podmiotu do siebie i uznaje tym
samym, ze do$wiadczenie polega ,na otwarciu sie na inno$¢, pozostaje
wiec w zdecydowanej opozycji zaréwno do Heglowskiej koncepcji Ducha,
ktéry w powrotnej podrézy do siebie wyzbywa sie ciezaru innosci, jak
i do Heideggerowskiego toposu ontologicznego wykorzenienia”'2.

Ow brzemienny w skutki proces rozpadu doméw, a zarazem roz-
padu znanego $wiata zostal zobrazowany w stynnym cyklu Wojna domom

Karsten Harries, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cam-
bridge, Mass., 2000, s. 162.

Martin Heidegger, Budowad, mieszkad, myslec, przet. Krzysztof Mi-
chalski, w: idem, Budowad, mieszka¢, mysleé. Eseje wybrane, Czytelnik,
Warszawa 1977. Cyt. w: Samir Gandesha, Leaving Home: On Adorno
and Heidegger, w: The Cambridge Companion to Adorno, red. Tom
Huhn, Cambridge University Press, Cambridge 2004, s. 112.

,Genuine experience, then, is openness to what is different, and is thus
steadfastly in opposition to the Hegelian concept of Spirit unburdening
itself of otherness on it tortuous journey home to itself, and equally to the
Heideggerian topos of ontological uprootedness” (Sandra Gandesha,
Homeless Philosophy: The Exile of Philosophy and the Philosophy of Exi-
le, w: Arendt and Adorno..., op. cit., s. 279.
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autorstwa Wladystawa Strzeminskiego z 1941 roku®. W kilku skromnych
rysunkach na papierze artysta pokazal wyrwane z fundamentéw, zawie-
szone w prézni biatej kartki, zdegradowane domy, ktére traca swoje ksztal-
ty i rozpadaja sie na rytmiczne formy przypominajace plamy. Cienka linia,
ktéra Strzeminski nakreslit kontury doméw, uchwycita kondycje pomiedzy
budynkiem a ruing, przedstawiajac domy w stanie zawieszenia. Domy traca
swoja materialno$ci i staja sie zjawami, ktére moga juz tylko nawiedza¢
pamied ich dawnych mieszkanicéw, zupelnie jakby wojna wypowiedziana
domom uczynila idee domu na zawsze niemozliwg do pomyslenia'4.
Jednakze ta krucha materialno$¢ doméw wspierata mimo wszystko
poczucie integralnosci ich mieszkanicéw. Kornel Filipowicz w wydanym
w 1947 roku opowiadaniu Dom nad rzekg opowiedzial historie wieznia
obozu koncentracyjnego, ktdry czesto wracal pamiecia do obrazu swojego
rodzinnego domu: , Jakze bardzo wydawal mi sie ten dom, wéwczas z per-
spektywy marzenia i tesknoty, trwaly i nienaruszalny. Nie dopuszczatem
nigdy na dluzej wizji zniszczenia jego obrazu. [...] Przetrwanie tego domu
w calo$ci stalo sie dla mnie jakimg§ warunkiem, jakimg odniesieniem, do
ktérego po skoriczeniu wojny bede mégt nawiazaé swoje przerwane zycie”'s.
Marian Bogusz, ktéry w czasie wojny byt wiezniem w obozie
koncentracyjnym w Mauthausen, réwniez snul marzenia o domach. Ich
forme utrwalil na powstalych okoto 1945 roku szkicach. Domy Bogusza
byty czescia projektu miedzynarodowego osiedla artystéw, ktére wedle
zamyslu artysty miato powstaé na zgliszczach obozu. Rysunki architekto-
niczne przedstawiajace wizje osiedla zostaly zaprezentowane publicznie
dopiero kilka dekad po wojnie, w 1979 roku, przy okazji wystawy Bogu-
sza w galerii ,, ZA” w Rawce. Artysta podkreslal czesto, ze doswiadczenie
obozu odcisneto pietno na jego postawie artystycznej i, co moze wydawaé

Cykl sktada sie z szesciu rysunkéw na papierze bedqgcych wtasnosciq
Muzeum Sztuki w todzi, nry inw.: MS/SN/Rys/56/1, 2, 3, 4, 5, 6.

Zob. Marcin Lachowski, Obrazy Zagtady, w: Rzecz i rzeczowos¢ w kultu-
rze XX i XXI wieku, red. Matgorzata Kitowska-tysiak, Marcin Lachowski,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2007, s. 522-523; Janina tadnowska,
Rysunki realizmu rytmu fizjologicznego, w: Wtadystaw Strzeminski.

In memoriam, red. Janusz Zagrodzki, PP Sztuka Polska, tédz 1988, s. 132;
Luiza Nader, Wunderblock Strzemiriskiego. Pamieci przyjaciot - Zydodw,
w: RIHA Journal, 31 grudnia 2014, http://www.riha-journal.org/artic-
les/2014/2014-oct-dec/special-issue-contemporary-art-and-memory
-part-1/nader-strzeminski-pl (dostep 30.08.2015).

Kornel Filipowicz, Dom nad rzekq, w: idem, Krajobraz niewzruszony,
Czytelnik, Warszawa 1947, s. 150.



29

»Radosé nowych konstrukcji” w czasach bezdomnosci

sie paradoksalne, lezalo u podstaw jego zaangazowania w sztuke spolecz-
na's. Futurystyczne wizje Bogusza poprzez zakorzenienie w obozowej
przeszlosci maja janusowe oblicze, sa zwrdécone zaréwno przed, jak i za
siebie. [dea miedzynarodowego osiedla artystéw i jej ponowne pojawie-
nie sie w Rawce 30 lat po wojnie, w zupelnie zmienionym kontekscie, jest
zapewne najmocniejszym na to dowodem. Poza projektami architektonicz-
nymi z obozu artysta zaprezentowal réwniez wizje osiedla dla artystéw,
ktére miatoby zostac zrealizowane w warunkach lokalnych, w Rawce.

Mozliwosé dekonteksualizacji projektu oraz gotowo$¢ na adapta-
cje idei do nowych warunkéw nie moze jednak zaciera¢ specyfiki pomy-
stu Bogusza, mimo wszystko zakorzenionego w Mauthausen, o czym
przypomina zreszta sam artysta w opublikowanym w katalogu wystawy
liscie zaadresowanym do niezyjacego przyjaciela, Hiszpana Emmanu-
ela Muniosa, wsp6lwieznia oraz wspéttwoércy osiedla: ,Drogi Muniosie,
nareszcie eksponuje publicznie cala wizje »Miedzynarodowego osiedla
twoércow«. Nie zdazylisSmy przed wyzwoleniem obozu (9.V.45) przekon-
sultowa¢ rozmieszczenia poszczegdlnych pracowni jak i calego zalozenia
przestrzenno-urbanistycznego. Zrobilem to juz bez twojej konsultacji
zaraz po wyzwoleniu, kiedy mozna bylo sie poruszac po calym terenie.
Pamietam twéj entuzjazm, kiedy zobaczyles pierwsze szkice na scin-
kach papieru. Bylo to chyba wiosng 44 r. [...] Mijaly miesiace, a my$my
»tworzyli« nasze osiedle. Ta wizja pozwalala nam przetrwac”".

Osiedle artystéw wzniesione na terenie bylego obozu ukazuje, jak
bardzo myslenie Bogusza osadzone bylo w jego wojennej przeszlosci. W kolej-
nej czesci listu autor opisuje doktadniej lokalizacje doméw dla artystéw, ktére
mialy powstac w poblizu tak zwanego Russenlagru, czyli czesci obozu wybu-
dowanej specjalnie dla rosyjskich jericéw wojennych, znajdujacej sie w poblizu
kamienioloméw, miejscu przymusowej pracy i $mierci wielu wiezniéw obozu
Mauthausen. Wedtug opisu Bogusza ta czes¢ kolonii , ktéra znajdowata sie na
wzniesieniu, miala sie sktadac z doméw pisarzy, muzykdw, sal spotkan, sal
wystawowych i nawet amfiteatru. Calos¢ zostataby potaczona z dolna czescia

Bogusz tworzyt rowniez prace poswigcone tematyce wojennej, m.in.
Sciany kul kwitnq twarzami, 1965-1966, technika mieszana, 48,5 x 72 cm,
Panstwowe Muzeum na Majdanku; z cyklu Listy z Getta - Wspominam
Sciany synagogi, 1965-1966, technika mieszana, blacha, drewno,

114 x 166 cm, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze. Zob. Bozena
Kowalska, op. cit., s. 95-96.

Wystawa Mariana Bogusza: Wizje architektoniczne 1944-1945. Projekt
osiedla artystéw 1979, Galeria Autorska ,ZA", Rawka 1979.
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systemem taraséw. Administracyjne centrum osiedla zaplanowane byto
w miejscu administracyjnego centrum obozu, czyli w tak zwanym Baubiiro,
gdzie Bogusz pracowal réwniez jako wiezieri. W obrebie kolonii miat obo-
wigzywac zakaz prowadzenia samochodéw, a przemieszczanie sie pomie-
dzy poszczegblnymi budynkami byloby utatwione przez ruchome pasy.
Na kilku skromnych rysunkach przedstawiajacych wizje osiedla wida¢
fascynacje modernistyczng architektura: dtugie, spiralne $ciany wypo-
sazone w okna otwierajace przestrzen na znajdujacy sie w §rodku lasu.
Rysunki wykonane przez Bogusza réznia sie zdecydowanie od
wielu prac powstalych w obozach koncentracyjnych - przede wszystkim
dlatego, ze nie maja charakteru dokumentalnego, nie opowiadaja wprost
o zyciu w obozie, lecz s3 zapisem marzenia o innym zyciu w przysztosci.
Jednakze, aby w pelni uchwyci¢ znaczenie wyobrazonych doméw Bogusza,
nalezy sprébowac zrozumie¢ je réwniez w kontekscie miejsca, na ktérego
ruinach miaty sie wznosi¢, czyli obozu koncentracyjnego Mauthausen.
Marian Bogusz spedzit w Mauthausen trzy lata. W lutym 1941 roku
zostal tam przeniesiony z wiezienia w Poznaniu. Miat wtedy 21 lat i pewne
doswiadczenie w dziedzinie sztuki, ktére zebral w czasie studiéw w poznan-
skiej Paristwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego'.
Rysunki, gtéwnie portrety wspétwiezniéw, tworzyl juz w poznanskim
forcie VII. Pierwszy rok w Mauthausen spedzil, pracujac w kamienioto-
mach, natomiast w 1942 roku zostal przypisany do pracy w administracji
obozowej, w biurze budowlanym (Baubiiro), gdzie przydzielono mu prace
nad technicznymi rysunkami architektonicznymi zwigzanymi z plano-
wanga rozbudowa obozu. Bogusz wykorzystywat swoja pozycje do pomocy
innym wiezniom'. W 1943 roku naziici zorganizowali w obozie warsz-
tat rzemie$lniczy, w ktérym zatrudnili kilku artystéw, w tym Bogusza.

Wojenne losy artysty przytaczam za: Janina Jaworska, Nie wszystek umre...
Twdrczosé¢ plastyczna Polakéw w hitlerowskich wiezieniach i obozach kon-
centracyjnych 1939-1945, Ksiqzka i Wiedza, Warszawa 1975, s. 65-66.
,Obdz do ktérego sprowadzono chorych, jak juz wspominatem, byt wy-
konczony w stanie surowym. Doprowadzenie poszczegdlnych obiektéw

i samego terenu do stanu uzywalnosci wymagato wielu zabiegdw, zwiqza-
nych znowu w jaki$ sposdb z organizacjq. Najwiecej pomocy mogto okazaé
Jbaubiuro”. Awansowany na stanowisko kapo [...] Polak Henryk Matyskie-
wicz, Marian Bogusz, Mieczystaw tadno [..] pomogli personelowi obozu
chorych w zgromadzeniu materiatow. Z ich sktadow ptynety do obozu
krawezniki do wytyczenia obozowych uliczek, farby, materiaty dla celow
wykonczeniowych”. Stefan Krukowski, Nad pieknym, modrym Dunajem.
Mauthausen 1940-1945, Ksiqzka i Wiedza, Warszawa 1966, s. 254-255.
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W czasie godzin pracy artysci musieli wytwarzaé przedmioty zamoéwione
przez zaloge obozu. Praca artystyczna poza tym, ze zapewnita wiezniom
znaczng poprawe ich warunkéw bytowych, data im réwniez dostep do
materialéw, ktére wykorzystywali w swojej nielegalnej twérczosci?®.
Informacje na temat tego okresu zycia Bogusza sa szczatkowe - poza
wypowiedziami zebranymi przez Janine Jaworska brak obszerniejszych
wspomnien na temat okresu spedzonego w obozie. Po $mierci artysty
w 1980 roku jeden z jego przyjaciét opisal, w jakiej atmosferze Bogusz powra-
cal do swoich obozowych wspomnien, przyznajac zarazem, ze historie te
nie znajdywaly odbiorcéw i nie byly traktowane nazbyt powaznie: ,,Podczas
wieczornych pogawedek, jakie ucinaliémy sobie w pracowni zaprzyjaz-
nionego artysty, Bogusz opowiadat rzeczy, w ktérych prawdziwos¢ zaczy-
nam wierzy¢ dopiero teraz, po latach. Bo wéwczas wiele z tego, co méwil,
zapisywalem na rachunek sznapsa, od ktérego nie stronit. [...] wtedy, dos¢
opacznie, zdawalo mi sie, ze cze$¢ tego, co méwi, to sa zwyczajne, pijackie
fantazje. Na przyklad, ze na swoje dwudzieste drugie urodziny od esesmana
z zalogi obozu koncentracyjnego dostal w prezencie cztery kredki: czerwo-
na, niebieska, zielona, czarng oraz blok dobrego rysunkowego kartonu”?'.
Obecnie przytoczone powyzej wspomnienie mozna skonfrontowaé
jedynie z pracami Bogusza. Cztery wymienione kolory sg widoczne na
akwarelach powstatych okoto 1943 roku w Mauthausen. Praca zatytulowa-
na Bez nadziei przedstawia mezczyzne, ktéry w gescie rezygnacji opuszcza
glowe na oparte o st6! rece. Dlonie postaci sa nienaturalnie powiekszone,
co sprawia, ze wydaje sie masywna i bierna. Kolory natozone grubymi
pociagnieciami pedzla podkreslaja wszechogarniajace uczucie ciezkosci
istapiajg sie w ciemna, blotnistg mase odcieni. Ciemny blekit i zielen
sg kolorami dominujgcymi. Barwy zlewaja sie ze sobg, tworzac plamy,
ktére w niepokojacy sposéb kojarza sie z kolorem metnej, zanieczysz-
czonej wody. Praca niezwykle sugestywnie przenosi na papier i zamienia
na jezyk koloréw i ksztaltéw nastréj zmeczenia i rozpaczy, beznadziei.
Skojarzenia koloru na obrazie z kolorem metnej wody nie sa
oderwane od kontekstu przymusowej pracy wykonywanej przez arty-
ste, poniewaz od 1943 roku Bogusz, pracujac w obozowym warsz-
tacie artystycznym, specjalizowatl sie w malowaniu zamawianych

Janina Jaworska, op. cit., s. 65.
Henryk Waniek, Absolwent Mauthausen, ,Twoérczos¢” 2009, nr 7, s. 145-46.
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przez Niemcéw olejnych pejzazy morskich??. Za kazdy wykonany obraz
otrzymywal dodatkowa porcje jedzenia?3. Aldo Carpi, wloski malarz,
ktéry trafit do Mauthausen w 1944 roku, wspominal, ze z tego wzgle-
du o prace w warsztacie toczyta sie czesto brutalna walka. Na przy-
ktad gdy wspétwiezniowie dowiedzieli sie, ze Carpi byl profesorem
malarstwa, zaczeli sie ba¢ o swoja pozycje, utrata tej pracy oznaczataby
bowiem ,przydzial do rob6t poza obozem, a wiec skazanie na $mieré”?4.
Jeden z wiezniéw zabral wiec jedzenie i farby nalezace do Carpiego.
Bogusz wspominal, Ze wraz z innymi artystami, m.in. wraz ze
wspominanym juz Muniosem oraz czeskim artysta Zbynkiem Sekalem
przeszukiwali §mietniki w poszukiwaniu gazet lub ksigzek, ktére zawiera-
ly reprodukcje dziet sztuki. Obrazki byly nastepnie przez nich wycinane
i kompletowane w ksigzke: ,W ten sposéb zrobilismy albumy — m.in. Hol-
beina, Rembrandta — w ktérych tekst pisany byt po polsku, czesku i nie-
miecku [...]. Czesto w albumach tych umieszczona byta poezja”, wspominat
Bogusz?5. W 1944 roku do tej grupy artystéw dolaczyt jeszcze jeden Polak
- Zbigniew Dlubak ukrywajacy sie pod przybranym nazwiskiem Andrzej
Zdanowski, ktéry zostal przeniesiony do Mauthausen z Auschwitz?8.
Bogusz, Dlubak i Sekal zorganizowali wspélnie w obozie kilka
,wystaw”?’. Niewielkie prace artystéw, przymocowane do koca, prezentowa-
ne byty na pryczach w kilku barakach. Na potrzeby wystaw artysci wyko-
nywali réwniez male plakaty. Jeden z nich, zaprojektowany przez Bogusza
z okazji wystawy Dlubaka w marcu 1945 roku, przedstawia zarys sylwetki
wieznia trzymajacego w jednym reku mlotek, w drugim palete. Dwoistos¢
figury podkreslona jest dodatkowo poprzez zastosowanie czerwonego tla
z prawej strony rysunku. W kontekscie obozu mlotek moze zosta¢ odczy-
tany jako nawigzanie do wiezniéw pracujacych w kamieniotomach, ktérzy
podobnymi mlotami tupali bloki granitu. Rysunek moze wiec odnosi sie
wiec do podwéjnego statusu artysty-wieznia. Kolor czerwony moze by¢
natomiast aluzja do politycznego zaangazowania w ruchy lewicowe dzia-
tajace w obozie, w ktérych dziatali zaréwno Bogusz, jak i Dtubak?8.

22
23
24
25
26
27
28

Janina Jaworska, op. cit., s. 65.

Ibidem.

Aldo Carpi, Dziennik z Gusen, Replika, Warszawa 2009, s. 48.

Janina Jaworska, op. cit., s. 65.

Ibidem, s. 69.

Bogusz wspomina trzy wystawy, Dtubak natomiast dwie.

Dziatalnosc¢ polityczng w obozie wspomina inny byty wiezien Mauthausen: Kazimierz Rusi-
nek, Wstep, w: Jiti Wolker, Gorqczka zielone slepia ma, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 8-9.
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Podobne tropy, ktére splataja retoryke socjalistyczna gloryfiku-
jaca walke proletariatu z sytuacja wieznia w obozie koncentracyjnym,
widoczne sa w innym cyklu prac wykonanym przez Bogusza w Mauthau-
sen: ilustracjach do slynnego, utrzymanego w nurcie Proletkultu wiersza
autorstwa czeskiego poety Jitego Wolkera pt. Ballada o oczach palacza
(Balada o ocich topicovych)?°. Dzieto Wolkera, skupione na opisywaniu
walki i wyzysku klasy robotniczej, wybrzmiato w nowy sposéb w kontek-
$cie obozu koncentracyjnego. Stalo sie miejscem, czy tez pewna rama,

w ktérej mozna dostrzec takze odzwierciedlenie zmagan wiezniéw.

Wiersz Ballada o oczach palacza opowiada historie Antoniego, tytulo-
wego pracownika kotlowni, ktéry traci wzrok w nastepstwie wyczerpujacej
pracy i wyniszczajacych zdrowie jej warunkéw. Autor w calym wierszu pod-
kreéla, ze wspoétczesne udogodnienia, z ktérych na co dzien korzysci czerpia
mieszczanie, ufundowane s3 na wyzysku i cierpieniu klasy robotniczej, i ze
jest ono wpisane w komfort nowoczesnego miejskiego zycia. Antoni pracuje
w nocy, podczas gdy inni mieszkarncy miasta $pia: ,Ucichly fabryki, zamarta
ulica / I gwiazdy zasnely na tonie ksiezyca... / Z calego miasta w p6zne te
godziny / Nie zamknal swych oczu dom tylko jedyny. / W tym domu noca
wre praca jak za dnia / I noca glos styszysz motoréw / KOTLOWNIA JEST
GELODNA / Wotaja ptomienie / O WEGIEL DO KOTEOW! / I gnga sie ludzi-
ska w swym trudzie roboczym / Nie liczac lat dtugich meczarni, / Niena-
wis¢ stapiaja w plomieniach kotlowni / Na $wiatla czerwone latarni...”3°.

Niepokojace zatarcie granic i zespolenie sie cztowieka z przedmiotem
powraca jako temat w kolejnych wersach utworu, a reifikacja cial robotnikéw
rozwija sie w dwdch zasadniczych kierunkach: robotnicy zmieniaja swoje ciata
w narzedzia, stajac sie maszynami, lub tez produkty ich pracy, takie jak elek-
trycznos$¢, zawierajg element cielesnego cierpienia. Zmuszony do nieludzkiej
pracy robotnik jest wiec wspé6lczesnym Prometeuszem - pochloniety przez
swoj wysitek, na podobieristwo greckiego boga musi zaptaci¢ najwyzsza cene
za dar, ktdry niesie ludzkosci. Antoni traci w korficu wzrok, a elektrycznoscé
wyprodukowana pracg jego miesni o$wietla miejskie ulice i domy: ,Z weglem
Antoni cze$¢ oczu do pieca wyrzuca, / plomienie krwig wlasna czerwieni /
wiadomo: / z czlowieka sie dzieto poczeto, / z czltowieka i $wiatto na ziemi”3'.

29 Jiti Wolker (1900-1924) - jeden z najbardziej znanych czeskich poetow, autor
wierszy zaangazowanych politycznie oraz inspirowanych folklorem i tradycjq

romantyczng.
30 Jiti Wolker, op. cit., s. 16-18.
31 Ibidem, s. 30-31.
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Bogusz stworzyt 10 malych rysunkéw ilustrujacych poszczegélne
strofy wiersza®2. Podobnie jak w tek$cie powtarza sie w nich motyw oka sta-
nowiacy klamre. Na rysunku otwierajacym cykl widzimy kolaz sktadajacy sie
z obrazéw miasta i oczu. Kolejny rysunek, zatytutowany Dom, przedstawia
pusty pokéj, na srodku ktérego znajduje sie st6! ze swiecaca nad nim lampa;
jej zaréwka przypomina swoim ksztattem Zrenice. Poetycka metafora Anto-
niego, ktéry ,stopit swe oczy na blekit plomienia”, zilustrowana jest raczej
dostownie, jednakze to wlasnie w tej dostownosci lezy wielka sita pracy33.
W jednej z ostatnich ilustracji cyklu obozowa rzeczywistosc zdaje sie wkra-
czal w przestrzen wiersza z coraz wieksza sila: na rysunku wida¢ wychudzo-
na, przypominajaca szkielet posta¢, z ramionami rozpostartymi w gescie
bezradnosci, eksponujaca czarne dziury pustych oczodotéw. , Jestem $lepy”,
glosi zdanie napisane ponizej wielkimi literami. Nie mam nic, dopowiada
gest beznadziejnie zwisajacych dloni. Oddzialywanie rysunkéw Bogusza
lezy w ich prostocie i syntetycznosci. Motyw §lepoty i poranionego oka
odbija sie echem w pézniejszych pracach, takich jak pochodzacy z 1947 roku
rysunek zatytulowany Przestoniete oczy, w ktérym artysta przedstawit siebie
w formie popiersia, zmieniajac znowu miejsce przedmiotu i podmiotu. Jego
lewe oko jest zakryte przez opadajaca z géry niczym manus Dei reke34.

Ze wszystkich zachowanych prac Bogusza wykonanych w czasie poby-
tu w Mauthausen zadna nie odnosi sie bezposrednio do obozowego zycia.
Zapewne najblizej dokumentacji zycia za drutem kolczastym s3 omawiane
wyzej prace, takie jak Zmeczony lub Bez nadziei, ale nawet te rysunki nie
zawieraja bezposrednich odniesien, ktére od razu identyfikowalby przed-
stawione na nich postaci jako wiezniéw obozu. Bogusz opowiada o swoim
doswiadczeniu nie wprost, lecz jakby przy okazji zglebiania innych historii.

Georges Didi-Huberman twierdzi, ze obrazy powstate w obozach
koncentracyjnych sa czytelne tylko z odpowiedniej etycznej perspekty-
wy, ktéra pozwala na to, aby nienazwane bylo - mimo wszystko — ucza-
sowione poprzez uzycie innych stéw i obrazéw3®. Patrzenie nie wprost,

Szkice sq wtasnosciq Muzeum Narodowego w Warszawie.

Jiri Wolker, op. cit., s. 38.

Przestoniete oczy, tusz, papier, 55,7 x 42 cm, Muzeum Okregowe w Radomiu.
,Den Bildern der Konzentrationslager |GBt sich ihre »Lesbarkeit trozt

allem« nur zurlickgeben, wenn wir einer Ethik folgen, die da lautet daB wir
vor dem Unbenennbaren, Namenlosen unermidlich weiterschreiben, mit
anderem Worten: es immer wieder verzeitlichen”. Georges Didi-

-Huberman, Das éffnen der Lager und das SchlieBen der Augen, w: Auszug
aus dem Lager, red. Ludger Schwarte, Transcript, Bielefeld 2007, s. 24.
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lecz z ukosa, umieszczajace obrazy w nieoczywistych kontekstach lub

- przywolujac stowa Benjamina - tworzace z nich nowe konstelacje, jest
wyzwaniem etycznym, ktére Didi-Huberman stawia przed wspétcze-
snym obserwatorem. W $§wietle tych rozwazan opowiedziana w wierszu
Wolkera historia utraty wzroku przez robotnika w interpretacji Bogusza
zawiera doswiadczenie obozu koncentracyjnego i by¢ moze jest réwniez
$wiadectwem niemocy autora rysunkéw, ktdry, z jednej strony, nie umie
opowiadad wprost, z drugiej — nie potrafi milczeé. Zalezno$é pomiedzy
narracjami Wolkera i Bogusza nie jest prosta relacja oparta na substytu-
¢ji, w ktérej jedna historia zajmuje miejsce drugiej — raczej opowiadane
sa na raz, przenikajac sie nawzajem. Ilustracje do wiersza Wolkera opa-
trzone zostaty widoczna na pierwszy rzut oka sygnatura ,Mauthausen
1944, ktérej obecnoséc na marginesach rysunku sprawia, ze od razu traci
on swoja niewinnos¢. Jesli czytac wiersz z ukosa, z perspektywy Mau-
thausen, opowiesc o eksploatacji robotnikéw odsyta do kluczowej kwe-
stii miejsca pracy przymusowej w systemie ekonomiczno-spotecznym
zbudowanym przez nazistéw. Wraz z rosngcym od 1939 roku wysitkiem
wojennym Trzeciej Rzeszy, ktéry angazowal wiekszo$é mezczyzn do
walki na froncie, wzrastalto zapotrzebowanie na robotnikéw mogacych
zasili¢ strategiczne galezie niemieckiej gospodarki, takie jak rolnictwo

i przemyst ciezki. Z tego powodu SS z biegiem czasu zaczelo przeksztal-
caé sie w organizacje, ktéra inkorporowata ludobéjstwo w nowoczesny
model biznesowy?3¢. Wszystkie te czynniki splataja sie z zasygnali-
zowana wczeéniej w utopijnej wizji Bogusza kwestia architektury.

Obéz Mauthausen byt silnie zwigzany nie tylko z niemieckim
przemystem, lecz co wazniejsze, jego funkcjonowanie byto bezposred-
nio polaczone z ambitnymi projektami architektonicznymi podjetymi
przez gléwnego architekta Trzeciej Rzeszy, Alberta Speera. Materiaty
budowlane, zwlaszcza granit, marmur i wapien, byty cenionymi w este-
tyce nazistowskiej nosnikami ideologii, poniewaz ewokowaly imperialny
splendor i nasuwaly pozadane przez nazistéw skojarzenia ze starozytnym
Rzymem? . Budownictwo stanowilo jeden z najbardziej dynamicznych

Zob. Michael Thad Allen, Buissness of a Genocide: The SS, Slave Labor

and the Concentration Camps, University of North Carolina Press,

Chapel Hill 2002.

Paul B. Jaskot, The Architecture of Oppression: The SS, Forced Labor and the
Nazi Monumental Building Economy, Routledge, London-New York 2002, s. 17.
Zob. Alex Scobie, Hitler’s State Architecture. The Impact of Classical Antiquity,
Pennsylvania State University Press, University Park 1990.
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sektoréw gospodarki Trzeciej Rzeszy3®. Zgodnie z ustaleniami Paula Jasko-
ta pod rzadami Hitlera branza budowlana rozwijata sie szybciej niz gospo-
darka w ogdle. Dlatego tez stala sie strategicznym punktem zwalczania
bezrobocia: ,W 1932 roku 2 miliony marek zainwestowane byly w przemyst
budowlany, do 1936 roku liczba ta zostata powiekszona do 9 milionéw
wraz z liczba zatrudnienia 2 milionéw robotnikéw”3°. W konsekwencji
tak szybkiego wzrostu produkcji w 1936 roku to brak sity roboczej, a nie
bezrobocie stalo sie palacym problemem, ktéry zostal rozwigzany w czasie
wojny dzieki wykorzystywaniu wiezniéw obozéw koncentracyjnych do
pracy przymusowej*°. Analogicznie wzrastato zapotrzebowanie na mate-
rialy budowlane*'. System dostarczania materiatéw budowlanych, gtéwnie
kamienia, przez obozy koncentracyjne takie jak te we Flossenbiirgu czy
Mauthausen zostal zinstytucjonalizowany wraz z utworzeniem przed-
siebiorstwa Deutsche Erd und Steinwerke Gmbh (DEST) w 1938 roku*2.
Przedsiebiorstwo byto odpowiedzialne miedzy innymi za tworzenie
i zarzadzanie wydobyciem kamienia. Raport organizacji z 1940 roku
stwierdzal, ze gtéwnym zadaniem DEST jest wdrozenie wiezniéw obo-
z6w koncentracyjnych do pracy przy pozyskiwaniu materiatéw budow-
lanych*3. Rosnace zapotrzebowanie na kamien bylo zapewne przyczyna
rychlej wizyty Heinricha Himmlera i innych wysokich ranga nazistéw
w kamieniotomach otaczajacych Mauthausen, niemalze bezposrednio
po Anschlussie Austrii w 1938 roku, i decyzji o zalozeniu tam obozu*4.
Granit i marmur wydobywany przez wiezniéw Mauthausen i Gusen miat
zapewni¢ budulec dla monumentalnych projektéw Speera, takich jak teren
zjazdéw NSDAP w Norymberdze czy planowana przebudowa Berlina.
Réwniez architektura Mauthausen byta kolejnym $rodkiem
opresji wiezniéw. Monumentalna, kamienna brama ,,obronna” obozu
niosta ze soba przytlaczajacy ideologiczny przekaz, oparty na poka-
zie sity. Ponadto wiezniowe zmuszeni byli do morderczej pracy przy

Paul B. Jaskot, op. cit., s. 11.

lbidem, s. 16.

lbidem.

Ibidem, s. 19.

Ibidem, s. 21-29. Na temat historii firmy zob. takze: Michael Thad Allen,
op. cit.,, s. 58-71.

Cyt. w: Paul B. Jaskot, op. cit., s. 22.

Rudolf A. Haunschmied, Jan-Ruth Mills, Siegi Witzany-Durda, St. Geor-

gen - Gusen — Mauthausen: Concentration Camp Mauthausen Reconsi-
dered, Books on Demand, Norderstedt 2007, s. 49.
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budowie obozu. Ocalaly z Mauthausen Szymon Wiesenthal w kola-
zach wydanych wkrétce po wyzwoleniu obozu, w 1946 roku, przed-
stawia go z perspektywy wieznia, ktérego czujne i pamietajace
spojrzenie przemienia kamienne bloki $cian obozowej wiezy w szkie-
lety i czaszki zamordowanych wiezniéw*S. Podobnie jak w wier-

szu Wolkera to przedmioty staja sie nosnikami cierpienia ludzi.

Pod wzgledem estetycznym architektura proponowana przez
Bogusza w jego wizjach Miedzynarodowego Osiedla Artystéw — lekka,
nowoczesna i funkcjonalna — jest zdecydowanym przeciwienstwem
opresyjnej, warownej architektury obozu. Wiara w nowoczesno$¢ byta dla
artysty credo nie tylko estetycznym, ale réwniez etycznym. Nowoczesna
architektura proponowana przez Bogusza, oszczedna w srodkach wyrazu,
otwarta przede wszystkim na otaczajaca przyrode, implikuje wyzwolenie
od ciezaru historii. Osiedle zostalo zaprojektowane w taki sposéb, aby
stymulowato nie tylko kreatywno$¢ i wrazliwos¢, ale réwniez umozliwilto
zbudowanie nowych relacji miedzyludzkich. W tym sensie projekt Bogu-
sza nawiazuje do modernistycznych utopii poczatku wieku. Taka wtasnie
architektura - nowoczesna, wzniesiona ze stali i szkla, pozwalajgca na
odciecie sie od przesztosci i rozpoczecia zycia na nowo, od zera — stanowila
réwniez przedmiot refleksji Waltera Benjamina w tekscie Doswiadczenie
i nedza opublikowanym w 1933 roku. Benjamin zestawit w nim dwa rodzaje
wnetrz: mieszczanski, przesadnie wygodny, przetadowany znaczeniami
salon z nowoczesnym, transparentnym domem reprezentujacym archi-
tekture, ktéra umozliwiajac wyzwolenie sie od pietna dawnych nawykéw,
realizuje przytaczane przez Benjamina dictum Brechta: ,Wymaza( $la-
dy!”4¢. Ponad dekade p6zniej Bogusz snut podobne marzenia, jednak za
negatywny punkt odniesienia obral sobie nie mieszczanski wystréj doméw,
lecz opresyjna i siermiezng architekture obozu w Mauthausen. Patrzac na
projekt osiedla artystéw ze wspélczesnej perspektywy, silnie naznaczonej
dyskusjami o wlasciwych formach reprezentacji obozéw koncentracyj-
nych, narzucenie zycia i kreatywno$ci w miejscu $mierci i zagtady — owo
Brechtowskie ,wymazywanie §ladéw” - moze wydawac sie niestosowne.

Simon Wiesenthal, KZ Mauthausen, Ibis Verlag, Linz 1946.

Walter Benjamin, Experience and Poverty, w: idem, Walter Benjamin:
Selected Writings. Vol. 2 1927-1934, red. Michael W. Jennings, Harvard
University Press, Cambridge, Mass., London, 1999, s. 734. Zob. Esther
Leslie, Derelicts: Thought Worms from the Wreckage, Unkant Publishers,
London 2013, s. 21-22.
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Mozna jednak spojrzec na projekt z innej perspektywy. Umiejscowienie
osiedla dla artystéw na terenie bytego obozu koncentracyjnego taczy
dwie archetypiczne funkcje architektury: grobu i domu#’. Ambiwalencje
taczacy $mierc i zycie przypisa¢ mozna catej obozowej twérczosci Bogusza.

Cho¢ sita wyobrazni artysty utrwalona na kartkach papieru jest
porazajaca, trudno nie zada¢ pytania o to, jak mozna $ni¢ sen moderni-
stycznej utopii w obozie koncentracyjnym - miejscu, ktérego istnienie
przekreslito dla wielu sens utopijnego myslenia. Przywotlujac poprzez
swoje szkice sny przedwojennej awangardy, Bogusz snul marzenia nie tyle
anachroniczne, co powszechne i wyprzedzajace znacznie sama awangarde
- marzenia o emancypacji*®. I nawet jesli w jego rysunkach odnajdujemy
$lady i echa minionych, czesto juz przegranych postulatéw pierwszej awan-
gardy, nie s3 to po prostu te same propozycje, poniewaz rzeczywistos¢,
w ktorej zaistnialy, jest zupelnie inna. Natomiast istotne jest, zwlaszcza
z punktu widzenia p6zniejszego rozwoju praktyki twérczej artysty, ze to
wlasnie jezyk nowoczesnosci stat sie dla niego jezykiem emancypacji.

W cytowanym wczesniej liScie do Muniosa Bogusz tak pisat
o projekcie: ,Te codzienne rozmowy rozbudzaty wyobraznie daleka od
codziennego apelu, zapachu krematorium. To byl pancerz, ktéry uod-
parnial nas na zatamanie psychiczne i zdeptanie nas do stanu niewol-
niczego odretwienia i zezwierzecenia. A potem juz tylko komin. Ale my
nie zapomnieli$my mysle¢. Bylismy »nadludzmi« - bo mieliémy wlasne
zycie wewnetrzne, wlasng idee [...] i nie mogli nam jej zniszczy¢, pomimo
ze niszczyli zycie fizyczne — bo w naszej idei miedzynarodowego osiedla
twércow byt czlowiek, ludzkos¢ — mysl o wszystkich”4°. Prébujac opi-
sacrole, jaka sztuka odegrata dla wiezniéw obozéw koncentracyjnych,
Brett Kaplan ukula termin ,estetyczne przetrwanie” (esthetic survi-
val)®°. Badaczka przywotata m.in. przyktad Charlotte Delbo, ktéra bedac
wiezniarka Auschwitz, wymienita swoja racje chleba na sztuke Moliera.
Delbo obawiala sie utraty pamieci, dlatego tak czesto czytatla sztuke, az
przyswoila sobie caly tekst, ktéry nastepnie recytowata w mysli podczas

Neil Leach, Camouflage, MIT Press, Cambridge, Mass., 2006, s. 220.
,But if tombs themselves are always forms of architecture, so too is the
womb, the very cradle of life. And if architecture is associated with
death, it is also associated with life”.

Zob. Esther Leslie, op. cit., s. iii-vi.

Wystawa Mariana Bogusza: Wizje architektoniczne..., op. cit., s. 6.

Brett Ashley Kaplan, Unwanted Beauty. Aesthetic Pleasure in Holocaust
Representation, University of Illinois Press, Chicago 2007.
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»Radosé nowych konstrukcji” w czasach bezdomnosci

obozowych apeli®'. Podobnie w przypadku Bogusza — dzialalnos¢ arty-
styczna byla nie tylko wylomem w brutalnej rutynie obozowego zycia,
ale r6wniez przestrzenig ustanawiania swojego czlowieczenistwa.

Alain Badiou w jednej ze swoich ksigzek przytacza mysl War-
tama Szatamowa: czlowiek, w przeciwienstwie do konia, jest przy-
ktadem zwierzecia, ktérego sita oporu lezy nie tyle w jego wattym
ciele, co w determinacji do pozostania tym, kim jest, czyli ,czyms$
innym niz $miertelnym bytem”52. W ramach koncepcji filozoficz-
nej Badiou czlowiek ,przekracza kondycje zwierzecg”?, dochowujac
wiernosci wydarzeniu, przy czym wydarzenie rozumiane jest jako
naddatek niewpisujacy sie w ramy zastanej sytuacji (wydarzeniem
dla niego byla na przyktad rewolucja francuska lub muzyka Schén-
berga). Wierno$¢ wydarzeniu oznacza podazanie za etyka prawdy,
ktorej zasade francuski filozof formuluje nastepujaco: ,R6b wszystko,
co mozesz, zeby trwa¢ w tym, co przekracza twoje przetrwanie”54.

Bogusz pozostal wierny sztuce, postulatom sztuki nowoczesnej
i zgodnie z nimi prébowal reorganizowad powojenna rzeczywistosc juz
po powrocie do Warszawy, w Domu Wojska Polskiego, w nowo utworzonej
instytucji — Klubie Mlodych Artystéw i Naukowcéw, ktéry stat sie plat-
forma porozumienia i dyskusji na temat ksztalttu sztuki nowoczesne;j.
Jedno z najbardziej znanych jego dziet z tego okresu nosi tytut Rados¢
nowych konstrukcji (1948); przebija z niego to, co Mieczystaw Porebski
okreslil niegdys kubistyczng ,radoscia konstruktywnego dzialania”.

W 1948 roku Felicjan Szczesny Kowarski rozpoczat przygotowa-
nia do nieukonczonego nigdy cyklu Getto. Jeden z zachowanych szkicéw,
zatytulowany Na progu domu, przedstawia zrujnowany, ceglany dom ze
zwisajacymi z ram pustymi framugami okien, z wywazonymi drzwiami,
ktéry moze by¢ niejako rewersem utopijnych wizji Bogusza. Przeszkoda
w wejéciu do $rodka jest lezace na progu domu martwe ciato, przedstawione
w ostrym perspektywicznym skrécie, zredukowane niemal do plamy. Obraz
skonstruowany jest w taki sposéb, ze widz niejako odruchowo przyjmuje
pozycje osoby wchodzacej do domu. Nie wiadomo jednak, kim jest lezaca

Ibidem, s. 39.

Alain Badiou, Ethics: An Essay on the Understanding of Evil, Verso,
London 2001, s. 11.

Ibidem.

,Do all that you can to persevere in that which exceeds your perseve-
rance’, ibidem, s. 47.
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na ziemi ofiara. Czy jest wlascicielem domu, czy przypadkowym przechod-
niem? [ kim w zwigzku z tym jest osoba stojaca nad progiem: powracajacym
domownikiem czy nowym mieszkanicem? Wiara w nowy $wiat, niezbedna do
wznoszenia doméw, byla wyrazem zwyciestwa zycia nad $miercia. Rysunek
Kowarskiego przypomina, ze wszystkie nowe domy s réwniez domami
zmartych. Dopelnia tym samym wizje Bogusza, ktérego wymarzone osiedle
artystéw mialo zostaé wzniesione na miejscu $mierci wiezniéw Mauthausen.
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‘The Joy of New Constructions’
in Times of Homelessness: Artistic
Practice of Marian Bogusz
in the 1940s

In 1944, Marian Bogusz created archi-
tectural drawings depicting an imagined
modernist settlement intended to host art-
ists from all over the word. At that time he
was a prisoner of the concentration camp in
Mauthausen where he connected with other
artists and attempted to organise cultural
life. Bogusz desired that the artist seftle-
ment be erected on the ruins of the camp,
thus demonstrating the dream of a mod-
ernist utopia that continued even during the
war, even in a concentration camp. Yet, per-
haps equally startling, is how difficult this
dream was to realise in the dystopian reality
of the immediate post-war period.

The aim of this essay is to present
the path of modernist discourse in Poland
during and in aftermath of the Second
World War, a time when artists not only
faced the destruction brought about by war,
but also the radical social tfransformation of
the communist revolution. The author focus-
es on the artistic practice of Marian Bogusz,
a prolific figure of the post-war artistic
scene in Warsaw, analysing his aesthetic
and ethical claims. Making use of Alain Ba-
diou’s notion of truth in art she considers the
way Bogusz contained his contemporary
moment and positioned himself vis-a-vis his
dramatic experience of war and the emer-
gence of Socialist Realism.
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