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6/s Rzezby
—  zdegradowane

Tworczosé Romana Stanczaka wobec
transformacji ustrojowej po 1989 roku

Twoérczo$¢ Romana Staniczaka z lat 1990-1996 mozna postrzegac jako wyraz
wielowarstwowych proceséw degradacji, jakie dotknety niektére regiony
oraz grupy spoteczne w Polsce w wyniku przejscia z gospodarki centralnie
planowanej na kapitalistyczna. Przejscie to zostalo zapoczatkowane seria
reform rynkowych w okresie 1985-1988, a nastepnie przypieczetowane po
1989 roku wraz z wprowadzeniem neoliberalnego pakietu reform zakta-
dajacego m.in. prywatyzacje panstwowych przedsiebiorstw, uwolnienie

cen i plac, likwidacje rozbudowanego systemu dotacji*. Jak zauwaza Jan
Sowa, wprowadzenie tych reform w Polsce — na tle innych panstw Europy
Wschodniej — mialo szczegdlnie dramatyczne skutki w postaci skokowego
wzrostu nieréwnosci w dochodach, poziomu bezrobocia oraz liczby ludzi
zyjacych ponizej minimum socjalnego®. Postepujaca wraz z nimi degradacja
niektdrych grup spolecznych - ktéra narastata przez cale lata dziewieédzie-
sigte — miala ztozony charakter: byla zar6wno materialna, jak i psycholo-
giczna, spoleczna, jak i klasowa. Moja gléwna rama metodologiczna dla tak
zarysowanej perspektywy interpretacyjnej twérczosci Stariczaka bedzie
ksigzka Tomasza Rakowskiego LEowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia
czlowieka zdegradowanego wydana w 2009 roku. Publikacja powstala w wy-
niku badan terenowych m.in. w okolicach Szydtowca, Radomia i Walbrzycha,
czyli tych obszaréw w Polsce, ktére po 1989 roku zostaty dotkniete najwiek-
szym bezrobociem oraz nastepujacym w jego wyniku ubéstwem3. Rakowski

1 J. Sowa, Ciesz sig, pézny wnuku! Kolonializm, globalizacja i demokracja
radykalna, Korporacja Halart, Krakéw 2008, s. 414-418. Autorem reform
w latach 1985-1988 byt ekonomista i wicepremier Zbigniew Messner.

2 Ibidem, s. 419.

3 T. Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowieka
zdegradowanego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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opisuje ekonomiczne i kulturowe praktyki (okreslone przez badacza
mianem ,strategii przetrwania”), jakie pojawily sie w niektérych
grupach spotecznych w obliczu utraty pracy i dotychczasowych zré-
det utrzymania. W tekscie chciatabym zarysowacé serie podobieristw
oraz paraleli miedzy praktyka artystyczna Staficzaka a opisanym
przez Rakowskiego $wiatem ,towcéw, zbieraczy, praktykéw nie-
mocy”. Taka perspektywa ma na celu podkreslenie historycznego

i spotecznego wymiaru prac artysty, ktére zdaja sie pozostawad w $ci-
slym zwiagzku z polska rzeczywistoscia lat dziewiecdziesigtych.

W badaniach nad sztuka polska lat dziewieédziesigtych wielokrotnie
pojawiala sie teza, ze w twdrczosci artystéw dziatajacych w tej dekadzie
w niewielkim stopniu poruszane byty kwestie zwigzane z negatywnymi
skutkami polskiej transformacji politycznej i ekonomicznej. Stwierdze-
nie to po raz pierwszy zostato wyraziscie wyartykulowane w zwigzku
z wystawga Oblicze dnia. Koszty spoteczne w Polsce po 1989 roku otwar-
ta w dawnym kinie Swiatowid w Krakowie w 2014 roku. Jej kurator
Stanistaw Ruksza w wywiadzie pod znaczacym tytulem Poszerzy¢
imaginarium polskie stwierdzil, ze — oprécz wyjatkéw w postaci takich
prac jak Obserwator (1995) Pawla Althamera czy pierwszych projekcji
Krzysztofa Wodiczki w Krakowie na Wiezy Ratuszowej (1996) — temat
konfliktéw oraz probleméw klasowych zwigzanych z wprowadzeniem
systemu kapitalistycznego w Polsce byt w przewazajacej mierze nie-
obecny w pracach polskich artystéw tworzacych w latach dziewiecdzie-
sigtych*. Wedlug Rukszy przyczyna tego stanu rzeczy byt fakt, ze po
1989 roku artysci skupili sie na calym szeregu innych tematéw - zwia-
zanych m.in. z seksualno$cia, religia oraz plcig - ktére dotychczas byty
trudne do wyartykutowania w polskiej rzeczywistosci zdominowanej
przez ,dwa konserwatyzmy: komunistyczny (rezimowy) i katolicki”s.
Podobna teza — o ,,prze$nionej” transformacji ekonomicznej
lat dziewiecdziesiatych — pojawila sie réwniez w ksigzce pod redakcja
Mikotaja Iwaniskiego Wyparte dyskursy. Sztuka wobec transformacji

S. Ruksza, Poszerzy¢ imaginarium polskie — rozmowa ze Stanistawem
Rukszq wokot wystawy ,Oblicze dnia. Koszty spoteczne w Polsce po
1989 roku”, rozm. M. Swietlik, W. Koziot, http://archiwum-obieg
.u-jazdowski.pl/teksty/33381 (dostep 20.08.2018).

Ibidem.
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i deindustrializacji lat 9o0., ktora ukazata sie w 2016 roku®. Ciekawa
perspektywe dla tego zagadnienia proponuje ksigzka Magdy Szczesniak
Normy widzialno$ci. Tozsamos$é w czasach transformacji, pokazujac,

w jaki spos6b kultura wizualna tego okresu byla kierowana gléwnie do
powstajacej klasy sredniej — postrzeganej jako najwazniejszy podmiot
procesu transformacyjnego’. Media w tym czasie w przewazajacej mierze
nie zajmowaly sie narastajacymi problemami bezrobocia, ub6stwa oraz
spotecznego wykluczenia wsréd klasy robotniczej. Co réwnie istotne,
najnowsza publikacja o sztuce lat dziewiecdziesigtych — ksigzka Karola
Sienkiewicza Zatariczg ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, opublikowa-
naw 2014 roku - podtrzymuje dotychczasowy obraz sztuki tej dekady
jako zjawiska oderwanego od proceséw ekonomicznych i klasowych?.

W niniejszym tekscie skupiam sie na pracach Romana Staniczaka,
ktére postrzegam jako przeoczone $wiadectwa nowej rzeczywistosci
spolecznej, ekonomicznej i klasowej w Polsce po 1989 roku. Taka inter-
pretacja wydaje mi sie niezbedna dla uzupetnienia istniejacych analiz
tworczosci artysty, podkreslajacych gléwnie zwiazek jego prac z radykal-
nymi przezyciami duchowymi®. Dotychczasowa perspektywa jest silnie
zwigzana z (auto)interpretacja prac dokonywang przez samego Stancza-
ka, ktéry w tekstach oraz wywiadach wielokrotnie podkresla ,,quasi-mi-
styczny” wymiar swojej twérczosci*. Moje odczytanie zmierza jednak
do opisania jego dziel - przez samego artyste opisywanych w wysoce
idiomatycznych kategoriach — w perspektywie zbiorowego doswiadcze-
nia transformacji.

Wyparte dyskursy. Sztuka wobec transformacji i deindustrializacji

lat 90., red. M. Iwanski, Wydawnictwo Naukowe Akademii Sztuki

w Szczecinie, Szczecin 2016, https://issuu.com/mikolajiwanski/docs
/wyparte (dostep 20.08.2018).

Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w okresie trans-
formacji, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej,
Warszawa 2016, s. 24-37.

K. Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli, Karakter, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Krakéw-Warszawa 2014.

Zob. K. Sienkiewicz, Ten dziwny Roman, ,Dwutygodnik” 2014, nr 135,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/5282-ten-dziwny-roman.html
(dostep 20.08.2018). Zob. takze R. Stanczak, Life and Works, Nero,
Rome 2016, s. 94-101.

Rzezba jest czystq wolnosciq i takg powinna pozostaé — wywiad z Ro-
manem Stariczakiem, rozm. R. Zwirek, ,Szum”, 14.07.2017, https:
//magazynszum.pl/rzezba-jest-czysta-wolnoscia-i-taka-powinna
-pozostac-rozmowa-z-romanem-stanczakiem/ (dostep 20.08.2018).
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Nalezy réwniez podkresli¢, ze zaproponowane przeze mnie spoj-
rzenie na twérczos¢ Stariczaka jest rodzajem interpretacji ,retroak-
tywnej”, czyli takiej, ktéra odczytuje zjawisko artystyczne z potowy lat
dziewieldziesiatych przez pryzmat pézniejszej swiadomosci negatywnych
aspektow i skutkéw polskiej transformacji ustrojowej**. Jestem prze-
konana, ze dopiero pojawienie sie tego dyskursu stworzylo mozliwosé
dostrzezenia klasowego aspektu twdérczosci Staniczaka, niekoniecznie
zauwazalnego w latach dziewiec¢dziesiagtych*2. Dlatego tez analizowane
przeze mnie prace rzezbiarskie traktuje jako wczesne symptomy, zapo-
wiedzi proceséw czy zjawisk, ktére zyskaja pelna artykulacje dopiero na
poczatku kolejnej dekady. Bowiem dopiero lata 2002-2006 okazaty sie
okresem najglebszej zapasci, bezrobocia i kryzysu, ktéry w pelni ujaw-
nit konsekwencje decyzji ekonomicznych podjetych po roku 1989 3.

WSsréd prac zrealizowanych przez Stariczaka w pierwszym okresie jego
tworczosci - czyli w latach 1990-1996 — chciatabym wyodrebni¢ grupe
dziel, ktére mozna opisa¢ mianem ,rzezb zdegradowanych”. Prace te
powstaty w okresie studiéw artysty w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie (1989-1994), a nastepnie podczas dwuletniego okresu intensywnej
pracy tworczej oraz wystawienniczej (1994-1996). Mozna do nich zaliczy¢
nastepujace rzezby: Szafka (1990-1991), zatytutowana réwniez: Szafka
nocna i Z drugiego na trzeci, Krzesto (1996), Kanapa (1996) oraz Regat
(1996). Laczy je podobna strategia artystyczna oparta na zerwaniu przez
artyste z przedmiotéw zewnetrznej warstwy. Rzezbiarskie dtuto zostato
uzyte przez Staniczaka jako rodzaj skalpela, ktérym artysta zdart powloke
przedmiotéw, ukazujac ich konstrukcje. Pozostatosci po tym procesie -
widry, trociny, sprezyny, skrawki materiatu — zwykle leza rozsypane wokét
dziel. Dotychczasowe interpretacje najczesciej skupialy sie na metafizycz-
nym aspekcie tego rzezbiarskiego gestu, ktéry pozwala wnikna¢ w istote

O ,retroaktywnych” interpretacjach sztuki okresu transformacji z per-
spektywy pdzniejszych rozpoznan wspominat Jakub Banasiak podczas
dyskusji Sztuka i kultura wizualna w transformacjach polskiego spote-
czenstwa, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 10.05.2017; zob. https:
//www.youtube.com/watch?v=P8YXquNUJ2Q (dostep 20.08.2018).
Pod tym wzgledem znaczqcym wyjqgtkiem jest artykut Grzegorza Ko-
walskiego Czajniki Stariczaka, ,Czereja”, 1993, nr 1, o ktérym bedzie
mowa w dalszej czesci tekstu.

T. Rakowski, op. cit,, s. 5.
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rzeczy oraz odkry¢ ich wewnetrzng strukture*. Sam Stariczak twierdzi,

ze jego prace mozna traktowaé w perspektywie egzystencjalnej jako rodzaj
»przygotowania do umierania” polegajacy na eksplorowaniu, badaniu nega-
tywnej strony rzeczywistosci®.

Wymieniong grupe prac mozna réwniez umies$ci¢ w historycznym
kontekscie lat dziewieédziesiatych i transformacji ustrojowej. Upadek
komunizmu w Polsce dla wielu grup spotecznych przynidst bezrobocie
i doswiadczenie poglebiajacego sie ubéstwa*®. Po 1989 roku w szybkim
tempie nastapita masowa likwidacja zakladéw pracy, deindustrializacja
calych regionéw oraz likwidacja ogromnej sieci pegeeréw. W okresie tym
zanotowano dwa momenty wyjatkowego wzrostu biedy i bezrobocia:

w polowie lat dziewie¢dziesiatych (szczegéblnie w latach 1994-1996) oraz
na poczatku nastepnej dekady (apogeum przypada na lata 2002-2006) 7.
Procesom tym towarzyszyt czesto indywidualny i spoleczny dramat
mieszkanicéw regionéw dotknietych deindustrializacja. Ich trauma byta
zwiazana z jednej strony z gwattownoscia zachodzacych zmian, a z dru-
giej z nieumiejetnoscia (szczegblnie w pierwszym okresie) odnalezienia
sie w nowej rzeczywisto$ci. Czesto prowadzito to do spotecznego wyklu-
czenia i zwigzanego z nim uczucia bezsilnosci oraz bezuzytecznosci.

Ten wieloaspektowy proces zostal okreslony przez Rakowskiego
w ksigzce Lowcy, Zbieracze oraz praktycy niemocy mianem ,degradacji”, ktéra
wedlug badacza stanowi jedna z kluczowych kategorii okresu transformacji
inastepujacego po nim kryzysu w pewnych regionach Polski. Chcialabym
blizej sie przyjrzeé pojeciu ,,degradacji”, poniewaz uwazam, ze niestychanie
trafnie opisuje ono strategie artystyczng Staniczaka w takich pracach jak
Szafka, Kanapa, Krzesto czy Regat. Rakowski definiuje to zjawisko — ktére

Zob. R. Stanczak, Life and Works, op. cit.

A. Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008, s. 325.

T. Rakowski, op. cit., s. 46-50. Zob. P. Sztompka, Trauma wielkiej zmia-
ny: spoteczne koszty transformacji, Instytut Studiow Politycznych PAN,
Warszawa 2000. Na temat ,nowej biedy” okresu potransformacyjnego
zob. Zrozumieé¢ biednego. O dawnej i obecnej biedzie w Polsce, red.

E. Tarkowska, Typografia, Warszawa 2000; L. Beskid, Oblicze ubdstwa
w Polsce, w: Zmiany w Zyciu Polakéw na poczqgtku zmian systemowych,
Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1992.

Wedtug statystyk Gtéwnego Urzedu Statystycznego Stopa bezrobocia
w Polsce w latach 1990-2017, https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne
/rynek-pracy/bezrobocie-rejestrowane/stopa-bezrobocia-w-latach
-1990-2017,4,1.html (dostep 28.01.2017).
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czyni gléwna kategoria opisujaca jego pole badawcze - jako termin szer-
szy niz socjologiczne kategorie ,biedy”, ,marginalizacji” czy ,spolecznej
izolacji”. Ujmuje bowiem degradacje jako zlozony proces wynikajacy
z dlugofalowego do$wiadczenia bezrobocia, ktérego skutki objawiaja sie
na poziomie materialnym, spoteczno-politycznym oraz psychologicznym.
Szczegdblnie wazne wydaje mi sie podkreslenie zwigzkéw mie-
dzy praktyka artystyczng Stariczaka a materialnym wymiarem tego
spolecznego procesu. Rzezby artysty bardzo silnie rezonuja ze $wiatem
zdewastowanych zakladéw pracy, doméw, budynkéw i przestrzeni publicz-
nych, ktére zostaja najpierw opuszczone, a nastepnie zniszczone oraz
rozkradzione. Badacz opisuje to zjawisko na przyktadzie Watbrzycha:

[...] byli pracownicy dawnych zaktadéw (kopalni, koksowni, odzie-
z6wek) caly czas niszcza zatem i rozbieraja pozostalosci $wiata,

w ktérym zyli, [...] demontuja i rozbierajg wszystko, co tylko mozna
pézniej spieniezy¢ czy wykorzystac. Dewastacji ulega to, co zosta-
o po zamknietych kopalniach, ale w koricu i to, co jest pod reka,
wlasne dobra — mieszkania, ich wyposazenie”. [...] rozbierano
$ciany fabryk i zaklad6éw, wybijano zelazne szyny, okucia, wysa-
dzano w powietrze umocowania maszyn. [...] cze$¢ bezrobotnych
mieszkancéw zaczela w pewnym momencie rozbiera¢ wlasne klatki
schodowe, wycina¢ debowe schody, fragmenty kalenic, drewnia-
nych filaréw i wspornikéw, rozbiera¢ wszystko co mozna. Domy

te zaczely grozi¢ czesciowym lub catkowitym zawaleniem*.

Nie mamy wiec do czynienia wylacznie z pozostawieniem opuszczonych
budynkéw, ktére powoli zamieniaja sie w ruine, ale réwniez z aktywnym
procesem niszczenia, ktéry — oprécz wymiaru ekonomicznego — przybiera
czasami posta¢ rytualnej przemocy wymierzonej w pozostatosci minio-
nej epoki historycznej*. Mysle, ze ten akt destrukcji — majacy zaréwno
konotacje klasowe (jako swiadectwo skrajnej biedy), jak i historyczne
(jako ucielesnienie gwaltownego procesu przemian) — stanowi funda-
mentalny kontekst dla zrozumienia ,zdegradowanych rzezb” Staricza-

ka z pierwszej potowy lat dziewie¢dziesiatych (Szafka, Krzesto, Kanapa
czy Regat). Artysta zrealizowal te prace poprzez zerwanie zewnetrznej

T. Rakowski, op. cit., s. 138-139.
Zob. ibidem, s. 139.
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Artur Zmijewski, Studium natury — akt meski, 1992, fot. Maria
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powierzchni z wybranych obiektéw: w przypadku Szafki oraz Regatu
byta to warstwa forniru pokrywajaca meble, w Kanapie — tekstylne obicie
siedziska i oparcia. W rzezbie Krzesto pozostalosci po tym procesie — wié-
ry oraz elementy okleiny — zostaly umieszczone wewnatrz pustej wneki
siedziska, a nastepnie przykryte przeswitujaca, biala tkaning. Rzezbiar-
ski gest artysty polega na akcie zniszczenia, pozbawienia rzeczy wartosci
uzytkowej, wyrzucenia ich poza obieg, w jakim funkcjonowaty. ,,Ogoto-
cone i zranione” przedmioty staja sie $wiadectwem traumy, gwaltownej
przemocy. Wszystkie te elementy silnie rezonuja z pojeciem degradacji
rozumianej jako proces utraty pracy, dotychczasowej roli i klasy spotecz-
nej oraz bedacej ich skutkiem materialnej zapasci. Pozwala to spojrzec¢ na
materie rzezbiarska w twoérczosci Stariczaka jako metafore ,,zranionej”

w trakcie proceséw transformacyjnych tkanki spolecznej w Polsce°.

W 1992 roku, jako student w pracowni Grzegorza Kowalskiego na
warszawskiej ASP, Staniczak zrealizowal rzezbe Czajnik — poprzez
rozciecie, a nastepnie wywrdcenie ,na lewa strone” zwyklego alumi-
niowego czajnika. Doczekala sie ona dwdch interesujacych interpre-
tacji w pierwszym numerze studenckiego czasopisma ,Czereja” (1993)
wydawanego przez Artura Zmijewskiego. Oba glosy (Jézefa Prusa,
czyli Grzegorza Kowalskiego, oraz Zmijewskiego) w ciekawy sposéb
ujmuja zlozonga nature pracy Staniczaka, ktéra moze stanowi¢ mate-
rialng metafore czaséw transformacji. Grzegorz Kowalski pisze:

Historycznie ujmujac, tanie aluminiowe czajniki, seryjnie produ-
kowane, zaspakajaly spauperyzowane spoteczenstwo i wygtod-
niate débr spoleczenistwo w jego istotnej potrzebie kontaktéw
miedzyludzkich i wspélnego tracenia czasu przy herbacie. [...]
Czajnik jest wiec $wiadectwem i wielkg metafora. Jako metafora
syntetyzuje odchodzacy w niepamiec¢ $wiat realsocjalizmu z jego
wspoélnotowym spoteczenstwem i powszechna niezamoznoscia.
[...] Czajnik wywrdcony na lewa strone, a wiec bezuzyteczny do

20 Ciekawym tematem wydajq sie réwniez potencjalne podobienstwa
miedzy tak opisang koncepcjq ,zdegradowanych rzezb” Romana Stan-
czaka a pojeciem ,rzeczywistosci najnizszej rangi’, zastosowanym po
raz pierwszy przez Tadeusza Kantora w trakcie pracy nad spektaklem
Powrdt Odysa w 1944 roku.
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granic wytrzymatosci, pelni¢ moze role manifestu, afirmujace-
go nowe czasy, obywatelskie spoleczenistwo preznych jednostek
nietracgcych czasu na herbate. Gest przenicowania czajnika jest
gestem obwieszczenia nowego. [...] Artysta, siedzac okrakiem na
wielkim przelomie (historycznym koncu realsocjalizmu), stat
sie heroldem odej$cia jednej utopii i nadejscia drugiej utopii*.

Kowalski dostrzega w rzezbie Staniczaka ,$wiadka historii” i przemian
po 1989 roku. Wedlug niego praca jest $wiadectwem ,naszej zbiorowej
nie§wiadomosci” w epoce transformacji, ktéra zostata catkowicie ,przeni-
cowana” przez zachodzace zmiany. Czajnik - symbolizujacy wspélnotowe
oraz egalitarne w swojej niezamoznosci spoleczenstwo epoki komunizmu -
zostaje wywrécony na drugg strone, ukazujac radykalng zmiane kierunku
w historii. Autor opisuje swojego studenta jako przenikliwego obserwatora,
ktéry uchwycil moment odejscia jednej utopii oraz nadejsécia innej, a jego
prace jako materialne uciele$nienie samego momentu zmiany. Co szcze-
gélnie istotne, wskazuje réwniez spoteczno-ekonomiczny kontekst gestu
artystycznego Stanczaka: ,Natomiast czynno$¢ zmiany skéry spodniej na
wierzchnig znana byla i czesto praktykowana w latach wojny i niedostatku
débr jako nicowanie. [...] Proceder nicowania bedacy, historycznie biorac,
funkcja ubéstwa klientéw i kunsztu réwnie biednych krawcéw, znalazt
nieoczekiwany odpowiednik we wspélczesnosci, odpowiednik afunk-
cjonalny i antyutylitarny w formie object d'art Romana Stanczaka”>.
Kowalski podkresla historyczne znaczenie gestu przenicowywania
zwigzanego z wojennym do$wiadczeniem wielkiej biedy. Autor proponuje
materialistyczne spojrzenie na gest artystyczny Staniczaka, ktére znaczaco
odbiega od pdzniejszych interpretacji w duchu egzystencjalnym i metafi-
zycznym . Interpretacja ta bardzo silnie wspétbrzmi z zaproponowana
przeze mnie perspektywa interpretacyjng. Spostrzezenia te odsylaja
réwniez do ,zbieracko-towieckich praktyk przezycia” jako istotnego kon-
tekstu dla twérczosci artysty; bedzie o nich mowa w dalszej czesci tekstu.
Z kolei Artur Zmijewski w swoim artykule?* podkresla przemoc
wpisana w tworzone przez Staniczaka rzezby, poréwnujac swojego kolege ze

G. Kowalski, Czajnik Stariczaka, ,Czereja” 1993, nr 1, s. 10.

Ibidem.
Zob. R. Stanczak, Life and Works, op. cit., s. 94-101.
A. Zmijewski, Odstanianie umbraculum, ,Czereja” 1993, nr 1, s. 11. Kolej-

ne cytaty pochodzq z tego tekstu.
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studiéw do rzeznika, ktéry ,otwiera przedmiot jak chirurg otwiera ludzkie
wnetrznosci, po czym zostawia do wgladu”. Stwierdza, ze artysta , inicjuje
mysélenie o bélu materii, mece czasteczkowej, atomowej, strukturalnej”.
Podobnie jak Kowalski zwraca uwage na powigzania miedzy omawiang
rzezbg a pewna rzeczywistoscia spoleczna: , By¢ moze pracownia Stan-
czaka to raczej dom niespokojnej starosci, sionka trupiarenki, iskrzaca sie
rdzawga cembrowing czajnika albo tupinami oskrobanego z forniru krze-
sta”. Warto zauwazy¢, ze autor ten interpretuje prace kolegi przez pryzmat
wlasnej twérczosci z tego okresu. Podczas studiéw w Kowalni Zmijewski
zrealizowal w latach 1992-1994 serie rzezb, ktére mozna interpretowaé
jako refleksje nad statusem ciata oraz podmiotu w rzeczywistosci potrans-
formacyjnej, wérdd nich zwlaszcza Mtotek do zabijania ludzi (1992) oraz
Studium natury — akt meski (1993). Pierwsza z prac jest rodzajem prymityw-
nej konstrukeji stuzacej do zabijania ludzi przez uderzenie ciezkim mtotem
w glowe, odsyta réwniez do sposobu ogluszania bydta przed ich zabiciem.
Druga przedstawia metalowa, rachityczna postac z plataning rurek udajaca
jelita; po zapaleniu palnika oraz podgrzaniu wody uchodzi z nich para.

W obu pracach Zmijewski stawia w centrum swojej refleksji ciato
ludzkie ukazane w momencie jego zabijania, ranienia, ,podgrzewania” az do
czerwonosci. Wyobrazenie o ciele, jakie wylania sie z tych rzezb, rezonuje
z do$wiadczeniem proceséw transformacji w Polsce, ktére stato sie udzia-
tem niektérych grup spotecznych. Rakowski podkresdla, ze opisywany przez
niego proces degradacji mial réwniez cielesny wymiar. W wypowiedziach
jego rozmdéwcdw czesto pojawia sie ,,obraz zniszczonego i poddawanego
zniszczeniu ciala”?s. Nastepuje wrecz ,nadeksponowanie, naduobecnia-
nie ciata wystawionego na uraz, $mier¢ czy zagrozenie”**. Badacz pisze
o tym zjawisku w kategoriach ,totalnego” doswiadczenia, ktére obejmuje
zar6éwno ludzi, ich ciala, jak i cate miasta, tworzac jedno continuum:

Obrazy zniszczonego miasta przeplataja sie z obrazami znisz-
czonego ciala, nakladaja sie wzajemnie. [...] Doswiadczenie
niszczenia poprzemystowych pozostatosci w ten sposéb rozprze-
strzenia sie, destrukcja cielesna przenosi sie na kamienice, na
miasto, na cala okolice. [...] Tworzy sie w ten sposéb wewnetrzny
obraz przezywanego $wiata — zostaje ,zapisany” w najblizszym,

T. Rakowski, op. cit., s. 146.
lbidem.
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najbardziej podrecznym materiale — w cialach kopaczy, zbie-
raczy, bylych gérnikéw i odpowiednio — w krajobrazie zdewa-
stowanych, zrabowanych kopalni, w krajobrazie ,,ruin”.

W rzeczywistosci opisanej przez Rakowskiego nastepuje identyfi-
kacja ciata z przestrzenia, w ktérej ono funkcjonuje: oba wymiary
sg opisane w kategoriach ,ruin” oraz ,upadku”?. Ta lustrzana rela-
cja pozwala spojrzeé na ,zdegradowane rzezby” Staiczaka i wczesne
prace Zmijewskiego jako odnoszace sie do tego samego pola spotecz-
nego i zwigzanego z nim doswiadczenia proceséw transformacji.

Rzezby Stariczaka sa $wiadectwem zlozonego i wnikliwego podejscia
artysty do materii, opartego na jej badaniu i doktadnym ,sondowaniu”.
W przeciwienistwie do innych studentéw warszawskiej Kowalni — ktérzy
chetnie siegali po nowe media artystyczne takie jak fotografia czy wideo -
Staniczak przez caly okres studiéw pozostat w duzej mierze wierny tra-
dycyjnym materiatom rzezbiarskim takim jak drewno, metal czy przed-
mioty znalezione/gotowe. Te ostatnie stanowig jedno z centralnych pojec
w tworczosci artysty. Przedmioty znalezione/gotowe sa punktem wyjscia
dla np. takich prac i performanséw jak Rachunek z mitosci platonicznej,
39 x 39, Misquic oraz Mixquic, t 7 II 1994, Tory. Krytycy wielokrotnie za-
stanawiali sie, do jakiego stopnia ta kategoria jest bliska surrealistycznym
objects trouvés*. Wydaje mi sie jednak, ze kwestie te nalezaloby przede
wszystkim umie$ci¢ w perspektywie historycznej, aby naswietli¢ poten-
cjalne zwigzki miedzy przedmiotami znalezionymi w twérczosdci Stanicza-
ka a ekonomicznymi i kulturowymi praktykami okresu transformacji.
Praca 39 x 39 z 1994 roku powstala poprzez natozenie na nie-
bieski, kadlubowaty manekin 39 biatych koszul. W 1996 roku kry-
tyczka sztuki Marzena Beata Guzowska zwrdcita uwage, Ze jest ona
rezultatem kumulacji, zbieractwa. Przywotata réwniez mozliwy socjo-
logiczny kontekst tego zjawiska: ,,Kazdy styszal niewiarygodne aneg-
doty o staruszkach, ktérych mieszkania to istne magazyny rupieci
i przedmiot6w, »ktdére zawsze moga sie przydad. [...] To zastanawiajace,

Ibidem, s. 142.
Ibidem.
J. Banasiak, Drugi kanon, ,Szum” 2015, nr 13, s. 23.
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dlaczego ludzie starzy otaczaja sie w jakis frenetyczny sposéb przedmio-
tami, jakby ich ilo$¢ miata zagwarantowaé przedtuzenie ich zycia”3°.

Jak jednak zauwaza Rakowski, praktyki ,zbieracko-towieckie”
nie s3 zwigzane tylko z pewna grupa wiekowa, ale wynikaja gtéwnie
z do$wiadczenia glebokiego ubéstwa oraz zalamania sie uprzednich
sposobéw funkcjonowania spolecznego3*. Zjawisko to jest silnie zako-
rzenione w polskiej pamieci zbiorowej, zwtaszcza na obszarach wiej-
skich, ktére niegdys zaznaly wstrzasajacej biedy spowodowanej wojna.
Praktyki zbierackie, o jakich pisze Guzowska, sa wiec czesto przejawem
sytuacji ekonomicznej danej grupy ludzi w konkretnych okolicznosciach
historycznych, a nie tylko — jak pisze autorka - ,zastanawiajagcym”, nie-
zrozumialym zachowaniem starszych oséb. Wedtug Rakowskiego lata
dziewiecdziesiate i poczatek nowego tysiaclecia przyniosty powr6t w nie-
ktérych regionach Polski do , zbieracko-towieckich” strategii przezycia,
polegajacych na intensywnym przeczesywaniu terenéw w poszukiwaniu
potencjalnie cennych materiatéw na sprzedaz badz do wykorzystania na
wlasny uzytek3*. Wsréd najbardziej cenionych przez zbieraczy materiatéw
sa miedz, zelazo, odpady gumowe, kable, ale réwniez stare przedmioty,
ubrania, buty lub narzedzia. Czesto przybiera to forme obsesyjnego zbie-
rania i gromadzenia wszelakich débr zgodnie z zasada, ze ,wszystko moze
sie przydac¢”33. W domach i na podwoérkach zbieraczy znajduja sie cale
kolekcje rozmaitych rzeczy czekajacych na wykorzystanie w przysztosci.

Przedmioty gotowe/znalezione w twérczosci Stanczaka wykazujg
wiele podobieristw do opisanych powyzej praktyk ekonomicznych i kul-
turowych. Pochodzg ze $wiata zdegradowanych peryferii, ktdre zostaly
pominiete przez transformacyjne procesy modernizacyjne. Ich gromadze-
nie przez artyste mozna uznac za wyraz alternatywnych, przednowocze-
snych sposobéw funkcjonowania w rzeczywistosci bedacych odpowiedzia
na wieloletni, pogtebiajacy sie kryzys. Wpisuje sie w zjawisko zbieractwa
bedace rewersem procesu kumulacji kapitatu postulowanego przez eko-
nomistéw w Polsce po 1989 roku. Na rzecz poréwnania strategii arty-
stycznej Stariczaka do praktyk ,zbieracko-towieckich” przemawia fakt, ze
w mlodosci artysta mieszkal w Goleniowie (miescie w okolicy Szczecina),

30

31
32
33

M. B. Guzowska, Oddech umartych, ,Magazyn Sztuki” 1996, nr 4,
s. 174-177.

T. Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy..., s. 310.
Ibidem, s. 292-304.

Ibidem, s. 286.

MMXVII



106

VL.

Dorota Michalska

gdzie interesowal sie wykopaliskami poniemieckich przedmiotéw34.

Na tzw. Ziemiach Odzyskanych poszukiwanie tych pozostalosci bylo

w okresach szczegélnej biedy i bezrobocia jednym z najbardziej rozpo-
wszechnionych sposobéw zarobkowania3s. W tym $wietle podejscie do
przedmiotéw znalezionych w praktyce artystycznej Staficzaka wyraznie
odroznia je od surrealistycznych objects trouvés. Te ostatnie wywodzi-
ly sie bowiem na 0g6? z rzeczywisto$ci nowoczesnych, przemystowych,
nastawionych na konsumpcje metropolii. Co wiecej, przynalezaly do
$wiata klasy $redniej, z ktérego réwniez pochodzita wiekszo$¢ artystéw
zwigzana z tym ruchem3¢. Przedmioty w sztuce Stariczaka sa wytwo-
rem catkowicie odmiennej rzeczywistosci geopolitycznej i klasowe;j.

Twoérczos¢ Stariczaka mozna postrzegac jako rewers modernizacyjnego,
neoliberalnego dyskursu, ktéry dominowatl w Polsce po 1989 roku. Paralele
istniejace miedzy jego praktyka artystyczna a rzeczywistoscia ,fowcow,
zbieraczy oraz praktykéw niemocy” opisang przez Rakowskiego pozwala-
ja umiescic¢ jego prace w kontekscie gteboko przednowoczesnego $wiata,
ktéry powstal na obrzezach rozwijajacego sie ustroju kapitalistycznego

w Polsce. Prace te podwazaja ideologie ,modernizacji” czy ,,doganiania
Zachodu” przez kraj postkomunistyczny; odstaniaja rzeczywistos¢, ktéra
nie tylko nie przechodzi proceséw ,unowoczesnienia”, lecz wrecz przeciw-
nie — doswiadcza gwattownej degradacji, rozpadu, cofniecia sie do prawie
XIX-wiecznych warunkéw zycia i pracy. Dlatego charakterystyczny dla
tworczosci Staficzaka gest ,przenicowania” mozna interpretowac jako
ukazanie drugiej strony neoliberalnych reform, ktéra — oprécz wyjatkéw

w postaci krytycznych wobec polskiej transformacji tekstéw Tadeusza
Kowalika i Karola Modzelewskiego z lat dziewie¢dziesiatych oraz niektd-
rych prac Pawta Althamera czy Krzysztofa Wodiczki - przez dlugi czas nie
znajdowata wyrazu zaréwno w obiegu medialnym, akademickim, jak i arty-
stycznym. Z tego wzgledu twdérczosc Stariczaka ma charakter prekursorski
wobec praktyki artystéw mlodszej generacji, ktérzy w swoich pracach zajeli
sie tematem ubdstwa i bedacego jego skutkiem wykluczenia, np. dziet

34

35
36

Roman Stanczak, red. M. Tuszynski, kat. wyst., Gallery of Contemporary
Art, Celje-Skuc Gallery w Lublanie, Warszawa 1996.

T. Rakowski, op. cit., s. 311.

Zob. X. Canonne, Surrealism in Belgium. The Discreet Charm of the Bour-
geoisie, Marot, Brussels 2015.
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Eukasza Surowca (zwlaszcza projekt Szczesliwego Nowego Roku, 2010-
2014; Wozki, 2012; wystawa-projekt Dziady w Bunkrze Sztuki w Krakowie,
2013) czy Franciszka Orlowskiego (np. performans Pocatunek mitosci,
2013)%. ,,Zdegradowane rzezby” Staniczaka z lat dziewie¢dziesiatych
mozna postrzegal jako pierwsza prébe znalezienia jezyka artystycz-

nego dla wyrazenia probleméw spotecznych i klasowych zwigzanych

z procesami transformacji, ktdére zostang w pelni wyartykulowane

w sztuce polskiej dopiero po roku 2000. Ukazuja ztozono$é proceséw
wdegradacji” zachodzacych w Polsce w latach dziewieédziesigtych w ich
wymiarze historyczno-materialnym, psychologicznym i spotecznym.

Warto zwréci¢ uwage na ciekawq paralele miedzy performansem Ra-
chunek z mitosci platonicznej Romana Stanczaka (1994) a Pocatunkiem
mitosci Franciszka Ortowskiego (2013). Obie prace polegajqg na przyje-
ciu, a nastepnie wiozeniu przez artyste ubran pochodzqcych ze $miet-
nikéw lub przynalezgcych do osoby bezdomnej. Co wiecej, Stanczak

i Orfowski swoje dziatania lokujg w kategoriach gestu/aktu mitosnego
oraz radykalnej proby wkroczenia w cudzq fizycznosé.
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Degraded Sculptures. Roman

Stahczak’s Work and the Political

Transformation after 1989
Roman Stanczak’s work from the years 1990-
1996 can be perceived as a manifestation of
multilevel processes of degradation that struck
some of the regions and social groups in Poland
as a result of Poland’s post-1989 transition from
centrally planned to capitalist economy. Inten-
sifying throughout the 1990s, the degradation
was a complex phenomenon: both material and
psychological, both social and class-based. My
main theoretical frame to interpret Stanczak’s
work in this light is Tomasz Rakowski’s book
Hunters, Gatherers, and Practitioners of Pow-
erlessness. An Ethnography of the Degraded in
Post-Socialist Poland, published in 2009. The
publication is a fruit of field research in the
areas of Szydtowiec, Radom and Watbrzych,
amongst other towns - the territories that af-
ter 1989 suffered the worse unemployment
in Poland and the ensuing poverty. Rakowski
describes economic and cultural practices (re-
ferred to by the scholar as ‘survival strategies’)
that emerged in some social groups facing the
loss of former income sources. In the essay,
| outline a series of similarities and parallels that
can be discerned between Stanczak’s artistic
practice and the world of ‘hunters, gatherers,
practitioners’, described by Rakowski.
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