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5/9 Poprzez sztuke

—  dokumentuje
swoje zycie

Rozmowa z Zofig Kulik

Wiktoria Szczupacka: Prace nad filmami do cyklu Kultywowanie Archi-
wum zaczynamy przy komputerze i oczywiscie nad uporzadkowanym
wczesniej przez ciebie archiwum nagran. Pierwsza tasma jest z lat dzie-
wiecédziesiagtych, najnowsze pliki cyfrowe sprzed kilku dni s3 juz zapisane
na dysku komputera. Jak bedzie wygladata dalsza praca nad filmami?
Zofia Kulik: Bede robi¢ spisy i opisy nagran, skompletujemy naj-
pierw wiekszy material, a nastepnie bedziemy rzezbic¢ - jak
w marmurze, nie jak w glinie, czyli bede odejmowac...

WS: Wiekszos¢ filméw powstaje z nagran archiwalnych, masz ich na-

prawde duzo i niektére same w sobie stanowia juz gotowa opowies¢,

inne tylko w matych fragmentach wykorzystujesz w montazu.
ZK: Tak, kazdy z tych filméw to rodzaj kolazu, a wszystkie razem
stanowig mozaike obrazéw i tematéw. Wazna jest struktura catego
zbioru filméw i metoda ich uzywania. Moze powinny$my najpierw
ustali¢ wspélne definicje. Film to rzecz skoriczona, zmontowana,
z tytulem, okreslonym czasem trwania itd. Wczesniej istnieje tzw.
»material filmowy”, a wiec to, co sie uzbierato, ale czego jeszcze sie
nie pocieto. Klip to krétki utwér filmowy. Wprowadzitam na swoéj
uzytek jeszcze pojecie ,sytuacji” i to okre$la jakie$ realne wydarze-
nie, ktére dokumentowatam, przewaznie kamera filmows, ale nie
tylko. W historii KwieKulik odpowiednikiem tego jest ,wydarzenie”.

Wiec uznajmy, ze moje krétkie, kilku-, kilkunastominutowe

~wypowiedzi” filmowe bedziemy nazywa¢ klipami. Poniewaz kazdy klip
powinien istnie¢ samodzielnie, bez mojego komentarza i bez odnie-
sienia do innych moich prac, to zdarza sie, ze w kilku klipach wyko-
rzystuje krétkie fragmenty nagran, ktére gdzie indziej funkcjonuja
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w caloéci lub w innym zestawie. To istniato u KwieKulik i u mnie
tez — rodzaj archiwum-banku, z ktérego czerpie si¢ pewne obrazki
czy watki, a po wykorzystaniu wktada sie je z powrotem. Jest to
wynik tego szczegblnego warsztatu pracy i podejscia filozoficznego,
a takze co$, co najtrudniej mi p6zniej wytlumaczy¢ muzealnikom
czy kolekcjonerom - ze pewne motywy powtarzaja sie w réznych
konfiguracjach. Przywotam przyktad z mojej praktyki fotograficz-
nej: w Od Syberii do Cyberii pojawily sie tylko obrazki z telewizora,
aw innych pracach, na przyklad w fotodywanach, te same zdjecia
telewizora funkcjonuja jako bordiura, czyli watki wspomagajace,
ktére byty mi potrzebne do wyrazenia jakich$ tresci. Tu jest podob-
nie. Widzowie, by¢ moze zobaczycie paristwo te same fragmenty
materiatéw w réznych klipach - trudno, to wynika z tej metody.

WS: W praktyce KwieKulik rejestrowanie nie tylko kamera filmo-

w3, ale takze aparatem fotograficznym bylo metoda artystyczna.
ZK: Tak, w pewien sposéb kontynuuje to, co bylo tak bardzo cha-
rakterystyczne dla KwieKulik. Stworzyliémy z Kwiekiem teorie
na ten temat i pewne terminy, zeby nie uzywaé powszechnych
wtedy okreslen, takich jak akcja, happenning czy od polowy lat
siedemdziesiatych — performans. Kwiek pod koniec lat szes¢-
dziesiatych $wiadomie i metodycznie wprowadzit rejestracje do
rzezby. Ja réwniez totalnie zatopilam sie w rejestrowaniu i bytam
oczarowana magia projekcji. Naszym wspélnym dorobkiem bylo
wprowadzenie do sztuki terminéw takich jak ,dziatania doka-
merowe’, ,dziatania dokumentowane” i ,rezyseria dokumen-
tacji”. Jeszcze kilka lat temu, gdy ustalatam dobre ttumaczenie
dziatan dokamerowych ze Stuartem Comerem, ktéry wtedy
pracowal w Tate, zauwazylam jego zachwyt tym terminem.

WS: Jednak jeden z filméw, ktéry bedzie mozna zobaczy¢ podczas Kul-
tywowania Archiwum, powstal w calodci z materialéw zupelnie nowych,
nagrywanych tego lata. Mozna powiedzie¢, ze to wrecz osobny projekt. Po-
stanowila$ odtworzy¢ swojg ,utracong” rzezbe i jednoczesnie z powstajacej
dokumentacji wideo zrobi¢ film. Po 50 latach wrécitas do pracowni rzezby
przy Krakowskim Przedmiesciu. Jak sie¢ wtedy czutas, dlaczego to zrobitas?
ZK: Cieszytam sie bardzo! Troche brakowato mi takiej pracy. W zasa-
dzie fakt, ze tak bardzo sie cieszylam, méglby wystarczy¢ za wytlu-
maczenie zrobienia tego. Moze trudno bedzie znalez¢ jakiekolwiek
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inne ,alibi” dla takiego dziatania, ale sama rado$¢ z dotykania i bez-
posredniego ksztaltowania materiatu bardzo mnie teraz pociaga.

WS: Jednak w catej historii z rzezba, ktéra jest tematem wspo-

mnianego filmu, chyba jej utrata ma kluczowe znaczenie.
ZK: Tak, mam wielki sentyment do tej rzezby*. Nie tylko dlatego,
ze zostala bardzo wysoko oceniona, ale przede wszystkim dla-
tego, ze dokladnie pamietam taki moment, kiedy siedziatam na
dziedzincu Akademii Sztuk Pieknych i na moich oczach te rzezbe
zabierano... Moja rzezba najpierw zostala odlana, czyli wyréznio-
na i brata udzial w wystawie koficoworocznej, nawet przez chwile
byla w archiwum Akademii, a potem - to byto jako$ po roku od
ukoniczenia studiéw, bo my$my sobie ciagle chodzili na uczelnie -
siedzieli$my ze znajomymi na tawce przed tzw. Palacykiem i na
moich oczach ta rzezba byla wynoszona na §mietnik. Pamietam
taki przebtysk mysli, ze moze jaka$ takséwke bagazows zorgani-
zowad, moze ja jako$ zabrac... Ale bylismy wtedy w radykalnym
momencie efemerycznych dziatan. To byta kulminacja takiej
umystowej i tez emocjonalnej sytuacji, kiedy obiekt byl przez nas
zrzucany z piedestatu. Skoniczone dzieto to byl najwiekszy wrég.
Wtasnie to nastawienie nie pozwolilo mi wtedy wsta¢ z tawki
iuratowac rzezby. Teraz, kiedy o tym mysle, wydaje mi sie, ze mégt
to by¢ pierwszy przebtysk mojego nastepnego etapu twérczosci.

WS: Czyli w pewnym momencie miatas do$¢ efemerycznosci? Pamie-
tam, ze kiedy rozmawialy$my o rzezbie, jakie$ pare miesiecy temu,
wspominatas o pamieci ciala, o tym, ze aby uzyskac odpowiedni efekt,
bedziesz musiata uderza¢ powierzchnie gliny tak jak dawniej.

ZK: Tak, méwitam o dotyku. Material, modelowanie, ksztal-

towanie, dotykanie, ugniatanie. W ogdle tego typu cza-

sowniki, ktére odnoszg sie do kontaktu z materiatem, i to,

ze ten material - zwlaszcza glina - tak sie dotykowi pod-

daje. To jest bardzo sensualny material, de facto glina jest

jak drugie cialo, ktérego doswiadczasz poprzez dotyk.

Jest to dla mnie wazne tez dlatego, ze ja, cérka rzemiesl-
niczki, krawcowej, widziatam, jak rece mojej matki pracuja, co

1 Zofia Kulik, Cisak, 1967-1970, rzezba zniszczona.
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ona robi i jakimi metodami dochodzi do celu. To jest rzemio-

sto w sensie kontaktu z materialem. Nie chodzi tu o narzedzia,
o technike robienia czegos$, ktére coraz bardziej oddalaja fizycz-
ny material od reki wykonawcy. Tylko rzemieslnik ma kontakt

z materiatem. Stolarz, tkaczka... kontakt z materialem to jest to.

WS: To docenienie materialnego aspektu tworzenia?

ZK: Tak i mysle, ze nie doceniatabym tego, gdybym nie wynio-
sla sie z Warszawy i nie miala przez tak dlugi czas do czynienia
z remontem domu, czyli z materig. Bardzo prawdopodobne, ze
gdybym nadal mieszkala w miescie, nigdy nie zawrécitabym

z drogi efemerycznej. Trud budowy, ktérego doswiadczytam,
powoduje, ze do dzisiaj, kiedy widze na przyklad sredniowieczne
budynki, przed oczami staje mi caly ten ogrom pracy i logisty-
ka. Jakim sposobem, jakim wysitkiem to zostalo zbudowane,

z jakim zamyslem, ile 0s6b musiato nad tym pracowac i jakie
kreatywne metody musialy towarzyszy¢ budowniczym.

W tym sensie zaczetam tez docenia¢ te wytwory, ktére
nie mieszcza sie w sztuce, a s3 robione przeze mnie jako udogod-
nienia, czyli na przyklad torby do przewozenia fotografii, woz-
ki, stoty, podpérkii tak dalej. Podwiecam temu tak duzo czasu
iuwagi, jak moim pracom artystycznym. Sadze, ze taka zmiana
perspektywy nastapita wlasnie po tym, jak sie tu przeniostam.
Materia i rzemiosto... Realne sytuacje staly sie dla mnie wazniej-
sze niz te teoretyczne, efemeryczne dzialania, ktére sa i znikaja.

WS: Wréémy jeszcze do filméw. Przed laty juz kilka razy prezen-

towalas swoje wideokolaze, np. w Galerii Le Guern podczas dys-

kusji o archiwum. Twoje krétkie filmy byly réwniez prezentowa-

ne w telewizji, w programie Noc z artystami w TVP Kultura.
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ZK: Bylam bardzo niezadowolona z tego wystapienia, zle je wspo-

minam. Wlasciwie to bylam po tym zalamana, a to przyczynito

sie do innego rodzaju nagran - takich, w ktérych kamera byta

moim powiernikiem i jedynym towarzyszem dos¢ ekstremal-

nych sytuacji. Nagran z tego zbioru raczej nigdy nie ujawnie.
Jaki$ czas pdzniej Wojciech Bruszewski powiedzial

mi, ze nie mdgt do korica obejrzeé tego programu. Wyczu-

tam, ze bylam w nim nie dos¢ ,artystyczna”. Ja sama okre-

$lam niektére swoje prezentacje jako czerstwe, razowe.
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WS: No tak, nie stosujesz zadnych zabiegéw stylistycznych, nie skupiasz
sie na budowaniu nastroju. Niektdre fragmenty filméw zostaly nagrane
kamerg z telefonu komérkowego, bo to narzedzie dokumentacyjne byto
akurat pod reka. Pamietam, ze przed seminarium bardzo diugo szuka-
tysmy okreslenia, ktére charakteryzowaloby twoja twérczosé¢ filmowa.
»Realizm” odmieniany na rézne sposoby wracat za kazdym razem.

ZK: Odpowiada mi to okreslenie. Kiedy$ méwitam tez, ze poprzez

sztuke dokumentuje swoje zycie i to jest caly czas aktualne.

WSz: Porozmawiajmy jeszcze o innych filmach, tych zwigzanych z hi-
storig KwieKulik, na przyklad o nagraniach pokazujacych, jak razem
z Przemystawem Kwiekiem przegladacie wydawnictwo, w ktérym za-
mieszczono waszg prace, sekwencje czterech zdje¢ — Dzialanie z ramg? -
io tym, jak filmujecie kamera cyfrowa ekran z projekcjg analogowa
Wideodekoracji3. To materiaty wspélczesne, ktére powstaly przy réz-
nych okazjach. Dlaczego akurat te filmy sa dla ciebie takie wazne?
ZK: Bardzo wazne jest dla mnie to, ze na tych nagraniach ujaw-
niaja sie nasze dwa rézne podejécia do opracowywania materialéw
archiwalnych. Od lat dyskutujemy i spieramy sie na ten temat.
Materialy, ktére byly przez KwieKulik robione w pewnym sensie
jako archiwalne, moga by¢ dzisiaj wykorzystane na rézne sposoby.
Mozna z nich zrobi¢ na przyklad takie klipy, czyli rzeczy, ktére sie
nadajg do prezentacji publicznej jako cato$é — opowiesé, kompo-
zycja, bez naszego komentarza. Nasze wizje funkcjonowania tego
archiwum dzisiaj sa zupelnie rézne. Ja angazuje sie w dopracowy-
wanie efektu konicowego, a Przemek méwi: ,zrobi¢ i zapomniec”.
Na marginesie - to jest wazne, bo zawsze archiwum
sie opracowuje, a kiedy w dodatku artysta jest autorem tego
archiwum, czyli ma jakby prawa autorskie do wtasnych archi-
walnych materialéw, sprawa jest jeszcze ciekawsza. Tak jest
wlasnie w naszym przypadku. Poniewaz jestesmy artysta-
mi, ktérzy wytworzyli te rzeczy kiedys, to dzisiaj mozemy je
tez autorsko opracowywac i w zwigzku z tym wlasnie te dwa
r6zne podejécia s3 wazne. Kazde z nas swoja prace nad archi-
wum traktuje jako indywidualne realizacje artystyczne.

KwieKulik, Dziatanie z ramq, 1977/1980.
KwieKulik, Wideodekoracja, 1978.
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WS: Wasze spory sa juz legendarne.

ZK: Owszem, to pokazuje charakterologiczne réznice miedzy nami,
ale ma tez wymiar artystyczny. Przemka podejécie jest takie, moje
jest inne i te nagrania pokazuja nasze spiecie nad archiwum.

O ile w Wideodekoracji sytuacja dotyczy wtasnie tego,
o czym méwilam wczeéniej, to przy Ramie jeszcze dochodzi
inna kwestia - w dyskusji zastanawiamy sie, jak dana rzecz, juz
historyczna, zaprezentowac dzisiaj. Czyli jak pokaza¢, wyja-
$nié jakie$ wydarzenie przeszte, ale majac do dyspozycji tylko
iwylacznie, tak jak w przypadku tego wideo, wydawnictwo/
ksigzke4. Jak przyblizy¢ dzisiaj widzowi — publiczno$ci, bada-
czom - czym to wydawnictwo jest. Jak wyttumaczy¢, ze to
byt wynik jakiej$ akeji. Nie tylko akcji tego wydawcy, ale tez
naszej — czyli jak to wydawnictwo zadziatalo na nas. W naszych
umystach, w naszych odczuciach wtedy; jak byliémy zaskoczeni
i zadowoleni, czyli jak opisujemy nasze przeszle reakcje teraz.

WS: Czy dobrze rozumiem, Ze staracie sie odtworzy¢ wasze odczucia tak,
zeby wygladaly w miare realistycznie?
ZK: To nie jest tylko odtworzenie tej akcji — grupowej, bo akurat to
wydawnictwo pochodzi z nurtu mailartowego — ale odtworzenie
w pewnym sensie archeologicznie czy archiwistycznie odczucia,
ktére mielismy w momencie, kiedy te akcje przeprowadzalismy czy
dostalismy juz gotowe wydawnictwo — rezultat akcji. Czy napraw-
de udalo nam sie w tym klipie odtworzy¢ calg historie zwigzana
z ta akcja — nie wiadomo, ale chodzi o to, ze jest w tym zawarty
réwniez proces przypominania sobie i to nie tylko pod katem
naszych uczud, ale tez jak to technicznie zrobi¢ i pokaza¢ filmowo.

WS: No wlasnie, filmowo mozna pokazac cos, czego nie wida¢ w gotowych,
oprawionych w ramy pracach. Dla mnie wlasnie to byto najwieksza inspi-
racja dla Kultywowania Archiwum, dla organizacji projekcji i seminarium.
Twoje kompozycje fotograficzne sg efektem ciezkiej, benedyktynskiej pracy,
archiwum tez jej wymaga, bardzo mi zalezalo na tym, zeby pokazac wta-
$nie proces, te codzienng prace - jak ona wyglada, jaka jest techniczna, ma-
nualna, a zarazem istotna i powigzana z wieloma watkami w twojej sztuce!

4 +Reaktion” 1980, nr 5 (Verlaggalerie Leaman).
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ZK: Méwila$, ze najbardziej interesuje cie ten zndj, ,,czyn-
nosciowanie”, codzienne przerabianie, Kultywowanie Archi-
wum, czyli tak jak w rolnictwie — orka gleby, praca na roli.

WS: Zastanawiam sie, dlaczego zaczelas to dokumentowaé. Czy

bylo to argumentem w sporze z Kwiekiem, czy byla to uciecz-

ka w ,czynno$ciowanie” i potrzeba utrwalenia czasu spedzone-

go na tych z pozoru nieistotnych, a jednak koniecznych czyn-

nosciach, czy moze stat za tym jeszcze jaki$ inny powéd?
ZK: Wydaje mi sie, ze powodéw bylo kilka. Owszem, chcia-
tam udowodni¢ co$ Przemkowi, bo tutaj jest duzy sp6r. On
zawsze mi odpowiada: — Ja tez caly czas zajmuje sie KwieKu-
lik Ja tez bardzo duzo pracuje! Ja pytam: — Kiedy? Pokaz —
a on odpowiada: — Caly czas! [ na to nie ma argumentu.

To jest tez oczywiscie zakorzenione w tych naszych dawnych

praktykach zbierania dowodéw na dziatalnosé. Mozna dostrzec
to we wszystkich papierach KwieKulik — doktadne wyszczegdél-
nianie, w czym brali$my udzial, co nie zawsze musi pokrywac sie
z czystym dzietem sztukii czystg prezentacja publiczna. Bardzo
duzo jest wydarzen, ktére my wciggamy na liste wyszczegélnien
dziatalno$ci; mozna by je nazwac expanded cv, a sa takimi doko-
naniami, ktore... trudno oprawié¢ w ramki. Gdzies to podejscie do
wlasnego zycia, do wlasnej pracy tutaj tez istnieje, rézne dla mnie
i dla Kwieka. To jest drugi powdd. Pierwszym jest dow6d w ewentu-
alnym konflikcie, a drugi to wlasnie dazenie do rejestracji innych
przejawoéw, a nie tylko tego, co jest juz gotowym dzielem. Tutaj
moge tez przypomniec ksigzke o KwieKulik. Kiedy byly wybierane
wydarzenia, ktére mialy by¢ w niej opisane, to na poczatku byto
to 126 wydarzen, a potem nagle zrobilo sie 203. A to dlatego, ze
zostaly przeze mnie wciggniete, mocno sie przy tym upieralam,
wydarzenia typu remont domu, ktéry de facto nie funkcjonuje jako
praca artystyczna. Ale to s3 te znaczace momenty w zyciu, ktére
konstruuja okreslone dos§wiadczenie. I chodzi o to, aby nie wyrzucaé
takich doswiadczen poza pole sztuki. Moze teraz dotykamy jed-
nej z wazniejszych rzeczy: ja poruszam sie po $wiecie (tez sztuki)
nie poprzez to, co wytworze jako rzecz gotowa, tylko poprzez
zdobywanie doswiadczenia. Réwniez przez r6zne elementy zycia
pozaartystycznego. Wlasnie to dos§wiadczenie jest przeze mnie
pielegnowane i opisywane, rejestrowane, i chciatabym to zachowac.
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To wskazywanie na megaproces, a nie rezultat. I to jest udowodnio-
ne zaréwno poprzez liste wydarzen w ksigzce, jak i poprzez nasza
dziatalno$¢ — biurokracje, ktérag KwieKulik prowadzilo, i przez te
filmy troche tez... Filmowanie, rejestrowanie rzeczy, znowu jakby
po nic, réwniez ma taki rys. W jakims$ sensie to jest bardzo nie-
wdzieczny tryb pracy, mozna nawet powiedzieé, ze to strata czasu.
Tyle energii trzeba wlozy¢, zeby co$ zrobic i zarejestrowad, caly ten
sprzet do rejestracji, ktéry ciagle trzeba wymienia¢ na coraz lepszy,
ustawianie parametréw, ktérych ciggle trzeba sie uczyé - trzy razy
tyle czasu, ktéry idzie na zrobienie czego$ i jednoczesne zarejestro-
wanie tego, niz gdyby to co$ po prostu robi¢. A to wszystko wynika
z przekonania, ze réwnie wazny jest i efekt koricowy, oprawio-

ny w ramki, i ta cze$¢ géry lodowej ukryta pod powierzchnia.

WS: Zatem filmy z cyklu Kultywowanie Archiwum s3 twoimi nowymi pracami?
ZK:1tak, i nie. Filmowe rejestracje sa stare, robione od
dziesiatkéw lat. Nowe sa montaze tych kawatkéw.

WS: Przewaznie chodzita$ z kamera sama, w bardziej dynamicznych
momentach filmowat cie Kwiek, jest tez kilka nagran, ktére wykonat Jerzy
Truszkowski, z czasem kamere zaczely przejmowac inne osoby (zresz-
ta réwnolegle z licznymi materialami dokumentalnymi - jak chociazby
film Joanny Turowicz i Anny Zakrzewskiej o KwieKulik czy kilka nagran
reportazowych R6zy Fabjanowskiej i Stawomira Malcharka), filmowali
cie takze syn — Maksymilian Dobromierz, Michal Januszaniecija. Bywa
jednak i tak, ze ustawiasz kamere na statywie. Kadr jest staly i to jest
idealne do nagrywania ,dtugich trwan”, ktérych wiele zarejestrowatas.

ZK: Tak. Chodzi tu o efekt pewnej animacyjnosci. Staty kadr

tworzy rame i granie tym, co sie w tej ramie dzieje, odkrylam

dla siebie, kiedy robiliémy Forme otwartg, film z 1971 roku.

Tam jest taki moment, kiedy posta¢, ktéra na poczatku nosem

prawie dotyka obiektywu — czyli jej twarz jest na pelnym ekra-

nie — oddala sie w pejzaz do prawego gérnego rogu. Ta osoba

znika z kadru, ale nie znika w ogéle gdzie$ - robilismy tyle préb,

zeby ona zniknela doktadnie w tym okreslonym rogu ekranu.

To jest wlasnie operowanie w ramach statego kadru, w ktérym

cos$ sie dzieje... wyzyskiwanie ramy jako ograniczajacej — dopiero

wtedy wida¢ animacyjno$¢ procesu, jak to wszystko sie zmie-

nia. Bo kiedy kamera chodzi i obiekt chodzi, to sie gubi.
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WS: Inspirowaly cie filmy czy raczej projekcje slajdéw?
ZK: Bez znaczenia. Wazna byla i jest sekwencyjnos¢, moze by¢
rwana jak przy projekcji slajdowej lub ptynna jak w filmie.

WS: Jak to sie zaczelo? Méwilas przed chwila o pracy filmowej w duecie
KwieKulik, ale mnie interesuje, kiedy zaczelas postugiwac sie filmem juz sa-
modzielnie — jako Zofia Kulik. Wiem, ze twoja pierwsza tasma to dokumen-
tacja wystawy w Sopocie, nagrana kamera pozyczona od Zbigniewa Libery.
ZK: Zaczeto sie od réznych rzeczy, ale najpierw od wystaw... cho¢
nie tylko. Wtedy pojawilo sie zapotrzebowanie na dokumentacje
wystaw. Zaraz po zrobieniu wystawy w Sopocie® zostatam zaproszo-
na do Grazu. Mialam zrobi¢ tam jakas prelekcje, wyktad w ramach
udzialu w seminarium, ktére towarzyszyto wystawie Krieg (Woj-
na). Stad impuls, zeby pozyczy¢ kamere na gwalt, na site, zeby
przygotowac sobie materiat z wystawy. Ale nie ograniczytam sie
tylko do wystawy — dotaczytam sceny z telewizji, ktdre juz wtedy
nagrywalam, nie kamera, a uzywajac magnetowidu. Czyli to byt
taki kolaz - polaczenie dokumentacji wystawy prac fotograficznych
i gablot, ktére réwniez bylty prezentowane w Sopocie, oraz scen
z filméw dokumentalnych pokazywanych w telewizji. Pamietam,
ze byla tam np. pielgrzymka do Czestochowy czy rozstrzelanie,
ktére jest bordiurg we Wszystkich pociskach. I dopiero taka zmon-
towang calos¢ zaprezentowalam na seminarium. Oprécz projekcji
wyglosilam, tzn. odczytalam tekst, ktdry takze byt kolazem - zro-
bitam go na miejscu, bo okazalo sie, ze nie uda mi sie nie wystapic
publicznie. Wiec wtedy, w 1993 roku w Grazu bylo, mozna powie-
dzie¢ - pelnokrwiste uzycie filmu jako elementu mojej prezentacji
publicznej. Jako formy co$ wyrazajacej, troche tez zastepujacej
mnie, bo ja tak naprawde ciagle jeszcze strasznie batam sie publicz-
nych wystapien i jako$ nie moglam sobie wyobrazi¢, zebym miata
tak gola, z samym tekstem i mikrofonem stana¢ przed ludZmi.

Wystawa indywidualna Zofii Kulik Wszystkie pociski sq jednym pociskiem,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 1993.
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spotecznej na Uniwersytecie Eko-
nomicznym w Poznaniu. Zajmuje sig
neoawangardgq lat siedemdziesigtych
z perspektywy feministycznej. Redak-
torka katalogu Jak sie staje kim sie jest
(2013) i wspdtredaktorka (z Agnieszkq
Pinderq i Anng Ptak) ksigzki Inicjatywy
i galerie artystow (2014). Opublikowata
artykuty m.in. w ,Magazynie Sztuki”,
,Obiegu”, ,Szumie”. Cztonkini AICA. Od
2016 roku dyrektorka Fundacji Kulik-
-KwieKulik.



