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4/s Fandom KwieKulik
—  albo niekonczqcy sie
serial o archiwum

Jedna z cech twérczosci Zofii Kulik jest swoisty poped archiwistyczny.
Przejawia sie on w przymusie tworzenia zbioréw obrazéw fotograficznych
i nagran wideo, kolekcji przedmiotéw lub okazéw botanicznych. Poczat-
kowo dziataniom tym nie przy$wiecat wyraznie okreslony cel. Dopiero
z czasem sprecyzowala sie koncepcja wykorzystania zgromadzonych
materiatéw, okreslajaca ich wybdr i sposéb strukturyzacji we wlasciwym
utworze artystycznym. Ten sposéb postepowania charakteryzuje nie tylko
indywidualng dziatalno$¢ Kulik, rozwijana od korica lat osiemdziesiatych,
po rozpadzie duetu artystycznego i partnerstwa zyciowego z Przemy-
stawem Kwiekiem, ale towarzyszy tez pracy nad archiwum KwieKulik,
podjetej przez artystke po 2000 roku. W ciggu ostatnich kilkunastu lat
Kulik udokumentowalta na wideo szereg sytuacji zwigzanych z porzad-
kowaniem, digitalizacja i przygotowywaniem prezentacji archiwaliéw
dotyczacych dziatalnosci duetu. W 2017 roku wybrata i zmontowala dwa
nagrania z 2005 roku oraz jedno z 2009 roku, 1aczac je w catosé opa-
trzong tytutem: Dwa podejscia do Archiwum, czyli niekoticzgcy sie serial
o KwieKulik*. Powstaly w ten sposéb trzyodcinkowy ,miniserial” uka-
zuje epizody wspdlnej pracy obojga artystéw nad archiwum KwieKulik.
Gl6éwny nacisk jest w nich polozony na ,pelng napiecia i wybuchowa
chemie”? pomiedzy bytymi partnerami zyciowymi i artystycznymi.

W tekscie analizuje wspomniane realizacje, interpretujac je i nada-
jacim czytelnos$¢ w kontekscie historii duetu KwieKulik oraz wspétcze-
snych praktyk zogniskowanych wokét archiwaliéw zgromadzonych przez

1 Materiat ten zostat pokazany wraz z innymi premierowymi filmami Zofii
Kulik podczas seminarium Kultywowanie Archiwum, Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk, Warszawa, 10.10.2017.

2 T. Zatuski, W pogoni za mozliwosciq. Esej o Przemystawie Kwieku,
w: Przemystaw Kwiek. Appearance 187 A) Pomysty 1987-2012, red.
P. Kempisty, P. Kwiek, kat. wyst., Galeria Labirynt, Lublin 2012, s. 48.
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artystéw. Staram sie scharakteryzowac ogélna strukture i narracje
poszczegdlnych odcinkéw ,miniserialu”, ale szczeg6lng uwage skupiam
na ich fragmentach: pojedynczych wymianach zdan lub wypowiedziach
bohateréw, niekiedy do$¢ emocjonalnych, eliptycznych i aluzyjnych;
pojedynczych ujeciach lub kadrach, a w ich obrebie - jednostkowych
pozach lub gestach. Wychodzac od nich, poruszam trojakie zagadnienia:
réznicy postaw Przemystawa Kwieka i Zofii Kulik, a $cislej — odmien-
nodci ich podejécia (w okresie istnienia duetu i wspélczesnie) do archi-
wum, rozpatrywanej na tle napietych relacji osobistych miedzy byty-
mi partnerami zyciowymi i artystycznymi; ,szkatutkowej” struktury
archiwum KwieKulik, w ramach ktérej pojedynczy obiekt moze kry¢

w sobie bogate poklady, odniesienia i powigzania archiwalne; polityki

i ekonomii wspélczesnych praktyk zwigzanych z archiwum KwieKulik.

A jednak duet
Na uwage zastuguje przede wszystkim gatunkowe okreslenie pojawiaja-
ce sie w zbiorczym tytule analizowanych prac: ,serial”. Istotna jest nie
tyle (auto)ironia, jaka termin ten nasycila Kulik, ile fakt, ze odsyta on
do porzadku kultury popularnej lub masowej, kojarzy sie z odcinkowa
narracja, a w tym przypadku - ze swego rodzaju komediowym serialem
familijnym, w ktérym ci sami, doskonale znani widzom bohaterowie
prezentuja sie w sekwencji typowych, nieznacznie zmieniajacych sie
sytuacji. W tego rodzaju serialach zachowana jest spdjna charaktery-
styka postaci, a niezliczone powtérki i wariacje sytuacyjno-dialogowe
pozwalaja odbiorcom czerpad przyjemno$¢, raz za razem, ze spotka-
nia z dobrymi znajomymi, z ich typowymi cechami, zachowaniami,
nawykami, dgzeniami, malostkami i idiosynkrazjami. Omawiany tu
»serial” ukazuje zatem ,typowego Kwieka” i ,typowa Kulik”. Moz-
na nawet powiedzie¢: ,klasycznego Kwieka” i ,klasyczna Kulik”.

Jaka moze by¢ reakcja widzéw na Dwa podejscia do Archiwum, czyli
niekoticzgcy sie serial o KwieKulik? Je$li odbiorcy znaja — dzieki trwaja-
cemu od lat procesowi opracowywania i upowszechniania materialéw
z archiwum duetu, programom telewizyjnym, wywiadom i autokomen-
tarzom obojga artystéw — perypetie zyciowo-artystyczne Kwieka i Kulik
oraz charakter ich przeszlej i obecnej relacji, to obejrzenie filmu moze by¢
dla nich jak obcowanie z popularnym serialem i ulubionymi bohaterami.
Znajac dobrze protagonistéw, fatwo zrozumieja niezliczone komizmy
slowne, wychwyca aluzje, docenia drobne ,smaczki”. Jesli jednak z naszym
serialem zetkng sie widzowie niedysponujacy taka wiedza, wéwczas ich
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wrazenia odbiorcze moga by¢ dwojakie: niektérzy zareaguja pozytywnie,
intuicyjnie wyczuwajac ,pelna napiecia i wybuchows chemie”, a takze
cieszac sie absurdalnoscia niektérych pojedynkéw stownych, u innych
ten sam material wywola irytacje, znuzenie lub zazenowanie widokiem
dwojga spierajacych sie i kt6cacych ludzi. Wlasnie taka podwéjna recep-
cja miala miejsce w przypadku filmu dokumentalnego KwieKulik, zre-
alizowanego w 2010 roku przez Anne Zakrzewska i Joanne Turowicz.

Tytulowe okreslenie ,niekonczacy sie serial” jest tez chyba wyra-
zem $wiadomodci, ze duet KwieKulik wytworzyt — swoja biografig i sztu-
ka - rodzaj ,folkloru”, specyficznej , kultury”, ktéra najlepiej rozpatrywac
w analogii do kultury fanowskiej. Trzeba bowiem by¢ fanem, naleze¢ do
swoistego fandomu KwieKulik, z pasja eksplorowac wytworzone przez
nich uniwersum biograficzno-artystyczne, jego wewnetrzne i zewnetrzne
konteksty, powiazania oraz odniesienia, aby zyska¢ kompetencje niezbed-
na do mozliwie wszechstronnej recepcji nawet pojedynczych elementéw
ich archiwum.

Za chwile do tego powrdce. Teraz chciatbym przyblizy¢ kwestie
dwoéch sposobéw podejscia do archiwum - zagadnienie, ktéremu Zofia
Kulik podporzadkowata wszystkie odcinki swego ,,miniserialu”. R6znica
postaw obojga artystéw dala o sobie zna¢ juz na poczatku lat siedemdzie-
sigtych, gdy dokumentowanie wlasnych i cudzych dziatan artystycznych
byto stalym elementem ich wspélnej praktyki. W tamtym okresie zasadg
i celem dziatania duetu KwieKulik bylo odkrywanie lub generowanie
nowych sposobéw dzialan artystycznych: poszerzanie pola mozliwo-
$ci twdrczych, przekraczanie istniejacych podziatéw dyscyplinarnych,
medialnych i instytucjonalnych, wprowadzanie do sztuki form dialo-
gicznych i partycypacyjnych, badanie i préba zmiany uwarunkowan pola
produkgji artystycznej w PRL. Biorac pod uwage intensywno$s¢ praktyk
KwieKulik, szczegélnie w latach siedemdziesiatych, mozna powiedzie¢,
ze bylo to istna ,pogon” za nowymi mozliwo$ciami dziatania3, ktére zda-
waly sie spontanicznie wylania¢ jedne z drugich*. Juz wtedy na tle owej
»pogoni” dochodzito do konfliktéw miedzy obojgiem artystéw. O ile Kulik

Zob. ibidem.

Sekwencje i wzajemne powiqzania dziatan KwieKulik ukazuje ksigzka

KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, red. t. Ronduda, G. Scholl-
hammer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, BWA Wroctaw —
Galerie Sztuki Wspotczesnej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy Erste i ER-
STE Fundacji, Archiwum KwieKulik, Warszawa-Wroctaw-Wieden 2012.
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chciata na biezaco porzadkowacd i szczegétowo opracowywac gromadzo-
ny material dokumentacyjny, by méc efektywnie wykorzystywac i upo-
wszechniaé wygenerowane juz formy dzialan, o tyle Kwiek part wciaz do
przodu, obstajac przy koniecznosci angazowania duetu we wcigz nowe
przedsiewziecia i sytuacje. Wystarczato mu samo poznanie i uéwiadomienie
sobie pewnej mozliwosci dzialania. Jej obiektywizowanie - opracowanie
zdobytej w trakcie dziatann dokumentacji - nie miato juz dla niego tak
duzego znaczenia. Inaczej byto w przypadku Kulik, ktdra jeszcze przed
powstaniem duetu interesowalo operowanie, manipulowanie, montowanie,
zestawianie elementéw wizualnych. Wydaje sie, ze juz wtedy podskdrnie
pociagalo ja archiwum jako cel sam w sobie: pielegnowanie go, kultywowa-
nie, angazowanie sie w nieco goraczkowa, niekonczaca sie prace nad jego
strukturyzowaniem, rozbudowa i ekspozycja. Obie te postawy sktadaty
sie na fenomen dziatalnosci duetu i wyznaczaty jego dynamike rozwo-
jowa. Cho¢ w powszechnym mniemaniu wspé6lczesne dziatania z archi-
wum KwieKulik - trwajace juz blisko dwie dekady — s dzielem Kulik, to
bywa, ze i Kwiek sie w nie wlacza, przygotowujac pojedyncze materialy na
wlasna reke lub sporadycznie pomagajac Kulik w pracy nad archiwums5.
Wszystkie trzy odcinki ,niekoriczacego sie serialu o KwieKulik” ukazu-
ja wlaénie takie sytuacje: wspdlng prace Kulik i Kwieka nad archiwum
oraz towarzyszace jej napiecia, prowokacje, symulacje, przekomarzanki,
slowne spory i utarczki, zachniecia sie, wybuchy irytacji i napady ztosci.
Najlepiej to widac - a raczej , stycha¢” — w pierwszym odcinku,
w ktérym artys$ci przygotowuja prezentacje wideo poswiecona jednej z chal-
tur: projektowi dekoracji trybuny na X Zjazd Delegatéw Stowarzyszenia
Dziennikarzy Polskich w 1978 roku. Kwiek chce nagra¢ materiat od razu
w docelowym ksztalcie, jak ttumaczy - ,zeby sie pézniej nie pieprzy¢” z jego
komputerowsa obrébka. Kulik ripostuje, ze wtasnie ,trzeba sie pieprzy¢” i ze
zloscig streszcza podejécie partnera: ,nie mysle¢, nie robié, po co stracié¢
czas!”. Ten nie pozostaje dtuzny i przechwytujac z kolei jej wypowiedz,
prowokacyjnie stwierdza: ,,nie mysle¢, skrecié, zapomnie¢ i do widzenia!”.
W drugim odcinku, zatytutowanym Dziatanie na ramie, czyli o to
chodzi, aby nie byto cie¢, nastepuje swoiste odwrécenie rél. Uzgadniajac
z Kwiekiem scenariusz kolejnej prezentacji materiatéw archiwalnych, Kulik

Zob. tez wypowiedz Zofii Kulik na ten temat w: Na marginesie idei i prak-
tyki archiwum. Zapis dyskusji w Galerii Le Guern, ,Obieg” 2007, nr 1/2,
s. 26-27.
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wciela sie w role prowokatorki: wlacza kamere, nie méwiac o tym
Kwiekowi, a nastepnie stara sie na rézne sposoby go podpusci¢, skloni¢
do typowych dla niego reakcji i wypowiedzi. Kontruje wszystkie jego
stwierdzenia i kaze wielokrotnie powtarzaé calg sekwencje - pozornie
po to, aby nie robi¢ cie¢ i p6zniej nie traci¢ czasu na montaz. Prowadzac
te gre, raz po raz wzdycha, zanosi sie $miechem, chwilami chichocze.

Cwiczenie z kultury fanowskiej

Drugi odcinek serialu pozwala tez powréci¢ do kwestii , bycia fanem
KwieKulik”. Okreslenie ,fan”, cho¢ uzyte tu w sposéb niezobowigzu-
jacy i okazjonalny, dobrze oddaje profil modelowego odbiorcy, jakiego
zakladaly i domagaly sie dzialania KwieKulik. W realizacjach duetu
czesto dochodzito do swoistego nawarstwiania sie momentéw cza-
sowych: sktadniki wczesniejszych sytuacji, w tym przedmioty wyko-
rzystywane we wczeéniejszych dziataniach, powracaty w kolejnych,
pelnigc w nich nowe funkcje, ale tez niosac ze sobg pamiec przesztych
kontekstéw i sposob6éw uzycia. Wiele realizacji sktadajacych sie na
archiwum KwieKulik ma w zwiazku z tym zlozona, warstwowa czy
tez ,szkatutkows” strukture. Takie pojedyncze elementy archiwum
same zawieraja bogate poklady archiwalne, kondensuja w sobie ge-
nealogiczne odniesienia i kontekstowe powigzania miedzy innymi
sktadnikami archiwalnego uniwersum. W dziataniach i archiwum
KwieKulik rzeczy — materie, materiaty i przedmioty - maja czesto
swoja biografie, staja sie mediami pamieci oraz no$nikami afektu®.
W latach siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych jedynie prawdziwy fan
lub prawdziwa fanka twérczosci KwieKulik, sledzaca wszystkie ich
dzialtania, a dzieki temu majaca szczegétowa wiedze o ich powigza-
niach, odniesieniach i ztozonych trajektoriach rozwojowych, bytaby
w stanie dostrzec bogactwo tych archiwalnych warstw kryjacych sie
w nowo powstajacych realizacjach. Problem w tym, ze nie byto wéw-
czas takich fanéw ani fanek KwieKulik: nie bylo praktycznie nikogo,
kto znalby ich archiwum na tyle dobrze, by rozpoznawac¢ zlozone
archiwalne warstwy, odniesienia i znaczenia poszczegdlnych dziatan.
Istnieja jednak pewne przestanki, by sadzi¢, ze juz na poczatku lat

Obecnos$¢ oraz funkcja réznych materii i przedmiotowych rekwi-
zytow w dziataniach KwieKulik wymagataby blizszego zbadania,

a cennych inspiracji metodologicznych mogtaby tu dostarczy¢
wspdtczesna humanistyka, w szczegdlnosci tzw. zwrot ku rzeczom.
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siedemdziesigtych KwieKulik liczyli raczej na fanéw, ktérzy mieli dopiero
nadejs$¢ — na op6zniona recepcje i zrozumienie przysztej publicznosci’.

Nie rozstrzygajac, czy przyszlosé, ktérej wyczekiwali KwieKulik,
juz nadeszla, sprébuje przeprowadzi¢ rodzaj ¢wiczenia z kultury fanow-
skiej. Drugi odcinek niekonczacego sie serialu o KwieKulik dostarcza ku
temu stosownej okazji, gdyz ukazuje obiekt kryjacy w sobie do$¢ bogate,
wewnetrzne archiwum o wielu warstwach. Postaram sie je pokrétce
zrekonstruowac.

W kwietniu 1977 roku KwieKulik przygotowali dla Edwarda
Dwurnika ,Rozsylke”™ fotograficzna kartke pocztowa odbita wlasnym
sumptem w nakladzie 260 sztuk. Tworzenie takich Rozsytek bylo samo-
organizacyjnym sposobem KwieKulik na komunikacje srodowiskowa
irozpowszechnianie informacji alternatywnymi kanatami, poza inge-
rencja cenzury oraz ograniczeniami w dostepie do oficjalnych aparatéw
drukarskich i powielajacych. Kartka, o ktérej mowa, ukazywata zaprzy-
jaznionych artystéw Edwarda Dwurnika i Terese Gierzyriska, trzymaja-
cych oprawiony w rame obraz. Napis na obrazie informowal, ze wyste-
puja oni z istniejagcego wéwczas ruchu artystyczno-wystawienniczego

Jednym z elementow wskazujgcych na to, ze juz na poczqtku lat sie-
demdziesigtych KwieKulik realizowali swoje dziatania - a przynajmniej
niektore z nich - dla ,przysztosci”, traktujqc je jako $wiadectwa hi-
storyczne, jest list Przemystawa Kwieka do Gerarda Kwiatkowskiego

z maja 1972 roku. Kwiek omawia w nim krytyke PRL-owskich instytucji
artystycznych prowadzonq przez KwieKulik i zastanawiajqc sie nad jej
celowosciq, pisze: ,Czy warto? Trzeba. Jak nic nie pomoze, to zostang
dokumenty dla historii. My nie mamy nic do stracenia”; P. Kwiek, list

do Gerarda Kwiatkowskiego, 27.05.1973, rekopis, archiwum KwieKulik.
Warto zauwazy¢, ze nastawienie na ,przysztq publicznos¢” i ,opdznio-
nq recepcje” cechowato wielu artystow i artystki realizujgcych akcje

i performans w Europie $rodkowo-Wschodniej w latach siedemdzie-
sigtych; zob. A. Bryzgel, Performance Art in Eastern Europe since 1960,
Manchester University Press, Manchester 2017, s. 107. Wspdtczesnie
tego typu zagadnienia wysuwajq sie na pierwszy plan w teoretycz-
nych rozwazaniach nad rolg dokumentacji i archiwum w konstytuowa-
niu ,rozszerzonego zycia’, czy tez ,rozszerzonej czasowosci” sztuki
performance; zob. m.in. Ch. Bedford, The Viral Ontology of Performan-
ce oraz M. Cheng, The Prosthetic Present Tense: Documenting Chinese
Time-Based Art, w: Perform, Repeat, Record, Live Art in History, red.

A. Jones, A. Heathfield, Intellect, Bristol-Chicago 2012, s. 77-87, 171-
186. Zob. tez omodwienie tych teoretycznych innowacji w: T. Zatuski,
Powtdrzenie i krytyczny dyskurs o sztuce performance, ,Sztuka i Doku-
mentacja” 2013, nr 9, s. 56.
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KwieKulik, Sztuka Ustugi dla Dwurnika, 1977, © Archiwum KwieKulik
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O Poprawe? i odcinaja sie od niego. W umieszczonym obok tekscie Kwie-
Kulik ttumaczyli swéj udzial w tym zdarzeniu: ,Poniewaz artysta, kiedy
chce sie odcia¢ od czegos lub na biezaco wypowiedzieé, to zasadniczo
nie ma jak i gdzie, a nasza PDDiU [Pracownia Dzialan, Dokumentacji

i Upowszechniania - TZ] potrzebuje funduszy na rozwdéj — zdecydowali-
$my sie zrobi¢ odplatng ustuge Edwardowi Dwurnikowi: napisa¢ tekst,
zaprojektowac te kartke i wykonad ja. Jest to »Sztuka Ustugi«”. Dalej

w tek$cie obsadzali sie tez — cokolwiek ironicznie — w roli adwokatéw
lub rzecznikéw Dwurnika, tytutujac go mianem ,naszego klienta”.

Po sesji fotograficznej do tej Rozsytki w mieszkaniu KwieKulik pozo-
stata rama z obrazu Dwurnika. Dwa tygodnie p6zniej, w maju, Dwurnik
zapowiedzial, Ze ja odbierze. KwieKulik, chcac skorzystac z tego, ze rama
znajdowala sie wcigz w ich posiadaniu?, wykorzystali ja we wlasnej reali-
zacji. Przeprowadzone wéwczas Dziatanie z ramgq, w trakcie ktérego artysci
ukazuja sie — miedzy innymi - w trakcie stosunku seksualnego, mozna roz-
patrywac w kontekscie tzw. afery z orlem z 1976 roku. Polskie wtadze ofi-
cjalnie zarzucily woéwczas artystom, ze na wystawie w Szwecji dopuscili sie
~eksces6w” na godle polskim i zakazaly im reprezentowania polskiej sztuki
za granica. W protescie przeciwko absurdalnemu zarzutowi i decyzji wtadz
KwieKulik zrealizowali How Are You Mrs. Kulik? How Are You Mr. Kwiek?
You Are Polish Artists, Aren’t You? — dzialanie interwencyjne i wystawe
Jtwardej” szwedzkiej pornografii. Dziatanie z ramq bylo kolejnym aktem
emocjonalnego odreagowania tej afery, ¢wiczeniem z przekory, a takze
préba przeksztalcenia realnego ograniczenia w symboliczny gest kontesta-
¢ji. Materialny rekwizyt, czyli rama pozostawiona przez Dwurnika, zostatl
wykorzystany przez KwieKulik wlasnie jako performatywna metafora
ograniczenia, zamkniecia i zakazu. Cztery kolejne Dziatania z ramq poka-
zywaly, jak mozna jej uzy¢ na przekér wpisanemu w nia zakazowi,

Jak wspomina Edward Dwurnik, ,w 1972 roku powstat ruch »O popra-
we«. Zatozycielami tej grupy byli: Eugeniusz »Geno« Matkowski, Witold
Masznicz i Czestaw Pius Ciapato. My, artysci, doszlismy do wniosku, ze
trzeba co$ zmieni¢ w handlu sztukg. ChcieliSmy przede wszystkim prze-
ja¢ sklepy z pamiqgtkami artystycznymi, czyli tak zwane galerie zwiqz-
kowe, ktére okupowata miernota, i to byt nasz gtéowny cel - zaistnieé

w tych sklepach, galeriach, w Desie. W ramach ruchu dziatatem do 1976
roku, w 1977 wystgpitem. Zrobilismy w tym czasie kilkanascie wystaw,
na skale krajowq”; M. Czynska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016, s. 161.

Dwurnik ostatecznie nie odebrat swojej ramy i do dzi$ pozostaje ona do
w archiwum KwieKulik.
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artystow ze Szwegcji, Galeria Mospan, 1976
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przekroczy¢ wyznaczane przez nig ograniczenia, a nawet — perwersyjnie —
wykorzystac ja jako oparcie dla ,ekscesu seksualnego”. Pierwsza scenka uka-
zuje artystéw, ktérzy stoja w polu ograniczanym przez lezaca na podtodze
rame. Kwiek jedna reka obejmuje Kulik, a druga trzyma ja za piers. Druga
scenka ukazuje artystéw przekraczajacych rame lub tez wkraczajacych do jej
wnetrza. Jedna don Kulik spoczywa przy tym na plecach Kwieka, a dru-
ga — najprawdopodobniej — dotyka jego ramienia. W trzeciej odstonie Kwiek
wynurza sie z wnetrza stojacej na podlodze ramy, a Kulik siedzi na niej okra-
kiem. Spodnie Kulik sa lekko zsuniete — wida¢ gérna czesc jej posladkéw,
za$ Kwiek w ogéle nie ma spodni — widac jego penisa we wzwodzie. Czwarta
scenka ukazuje sam stosunek seksualny, odbywany w pozycji ,,od tytu”: Kulik
siedzi okrakiem na brzegu ramy i opiera sie na niej tutlowiem, a Kwiek stoi za
partnerka, opierajac dlon na jej biodrze. ,,Eksces” ten sprawia wrazenie dos¢
siermieznego, domowego i po$piesznego: Kulik jest ubrana, ma jedynie nieco
zsuniete spodnie, a Kwiek stoi w skarpetkach i klapkach, podciagajac sobie
dlonia koszule. W momencie realizacji cale dziatanie mialo $cisle prywatny
charakter, a jego dokumentacja nie byta poczatkowo pokazywana publicznie.
Kolejna warstwa archiwalna zostata nadpisana w 1980 roku. Trzy
lata wczesniej, w 1977 roku PDDiU odwiedzit Michael Leaman, przeby-
wajacy w Polsce z okazji konferencji Sztuka jako dziatanie w kontekscie
rzeczywistosci zorganizowanej w Galerii Remont. Leaman byt wydawca
pisma artystycznego ,Reaktion”. W latach 1975-1983 ukazalo sie ono
siedmiokrotnie. Stanowilo forum, na ktérym prezentowali sie tacy artysci
iartystki, jak miedzy innymi George Brecht, Gunter Uecker, Arnulf Rainer,
Christian Boltanski, Emmett Williams, Nam June Paik, Alison Knowles,
Dick Higgins, Reiner Ruthenbeck, Daniel Spoerri, Gilbert & George, Taka-
ko Saito czy Endre T6t. W gronie tym wyraznie dominowali twércy zwia-
zani z Fluxusem. Pismo miato charakter ,sktadkowy”, zaproszeni artysci
iartystki mogli zamieszcza¢ dowolne materialy — w postaci wydrukéw,
kserokopii, rysunkéw, zdjeé, obiektéw na tekturce itp., zas poszczegélne
numery byly pozbawione kluczy tematycznych. Elementem spajajacym
kazdy numer byla osoba komentatora: artysty lub artystki dodajacego
do kazdej z przestanych prac wlasng ,reakcje”. Obie te zasady byty bli-
skie KwieKulik — na poczatku lat siedemdziesigtych wykorzystywali je
w swojej praktyce, na przyktad publikujac teksty w ,,sktadkowym” pismie
artystycznym ,Robotnik Sztuki”, wydawanym w Galerii EL przez Gerarda
Kwiatkowskiego, czy tez ,podlaczajac sie” kilkusekundowymi ujeciami-ko-
mentarzami do jednominutowych filméw innych artystéw, realizowanych
z inicjatywy Pawta Kwieka na elblgskim Kinolaboratorium w 1973 roku.
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KwieKulik zostali zaproszeni do numeru pigtego ,Reaktion”. Prze-
sylajac zdjecia z Dzialania z ramgq, dolaczyli do nich teksty przygotowane
przez Kulik, ktére opisywaly kazda z czterech scenek na dwa sposoby.
Jeden opis miatl abstrakcyjny i analityczny charakter, co w zestawieniu ze
zdjeciami dawalo osobliwe, niekiedy komiczne efekty: ,ludzie znajduja sie
w polu wydzielonym przez prostokat z wiekszej ptaszczyzny” - jako opis
zdjecia, na ktérym Kwiek trzyma dton na piersi Kulik, lub tez ,sztywno$¢,
ksztalty i wymiary stuza ludziom” - jako opis zdjecia ukazujacego stosunek
seksualny artystéw. Drugi opis miat bardziej ,ludzki” charakter i w wiek-
szym stopniu skupial sie na relacjach miedzy artystami: ,ona i on wchodza
razem w te sama przestrzen, z ktérej wychodza, a ktéra dzieli rama. Sa
szczesliwi”; ,,ona i on mysla o sobie. Ona o nim, a on o niej. Wiedza chy-
ba, co im wolno, a czego nie wolno. Jemu wolno méc chcie¢ zmie$cic sie
w ramie. Jej wolno méc chcie¢ usigéé okrakiem na ramie i pokazaé niecaly
tylek”?°. Realizacja KwieKulik, podobnie jak inne materialy nadestane do
piatego numeru ,Reaktion”, zostala skomentowana przez Roberta Filliou.

Znaczace jest to, ze czlonkowie duetu nie méwia o sobie ,my”, lecz
»on” i,ona’. Nie wystepuje tu bliskos¢, identyfikacja ani glos z wnetrza
wspolnoty, lecz raczej dystans, odrebnosc i spojrzenie z zewnatrz. Tego
rodzaju postrzeganie r6l w duecie - ktére po raz pierwszy wystapito wia-
$nie w materiale dla ,Reaktion” — miato wielokrotnie powraca¢ w dzia-
taniach KwieKulik z lat osiemdziesigtych. Byto symptomem rosnacego
napiecia w zwigzku Kulik i Kwieka, w ich relacji artystycznej i zyciowej.
Na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, przechodzac
nielatwy proces emancypacji, Kulik zaczynata wybija¢ sie na niezalez-
nos$é¢™. W czerwcu 1978 roku, po wspdélnym wystapieniu KwieKulik
w Galerii Dziekanka, artystka wykonata indywidualny performans Zofii
Kulik blaganie o przebaczenie. Jak pézniej komentowala, ,[...] dusitam sie

Na planszach przestanych do ,Reaktion” teksty byty sformutowane w je-
zyku angielskim. Odpowiedniki polskie podaje za opisem wydarzenia

w ksigzce KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, op. cit., s. 251.

Byt to powolny i dtugotrwaty proces. Za jego zapowiedz lub pierwszq
manifestacje mozna uznaé ulotke Kulik z pleneru w Osetnicy w 1974
roku. Na jednej stronie takich autoprezentacyjnych ulotek uczestnicy

i uczestniczki pleneru mogli umieszcza¢ swoje zdjecia lub dokumentacje
wtasnych dziatan artystycznych, na drugiej autorskie teksty. Kulik wéréd
prezentujqcych jq fotografii zdecydowata sie umiesci¢ zdjecie, ktére
ewokowato jej codzienne realia: ukazywato jq stojgcq na ulicy z synem
Maksymilianem Dobromierzem oraz pokaznym zestawem toreb i ko-
szykdw; zob. reprodukcje ulotki i zdjecia w: ibidem, s. 185, 164.
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w duecie: ciaggle to samo méwimy, to samo robimy. Narastaly we mnie
dziwne emocje. [...] Chcialam prosi¢ o wybaczenie publicznos¢, rzucicé sie
im do kolan [...]. Co publiczno$¢ miataby mi wybaczy¢? Dokladnie nie
wiem. Chyba to, ze mnie osobiscie nie ma, mimo ze niby jestem. Ale jako
cze$¢ dwupostaciowej hybrydy, w ktérej nie wiadomo, jaka pelnie role,
ile miejsca zajmuje, jaki mam ksztaltt”*2. Kilka lat pdZniej, na poczat-
ku 1982 roku, Kulik podjeta decyzje, przy silnym sprzeciwie i oporze
Kwieka, o kupnie domu w Lomiankach, wyremontowaniu go i stopnio-
wym przeniesieniu sie tam z Warszawy. Przelom lat osiemdziesigtych
i dziewieddziesiatych to ostateczny akt emancypacji twérczej i zyciowej
artystki. Duet i partnerstwo ulegly wtedy rozpadowi, Kulik rozpoczeta
indywidualng kariere artystyczna, w pelni przejela inicjatywe organi-
zacyjna i materialno-ekonomiczng w zwigzku, a jej relacje z Kwiekiem
staly sie - mozna powiedzieé: juz na zawsze — napiete i konfliktowe 3.
Omoéwione wyzej odniesienia nie wyczerpuja bogactwa wewnetrz-
nego archiwum, jakie kryje w sobie realizacja KwieKulik zamieszczona
w ,Reaktion”. Mozna by eksplorowac jej kolejne archiwalne warstwy,
odwolujac sie do faktu, ze Dziatanie z ramg — co wida¢ na zdjeciach - bylo
realizowane na tle Encyklopedii Meyersa z 1977 roku, drugiej wystawy
zorganizowanej przez KwieKulik w Pracowni Dziatan, Dokumentacji
i Upowszechniania. Pozwoliloby to przywota¢ te i inne wystawy oraz

Bunt neoawangardowej artystki, wywiad z Zofiq Kulik, rozm. J. Turowicz,
http://kulikzofia.pl/archiwum/bunt-neoawangardowej-artystki/ (do-
step 20.08.2018).

Jak na tle procesu zyciowej i artystycznej emancypacji Kulik rozpa-
trywaé fakt, ze pozycja, w jakiej partnerzy odbywajq akt seksualny

w Dziataniu z ramq, moze by¢ odczytywana jako przejaw podporzqd-
kowania kobiety mezczyznie? Zaréwno Kwiek, jak i Kulik - z osobna, ale
zgodnie - twierdzq dzis, ze wybdr pozycji zostat po prostu podyktowany
ksztattem ramy wykorzystywanej w dziataniu; rozmowa autora z Zofiqg
Kulik, pazdziernik 2017, oraz wypowiedz Przemystawa Kwieka podczas
seminarium Kultywowanie Archiwum. Nalezatoby zatem przyjg¢, ze byt
to przejaw nieswiadomy, symptom uciele$nionej dominacji. W trakcie
seminarium Dorota Sajewska zwrdcita tez uwage na interesujgce echo,
jakie pozycja ciata przyjeta przez Kulik w trakcie stosunku znajduje w jej
pozie z trzeciego odcinka serialu o KwieKulik, zatytutowanego Folklor
archiwizacji, czyli Kulik dokumentuje, a Kwiek filmuje. Dokumentujgc na
wideo prace Kulik nad archiwaliami, Kwiek instruuje partnerke, jak ma
ustawic swoje ciato. Kulik poczgtkowo stucha jego instrukgji i przybiera
poze podobnq do tej z Dziatania z ramq: pochyla sie do przodu i wy-
cigga reke. Po chwili jednak buntuje sig, prostuje ciato, gtosno przekling,
a jej wyciqgnieta dton zaciska sie w piesc.
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wydarzenia majace tam miejsce, a takze omoéwic wieloletnig historie
PDDiU - samej idei stworzenia panstwowej instytucji zajmujacej sie
dokumentacja i upowszechnianiem wiedzy na temat sztuki efemerycznej
w Polsce, bezskutecznych préb powolania tego rodzaju ,,placéwki”, jak
i faktycznej dziatalnosci PDDiU jako autorskiej galerii zalozonej w prywat-
nym mieszkaniu artystéw. Nie bede jednak rekonstruowal wszystkich tych
nad wyraz zlozonych odniesierr - poprowadzilyby nas one zanadto w glab
archiwum KwieKulik, ku catkiem innym wydarzeniom i zagadnieniom.
Ostatnig warstwe archiwalng, na ktérej chcialbym sie skupié,
tworzy to, co zostalo zarejestrowane w odcinku Dziatanie na ramie, czyli
o to chodzi, aby nie byto cie¢ - dyskusja Kwieka i Kulik nad scenariuszem
prezentacji wydawnictwa ,Reaktion”. Zgodnie z logika nieskoriczonej
suplementarno$ci* kazdy akt pracy nad archiwum, kazda préba obje-
cia, opracowania i zaprezentowania materialéw archiwalnych sama
nieuchronnie dodaje sie do archiwum i wytwarza jego kolejng warstwe.
W tym sensie niekoriczacy sie serial o KwieKulik jest niekoniczacym sie
serialem o archiwum, performansem samopomnazajacego sie archiwum.
Trzeci odcinek serialu, zatytulowany Folklor archiwizacji, czyli Kulik
dokumentuje, a Kwiek filmuje, spektakularnie inscenizuje te nieskon-
czong, otchtanna strukture dzialan archiwizacyjnych. Kulik dokumen-
tuje fotograficznie plakaty i druki ulotne z archiwum, Kwiek rejestruje
ten proces kamera wideo, a druga kamera wideo, umieszczona pod
sufitem, nagrywa cala , szkatutkows” sytuacje hiperarchiwizacyjna.

Polityka i ekonomia archiwum

Cho¢ ,folklor” ukazany w trzecim odcinku serialu obejmuje gtéwnie ry-
tualy, dzialania, gesty, pozy i formuly slowne powtarzajace sie w trakcie
Lkrzataniny” i ,niewidzialnej pracy”* nad archiwum, a osnowa rozméw ar-
tystow sa tam ,technikalia” zwigzane z procesem archiwizacji, to znacznie

Zob. np.]. Derrida, O grammatologii, przet. B. Banasiak, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1999, s. 195-214. Do logiki nieskonczonej suplementar-
nosci Derrida odwotuje sie tez implicite w swojej ksiqzce o archiwum;
zob. idem, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. |. Momro,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2016.
Motywy ,krzgtaniny” wokoét archiwum i ,niewidzialnej pracy” zwigza-
nej z jego porzgdkowaniem oraz przygotowywaniem jego prezentacji
zapozyczam z wystgpienia Agaty Jakubowskiej na seminarium Kultywo-
wanie Archiwum; zob. tez tekst autorki w niniejszym tomie.
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ciekawsze - i wazniejsze — wydaja mi sie dwie powigzane kwestie, ktére
pojawiaja sie jedynie w aluzjach, niedoméwieniach czy zartach. Chodzi
o polityke i ekonomie archiwum. Polityka archiwum odsyta do wladzy
zarzadzania zasobami archiwalnymi, decydowania, w jakiej kolejnosci
maja one by¢ opracowywane i prezentowane, ktére z nich maja stanowi¢
dominante, a ktére pozostawac w tle. Jest zatem jednoczesnie polityka
historyczna i polityka artystyczna — sposobem budowania historycznej
rangi okreslonych zjawisk i generowania kapitatu symbolicznego dla ich
twércow. W tym kontekscie mozna interpretowac rzucong mimochodem
uwage Zofii Kulik: ,w sumie bardzo nieduzo jest KwieKulik w tym wszyst-
kim, cholera, tak nieduzo...” oraz deklaracje, ze przy jednym z fotografo-
wanych materiatéw archiwalnych moze ona mozolnie zmienia¢ ustawienia
istatywu, ,bo przeciez to jest KwieKulik, ale przy innych [innych artystach
iartystkach — TZ] nie bede tak szalata”. Te wypowiedzi zdradzaja che¢ -
poniekad naturalng - uprzywilejowania dokumentéw zwigzanych z dzia-
falnoscia wlasna duetu, kosztem materiatéw archiwalnych dotyczacych
innych. Pokrewny aspekt polityki archiwum zaznacza sie w drugim od-
cinku serialu, w momencie gdy Kwiek przeglada wydawnictwo ,Reaktion”
i skupia sie na fakcie, ze KwieKulik zaprezentowali sie tam obok znanych
artystéw zachodniej neoawangardy, a ich prace skomentowat nie kto inny
jak Robert Filliou. Z irytacji, z jakg Kulik zareagowata wéwczas na stowa
Kwieka, wynika, ze artystka ma zastrzezenia do takiego ,autokolonizacyj-
nego” sposobu budowania kapitalu symbolicznego i historycznej pozycji
KwieKulik. Sadze jednak, ze taka strategia nie jest jej catkowicie obca.
Druga ze wspomnianych kwestii, czyli ,ekonomia archiwum?”, daje
o sobie zna¢ w momencie, gdy Kulik krytykuje Kwieka za przyklejenie
zdje¢ do obrusu klejem butapren, co po latach negatywnie wptynelo na
to, jak obiekt ten wyglada z tylu. Kwiek wéwczas odpowiada kpiarsko:
.1yt bedziesz sprzedawaé, czy prz6d?”. Byl to zart — obiekt ten nie zostat
sprzedany; co wiecej, jego sprzedazy nie byto w ogdle w planach. Gdy za$
Kulik - jakby w nawigzaniu do wypowiedzi, ze ,w sumie bardzo nieduzo
jest KwieKulik w tym wszystkim, cholera, tak nieduzo...”, stwierdza, iz
w archiwum nie ma zbyt wielu obiektowych dziet autorstwa duetu, ,bo nie
[zostaly] zrobione”, Kwiek ripostuje, ironicznie i prowokacyjnie: ,To trzeba
[je] porobi¢”. Te zartobliwe wymiany zdan nasuwaja catkiem powazne
pytanie o komodyfikacje archiwum, traktowanie go jako zbioru elementéw,
ktérych kapital symboliczny moze zostaé przelozony na kapital finansowy.
Zagadnienie polityki archiwum KwieKulik bylo juz przedmiotem
analizy w trakcie dyskusji Na marginesie idei i praktyki archiwum, ktéra
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odbyta sie w listopadzie 2006 roku w warszawskiej Galerii Le Guern. Naj-
wiecej uwagi poswiecita mu wtedy Luiza Nader. Wspierajac sie pojeciami
zaczerpnietymi z Gorgczki archiwum ** Jacquesa Derridy, badaczka zwrécita
uwage na kwestie ,aresztu domowego” czy tez ,udomowienia” archiwum
KwieKulik. Okreélita Kulik oraz Kwieka mianem ,archontéw”, straznikéw
mieszkajacych w domu, w ktérym znajduje sie archiwum i majacych prawo,
autorytet oraz wladze niezbedna do tego, aby opiekowac sie i rozporzadzac
archiwaliami. Dzieki tej wltadzy moga decydowac o tym, jak ksztaltowaé
sposéb ich prezentacji oraz interpretowac ich sens. W tym ujeciu polityka
archiwum obejmowata nade wszystko jego narratywizacje — konstruowa-
nie opartych na nim reprezentacji symbolicznych. Jako taka nieuchronnie
prowadzila do pewnych wykluczen. W zwigzku z tym Nader pytata: ,W jaki
sposéb archiwa sg konstruowane i utrzymywane, jakie grupy spoteczne
i osoby pozbawiano w nich glosu? W jaki sposéb materiat archiwum jest
selekcjonowany i prefigurowany? Kto w strukturze archiwum pozostaje
przemilczany?” 7. Skadinad interesujacy watek tego, kto jest pozbawiony
glosu badz przemilczany w archiwum KwieKulik — kto byt wykluczony
w momencie jego powstawania, a kto jest przemilczany w jego wspétcze-
snych prezentacjach - nie zyskal wéwczas rozwiniecia. Gléwny nacisk
zostal polozony na krytyczny potencjat archiwum KwieKulik stanowigcego
swoiste kontrarchiwum wobec zinstytucjonalizowanych archiwaliéw —
przede wszystkim tych, ktére sa w posiadaniu Galerii Foksal i CSW Zamek
Ujazdowski - i mogacego by¢ narzedziem krytycznej rewizji oficjalnego
kanonu historii sztuki polskiej lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych *2.
Druga ze wspomnianych przeze mnie kwestii, czyli ekonomia
archiwum, nie byla bezposrednio poruszana w trakcie powyzszej dyskusji.
Przejawita sie, na zasadzie symptomu, jedynie na jej marginesie, w stowach,
ktére Luiza Nader skierowata do Zofii Kulik, opisujac swoja reakcje na pra-
ce Z archiwum KwieKulik — dziewie¢ plansz z materiatami dokumentalny-
mi, za pomoca ktérych artystka skonstruowata wtasna opowiesé o sztuce
polskiej lat siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych , Pierwsze wrazenie byto
porazajace, negatywne, bylam bardzo zbuntowana wobec twojej propozycji.
Zbuntowalam sie przeciwko temu, co zrobitas z archiwum KwieKulik, bo
poddatas je nie tylko estetyzacji, ale réwniez jakiemus utowarowieniu.

Zob. |. Derrida, Gorgczka archiwum..., op. cit., szczegdlnie s. 9-12.
Na marginesie idei i praktyki archiwum..., op. cit., s. 14.
lbidem, s. 14, 17.
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Bardzo dtugo na tym myslatam [...] Teraz uwazam, ze przez te estetyzacje

i nawet komercjalizacje ta praca tak naprawde sie broni”*9. Kwestie uto-
warowienia i komercjalizacji, traktowane jako $cisle powigzane — a nawet
jako tozsame - pojawily sie tu znowu w kontekscie polityki archiwum.

W pierwszym, silnie afektywnym odruchu Nader zbuntowala sie przeciwko
utowarowieniu archiwum, uznata bowiem, ze wigzalo sie to z narzuceniem
mu usztywniajacego, linearnego uporzadkowania i zastapieniem jego wie-
logtosowos$ci monologiczng narracja. Po namysle dostrzegla jednak wartosé¢
tego zabiegu — byt on nieodlaczng czescig strategii, za pomoca ktérej Kulik
miata pokazywag, ze archiwalne dokumenty nigdy nie ,przemawiaja same
za siebie”, lecz ich przekaz jest konstruowany za pomoca selekcji i procedur
narratywistycznych, pozostajac efektem okreslonej polityki archiwum.

Po uplywie dekady od dyskusji w Galerii Le Guern proces ,,utowa-
rowienia i komercjalizacji” rozwinal sie na tyle, ze warto go podda¢ anali-
zie. Spojrzenie na polityke archiwum powinno zosta¢ zatem uzupelnione
i powigzane ze spojrzeniem na jego ekonomie. Warto w tym celu poszukaé
wstepnych inspiracji w Derridiariskich rozwazaniach o ,goraczce archi-
wum”, a §cislej siegnac do zawartych tam rezerw pojeciowych, ktére nie
zostaly wykorzystane w trakcie dyskusji w Le Guern. ,Udomowienie”
archiwum nie ogranicza sie bowiem do kwestii prawa i wladzy pozwalajacej
archontom rozporzadza¢ archiwaliami, ale odsyta tez do zagadnien eko-
nomicznych, gospodarczych i finansowych*. Derrida Iaczy oba te aspekty
w pojeciu ,archiwum eko-nomicznego”?*, czyli archiwum, ktére podlega
oikonomii, ,prawu oikos”. To ,prawo domu” odsyla nie tylko do ,domu jako
miejsca, siedziby, rodziny, potomstwa lub instytucji” 2, ale i do kwestii
ekonomiczno-finansowych. Nieprzypadkowo w tekscie filozofa pojawiaja
sie odniesienia do akumulacji kapitatu, kapitalizacji, wartosci dodatkowej,
zachowywania w rezerwie czy tez ,inwestowania w archiwum” . Ogélna
konfiguracja pojeciowa, jaka Derrida buduje woké! tematyki archiwum,

lbidem, s. 31-32.

Jak podaje Jakub Momro, autor niedawno wydanego polskiego przekta-
du Gorqczki archiwum, francuski wyraz domiciliation, ttumaczony przez
niego jako ,udomowienie’, wywodzi sie od tacinskiego stowa domicilium,
ktore oznacza dom, zamieszkanie, statq siedzibe, ale jednoczesnie wigze
sie z ,kwestiami finansowymi i ekonomicznymi w szerokim sensie”; ibi-
dem, s. 11, przypis 1.

Ibidem, s. 17.

Ibidem.

Zob. ibidem, np. s. 17-18, 24.
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pozwala wiec sformutowad pytanie o to, w jaki sposéb ekonomia finanso-
wa archiwum KwieKulik wigze sie z oikonomig, z jego umiejscowieniem

w domostwie, w gospodarstwie domowym zarzadzanym przez Zofie Kulik,
ktére od lat pelni tez role quasi-instytucji — prywatnego ,Zzywego muzeum”.
Jaki jest udziat ekonomii archiwum w ogélnej ekonomii gospodarstwa
domowego? Czy archiwum KwieKulik jest w stanie na siebie zarobi¢?

Jakie zasady rzadza procesem jego komodyfikacji i komercjalizacji?

Od chwili rozpoczecia prac nad porzadkowaniem, digitalizacja i pre-
zentacja archiwum KwieKulik Zofia Kulik dazyta do zachowania jego inte-
gralnosci. W zwigzku z tym konsekwentnie odrzucata propozycje sprzedazy
oryginalnych materialéw - pojedynczych projekcji slajdowych lub dokumen-
tacji poszczegdlnych dzialan. W 2007 roku jedna z zachodnioeuropejskich
instytucji muzealnych zlozyla oferte kupna oryginalnych slajdéw sktada-
jacych sie na projekcje Odmiany czerwieni / Droga Edwarda Gierka z 1971
roku. Gdy Kulik odrzucila te oferte, zaproponowano jej, aby sporzadzita
analogowe kopie-matki slajdéw. Kopie takie faktycznie powstaly, ale i one
nie zostaly sprzedane. Ostatecznie instytucja otrzymata - jako dar artyst-
ki - cyfrowa wersje wspomnianej projekcji. Rok 2007 wyznaczyt istotna
cezure, jesli chodzi o podejscie muzedw i galerii do zakupu oraz prezentacji
materiatéw z archiwum KwieKulik. Od tej pory instytucje zaczety akcepto-
wac idee zakupu do swoich kolekeji cyfrowych wersji projekeji slajdowych
badz wspélczesnych odbitek zdje¢ dokumentujacych dziatania z okresu ist-
nienia duetu. Tego rodzaju wspélczesne rekonstrukcje®* oparte o zdigitali-
zowane materialy archiwalne zostalty do dzis sprzedane kilku zagranicznym
ipolskim instytucjom. Zakup nastepowal bezposrednio od Zofii Kulik lub
za posrednictwem prywatnych galerii reprezentujacych KwieKulik. Naj-
pierw te role pelnita Galeria Raster, za$ od 2015 roku KwieKulik reprezentu-
je berliniska galeria Zak Branicka, sprzedajaca tez indywidualne prace Kulik.

Cyfrowe rekonstrukcje projekeji slajdowych i nowe odbitki zdje¢
KwieKulik s3 podwoéjnie datowane (podawana jest data powstania oryginal-
nych klisz fotograficznych oraz data wykonania wersji cyfrowej lub wspét-
czesnych odbitek) i sprzedawane w limitowanych, numerowanych edycjach.

24

Pojecie to wymaga sprecyzowania. O ile cyfrowa wersja Odmian czer-
wieni / Drogi Edwarda Gierka faktycznie daje sie potraktowac jako
rekonstrukcja struktury i sposobu prezentowania analogowej wersji tej
pracy w latach siedemdziesiqtych, o tyle cyfrowa wersja Dziatarn z Do-
bromierzem jest raczej wspdtczesng realizacjq jednej z dwczesnych
koncepcji KwieKulik okreslajgcych mozliwy sposoéb strukturyzowania i po-
kazywania tego materiatu.
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Strategia ta pozwala zachowac integralno$¢ oryginalnego archiwum,
a jednoczesnie pozostaje w §cistej zgodzie z ideami artystycznymi duetu
KwieKulik oraz autorskim sposobem wykorzystywania tworzonego przez
nich archiwum. W latach siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych artysci
traktowali rozrastajace sie archiwum jako bank, z ktérego wybierali slajdy
do swych rezyserowanych projekcji, bedacych narracjami o polskiej sztuce
efemerycznej lub autonomicznymi utworami artystycznymi?s. Po zakon-
czeniu projekgji slajdy powracaty do banku archiwaliéw. Wspétczesna
technologia cyfrowa pozwala zachowa¢ w postaci odrebnego utworu kaz-
da z wizualnych narracji zbudowanych na bazie materiatéw z archiwum
KwieKulik, a dzieki temu zmienia ja w potencjalny obiekt sprzedazy.
Wydaje sieg, ze ogniwem posrednim pomiedzy analogowymi projekcjami,
realizowanymi przez KwieKulik w oparciu o archiwum w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych, a tworzonymi wspélczesnie cyfrowymi
rekonstrukcjami tych projekeji, nowymi realizacjami opartymi o archi-
walne slajdy i nowymi odbitkami zdje¢ byla wlasna praktyka artystyczna
Zofii Kulik uksztaltowana na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewiec-
dziesiagtych, nade wszystko za$ metoda wykorzystania archiwum nega-
tywéw do wykonywania wielokrotnie naswietlanych obrazéw fotogra-
ficznych. Proces powstawania tych obrazéw z jednej strony przypominat
efemeryczne projekcje realizowane wczeéniej przez KwieKulik, a z drugiej
prowadzil do powstania trwalych, odrebnych i obiektowych utworéw
artystycznych. Podobnie jest w przypadku wspéltczesnych realizacji opar-
tych o zdigitalizowane slajdy lub nowe odbitki zdje¢ z archiwum KwieKu-
lik - pozwalaja one wykorzystywac archiwalia do generowania odrebnych
narracyjnych utworéw, wizualnych opowiesci o dziatalnosci duetu. To
wlasnie te odrebne opowiesci sg obiektem utowarowienia i sprzedazy.
Czy ta ,produkcja” i sprzedane dotychczas realizacje pozwolity
na pokrycie kosztéw zwigzanych z praca nad porzadkowaniem,

W innym miejscu zaproponowatem interpretacje dziatan i archiwum
KwieKulik w kategoriach ,bazy danych” oraz ,narracji’; zob. T. Zatuski,
Procesualne archiwum jako materia sztuki. O dziataniach duetu Kwie-
Kulik, w: Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakéw 2010,

s. 129-142.

Warto nadmienic, ze juz w latach siedemdziesiqtych, tworzqc program
swojej Pracowni Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania, KwieKulik
mysleli o kopiowaniu (analogowych) slajdéw i wykorzystywania kopii
do tworzenia odrebnych materialnie utwordw przy zachowaniu inte-
gralnosci archiwum. Te odrebne utwory miaty by¢ udostepniane innym
artystom, wypozyczane instytucjom, sprzedawane itp.

Kultywowanie Archiwum



75

27

28

29

Fandom KwieKulik albo niekohiczqcy sie serial o archiwum

digitalizowaniem, inwentaryzacja, opisem i prezentacja archiwum Kwie-
Kulik??” Zofia Kulik szacuje, ze dotychczasowe naklady finansowe na
opracowanie archiwum — zaréwno ze zrédel prywatnych, jak i publicz-
nych - znacznie przekraczaja plynace z niego zyski*®. Innymi slowy,
archiwum wymaga cigglych inwestycji, a $srodki pieniezne potrzebne

do kontynuowania prac nad nim pochodza w duzej mierze ze sprzedazy
indywidualnych prac Kulik. Twérczos¢ artystki byla tez zrédtem kapitatu
symbolicznego, ktéry pomégt wzbudzic zainteresowanie archiwum Kwie-
Kulik - szczegdlnie na wczesnym etapie jego opracowywania i prezenta-
¢ji - ze strony instytucji galeryjnych i muzealnych. Dwie retrospektywne
wystawy KwieKulik, Zofia Kulik prezentuje KwieKulik. Dobromierz X,
zrealizowana w t6dzkim Atlasie Sztuki na przelomie 2008 i 2009 roku
oraz KwieKulik. Forma jest faktem spolecznym, zrealizowana we wroclaw-
skim BWA (Galeria Awangarda) na przelomie 2009 i 2010 roku mialy
pierwotnie prezentowac indywidualna twérczos¢ Kulik. To, ze zgodnie

z sugestia artystki ostatecznie pokazano tam materialy dotyczace Kwie-
Kulik, mozna rozpatrywac w kategoriach ,przesuniecia” kapitatéw finan-
sowych, symbolicznych oraz instytucjonalnych (infrastrukturalnych oraz
ludzkich) i zainwestowania ich przez Kulik w archiwum KwieKulik.

Pod koniec 2011 roku archiwum KwieKulik zostato zakupione
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. W tym samym okresie
instytucja ta — razem z wroctawskim BWA i wiederiskg Fundacjg ERSTE -
zainwestowala tez rézne formy kapitatu, przede wszystkim finansowego,
infrastrukturalnego i ludzkiego, w prace nad powstaniem monumentalnej
ksigzki KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, ktéra dokumentuje
dziatalno$¢ duetu. Wazne, szczegdlnie z ekonomicznego punktu widze-
nia, sa ramowe ustalenia dotyczace warunkéw sprzedazy i pézniejszego
wykorzystania archiwum. Z jednej strony, oryginalne archiwalia zostana
umieszczone w majacym powstac budynku MSN, gdzie beda prezentowane
w postaci stalej wystawy-instalacji. Muzeum planuje takze udostepnienie
ich zdigitalizowanych wersji na swojej stronie internetowej*. Archiwum

Wieloletni i wielopodmiotowy proces opracowywania archiwum KwieKu-
lik jest fenomenem, ktéry zastuguje na odrebny opis i analize.

Rozmowa autora z Zofiq Kulik, luty 2018. Nalezy odnotowag, ze swoj
udziat w zyskach ze sprzedazy realizacji z archiwum KwieKulik ma takze
Przemystaw Kwiek.

Informacje te pochodzq z wypowiedzi Roberta Jarosza, kierownika dziatu
Archiwa Artystow w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, podczas seminarium
Kultywowanie Archiwum.
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KwieKulik jest przy tym traktowane jako utwér autorski, co oznacza,
ze sposéb ekspozycji oryginaléw oraz udostepnienia wersji cyfrowych
w internecie zostang ustalone przez Zofie Kulik i nie bedg mogty podlega¢
zmianom. Z drugiej strony, artystka zachowuje zdigitalizowane kopie
wszystkich materialéw z archiwum i nadal ma prawo uzywac ich do two-
rzenia, pod szyldem KwieKulik, cyfrowych rekonstrukeji projekcji i nowych
odbitek zdje¢, a takze wykorzystywac w swych indywidualnych realiza-
cjach3°. Oznacza to, ze archiwum nadal bedzie moglo generowaé utwory
artystyczne, ktére z kolei stang sie potencjalnymi obiektami sprzedazy.
Nowym elementem w tej skomplikowanej ,,oikonomicznej” ukladan-
ce jest Fundacja Kulik-Kwiekulik, powstata w 2016 roku. Definiowana jako
»kontynuacja idei Pracowni Dzialan, Dokumentacji i Upowszechniania,
a takze wieloletniej praktyki archiwistycznej Zofii Kulik”3*, ma ona by¢
miedzy innymi narzedziem pozyskiwania funduszy na dzialalno$é¢ badaw-
cza i edukacyjna dotyczaca dzialalnosci duetu KwieKulik oraz indywidual-
nej tworczosci Kulik. Najistotniejszym celem fundacji jest jednak przyszta
opieka nad domem w Lomiankach, w ktérym zgromadzony jest dorobek
obojga artystéw, a takze starania o to, by dom ten, od lat pelnigcy role
»Zywego muzeum’, stal sie siedziba instytucji poswieconej ich twérczosci.

Przemystaw Kwiek wielokrotnie wykorzystywat wybrane elementy z ar-
chiwum KwieKulik w swoich wspotczesnych dziataniach performatyw-
nych zwanych ,apperance’ami’; zob. T. Zatuski, W pogoni za mozliwo-
sciq. Esej o Przemystawie Kwieku, op. cit., s. 46.

Cyt. za opisem misji i celéw dziatalnosci na stronie Fundacji Kulik-
-KwieKulik, http://kulikzofia.pl/o-fundacji/ (dostep 20.08.2018).
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KwieKulik Fandom, or a Never-Ending

Series about an Archive
For more than a decade, one of the manifes-
tations of Zofia Kulik’s ‘archival impulse’ has
consisted in video documentations of the work
towards arranging, digitising and preparing
for display of the archival materials around the
artistic activity of the KwieKulik duo. An out-
come of these efforts is a three-episode video
‘miniseries’ Two Approaches to the Archive: the
Never-Ending Series on KwieKulik, edited in
2017. It depicts the collaboration between Zo-
fia Kulik and Przemystaw Kwiek on the KwieKu-
lik Archive.

My article analyses this ‘miniseries’ by
interpreting it in the context of the history of the
KwieKulik duo and Zofia Kulik’s current archi-
vistic and artistic practice. | raise three issues:
the difference between Kwiek'’s and Kulik’s
approaches, particularly with regard to the
archive - both in the past and now - consid-
ered against the background of tense personal
relations between former partners in life and
art; the ‘Chinese box’ structure of the KwieKulik
Archive, in which a single object may reveal an
abundance of layers, references and archival
links; the politics and economy of contfempo-
rary practices around the KwieKulik Archive.
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Tomasz Zatuski - historyk sztuki i fi-
lozof, pracuje w Instytucie Kultury
Wspotczesnej Uniwersytetu téddzkiego
oraz w Akademii Sztuk Pigknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.
Jego badania obejmujg nowoczesne

i wspotczesne praktyki artystyczne
ujmowane w kontekstach kulturowych,
ekonomicznych i spoteczno-politycz-
nych; artystyczny aktywizm i samoor-
ganizacjeg; dokumentacje sztuki i archi-
wa kultury artystycznej; zwiqzki sztuki,
prakseologii i biopolityki; konfiguracje
estetyki, etyki i polityki w kulturowym
projekcie nowoczesnosci; wspdtcze-
snq filozofie francuskg. Autor ksigzki
Modernizm artystyczny i powtdrzenie.
Préba reinterpretacji (2008); redaktor
tomow: Sztuki w przestrzeni trans-
medialnej (2010), Skutecznos¢ sztuki
(2014), Socrealizmy i modernizacje

(z A. Sumorok, 2017), Wideo w sztukach
wizualnych (z Ryszardem W. Klusz-
czynskim, 2018). Cztonek redakcji pism
,Sztuka i Dokumentacja” oraz ,Hybris.
Internetowy Magazyn Filozoficzny”.



