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»W gruncie rzeczy antropologie interesuje czlowiek kultury, nie za$
czlowiek natury”* - pisat w 1934 roku filozof niemiecki Heinrich Rickert,
dajac podwaliny pod rozréznienie fundamentalne dla XX-wiecznej nauki
o czlowieku. Z punktu widzenia antropologii filozoficznej réznica miedzy
kultura a natura stala sie punktem wyjscia do wyodrebnienia i opisu kul-
tury jako srodowiska wtérnego, bedacego efektem przetworzenia natury
przez czlowieka jako istote rozumna. Ta opozycja okazala sie zarazem
sprawa sensu i wartosci, ktére przypisane zostaly wylacznie kulturze,
odebrane za$ zyciu naturalnemu. ,Wazka filozoficznie jest przy tym inna
jeszcze sprawa” — dowodzil neokantysta. ,Ot6z temu, co naturalne, po-
zwalamy na swobodny rozwéj, bowiem nas nie »interesuje«. A co najwyzej
zwraca nasza uwage jako »zielsko«, na ktére natykamy sie w trakcie naszej
dziatalnosci kulturowej. To, co kultywujemy, pielegnowane jest celem
urzeczywistnienia warto$ci badz stworzenia débr”2. Obowigzywanie
wartosci w kulturze stalo sie niezbednym warunkiem do wydawania
sadéw teoretycznych, praktycznych i estetycznych na temat wytwarzanych
przez cztowieka artefaktéw. Mozna zatem powiedzie¢, ze fundamentalna
réznica miedzy kultura a natura nie tylko wprowadzita obiektywizuja-
ce i hierarchiczne kryteria oceny wytworéw dziatalnosci czlowieka, ale
réwniez odwrdécita uwage od procesualnych aspektéw czynienia kultury.
Cho¢ termin cultura pierwotnie oznaczal podporzadkowanie
natury czlowiekowi poprzez przeksztalcanie stanu naturalnego w stan
bardziej dla cztowieka uzyteczny (,uprawa roli”, ,hodowla bydta”), to juz

1 H. Rickert, Cztowiek i kultura, przet. B. Borowicz-Sierocka, w: Neokan-
tyzm, wyb. B. Borowicz-Sierocka, C. Karkowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1984, s. 71.

2 lbidem, s. 72.
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od Cycerona stowo to nabralo metaforycznego znaczenia w kontekscie
uprawy ludzkiego ducha. Zwigzanie kultury z czynno$ciami majacymi na
celu dbanie o spoleczne aspekty zycia ludzkiego pozostawato w zgodzie

z etymologia tacinskiego colere, ktérego podstawowym znaczenie jest
wlasnie ,dbac¢”, ,pielegnowac”. Zakres semantyczny czasownika colo, od
ktérego wywodzi sie z kolei infinitivus praesentis colere, obejmuje réwniez
inne znaczenia, takie jak ,zamieszkiwa¢”, ,przebywac”, ,troszczy¢ sie”,

2 » 2 »

supiekszac”, ,ozdabiac”, ale tez ,wielbi¢”, ,podziwia¢”, ,,szanowac”, ,czcic
iwreszcie ,kultywowa¢”. Kulture organizuja zatem pozostajace w dynamicz-
nej relacji cztery wymiary semantyczne3: 1. Troska o naturalne srodowisko
poprzez jego przetworzenie (agri cultura); 2. Dbanie o srodowisko spotecz-
ne, sposoby spotecznego funkcjonowania (colonus); 3. Wytwarzanie kultu-
ry duchowej poprzez pielegnowanie siebie i wtasnych wytworéw (cultura
animi); 4. Troska o $wiat idei i wartosci (cultura dei). Taka interpretacja
pola semantycznego podkresla nie tyle opozycje kultury wobec natury, ile
raczej wydobywa jej wymiar estetyczny i rytualny, a takze wskazuje na
poddany zasadzie powtérzenia charakter kultury: jawi sie ona w tym ujeciu
jako efekt nieustannego procesu odnawiania, podtrzymywania i organi-
zowania jej samej w wyniku wysitku czlowieka4. Kultury nie da sie zatem
zredukowac¢ do rozumianej statycznie sumy ludzkich wytworéw (erga),

lecz trzeba jg ujmowac jednoczesnie w kategoriach dziatania (en-ergeia).
Kultura jest bowiem i struktura, i procesems. I archiwum, i dziataniem.

W zarysowanej powyzej perspektywie kultury jako zaréwno struk-
tury, jak i procesu bede rozpatrywac esej filmowy Zofii Kulik Kultywowanie
Archiwum, czyli robota performatywna. W pracy artystki zachwiana bowiem
zostaje (jakze redukcjonistycznal) opozycja miedzy kulturg a natura, ale tez
miedzy przedmiotem a dzialaniem, strukturg a procesem. Pierwsza czes¢
filmu wprost podejmuje ironiczna gre z tradycyjnym ujeciem kultury jako
aktywnosci ludzkiej, dla ktérej nieprzetworzony material natury okazuje sie
wylacznie przeznaczonym do wyrwania ,zielskiem”. Artystka zestawia tutaj

Takie ujecie, pozwalajgce spojrze¢ na kulture jako na wzajemnie oddzia-
tujqce na siebie cztery obszary troski i pielegnowania, proponuje Jirgen
Bolten; idem, ,Kultur’ kommt von colere: Ein Plddoyer fiir einen holisti-
schen, nicht-linearen Kulturbegriff, w: Kultur und Interkulturalitét, red.

E. Jammal, Springer Verlag, Wiesbaden 2014, s. 85-107.

Zob. B. Malinowski, Naukowa teoria kultury, w: idem, Dzieta, t. 9: Kultura
i jej przemiany, przet. A. Bydton, A. Mach, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000.

Zob. |. Bolten, op. cit., s. 87.
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wlasng prace nad materig uspoteczniong — wytworzonymi i zarchiwizowa-
nymi dzietami sztuki - z drobnymi czynno$ciami fizycznymi swojej matki,
Heleny Kulik, opartymi, najogdlniej rzecz ujmujac, na pielegnacji natury.
Odgarnianie $niegu szufelka, strzepywanie grabiami pajeczyn z krzewéw,
wycinanie chwastéw z obejscia przez starsza, nie w pelni sprawng fizycz-
nie kobiete skontrastowane zostaje z pedantycznym rozkladaniem przez
artystke na biatym stole zdje¢, negatywéw, notatek i drukéw ulotnych,
z prasowaniem plakatéw i oczyszczaniem szablonéw, stowem — porzadko-
waniem przestrzeni archiwum. Montaz obrazéw nie wprowadza jednak
hierarchii sensu i wartosci miedzy tymi dzialaniami, sugerujac, ze ,suma
drobnych czynnosci” czyni wprawdzie archiwum (jak glosi podtytut czesci
pierwszej filmu), ale w istocie wypelnia nasze zycie biologiczne. W pierw-
szej sekwengji uje¢ zostaje zatem wprost sproblematyzowana procesualna
relacja miedzy naturg a kultura: kulturg nie sa same artefakty, lecz nie-
ustanna interakcja czlowieka z materia — przedmiotu, natury, innego ciata.
W ironicznym, a zarazem czulym zestawieniu gestéw starej kobiety,
szukajacej w naturze impulséw do codziennego uruchomienia ciata, a tym
samym ochrony siebie samej przed niedoteznoscia, z gestami artystki
systematycznie uprawiajacej swéj ogréd dokumentalny, Zofia Kulik jako
coérka Heleny Kulik problematyzuje zarazem wlasne istnienie cielesne
jako nasci - bytu organicznego zrodzonego z innego ciata. Tym samym
artystka przekonuje, ze réwniez pojecie natury jest nieco bardziej ztozone
niz wszystko to, co ,wzroslo, powstalo samo z siebie, bez naszego udzialu,
to, co pozostawilismy jego wlasnemu rozwojowi”®. Natura nie odnosi sie
tylko do cial organicznych (nascentia), ale swym znaczeniem obejmuje tez
to, co ma swoja geneze, co zostalto sptodzone i zrodzone przez czlowieka,
ajednoczesnie stworzone do czego$, czemus szczegélnie przeznaczone
(nascor, natus, nasci). W silnie zaakcentowanym na poczatku Kultywo-
wania Archiwum wymiarze istnienia Zofii Kulik jako cérki (nata) pojawia
sie zatem jaki$ rodzaj wtérnego determinizmu — zarazem biologicznego
i kulturowego, jaki naklada na relacje rodzic-dziecko kwestia zadbania
o najprostsze potrzeby stabszego. Rozwigzywanie podstawowych pro-
bleméw egzystencji biologicznej — wyzywienie, zapewnienie ochrony
przed zimnem i zewnetrznym niebezpieczenistwem — ktére najpierw
determinuja dziatania matki, staja sie nastepnie reprodukowanym
przez dzieci wzorcem postepowania wobec starzejacych sie rodzicow.

H. Rickert, op. cit., s. 71.
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W zasygnalizowanym w pierwszej czesci filmu odwrdéceniu rela-
¢ji, wynikajacym z jednej strony z naturalnego cyklu zycia, z drugiej za$
z kulturowej regularnosci i powtarzalno$ci zachowan, odbija sie réw-
niez — cho¢ niebezposrednio, raczej w formie powidokéw — pozycja Zofii
Kulik jako matki Dobromierza Kwieka. W miejscu cie¢ montazowych pod
powieka widza pojawiajg sie bowiem zapamietane z twérczosci duetu
KwieKulik charakterystyczne czarno-biate fotografie i kolorowe slaj-
dy dokumentujace codzienno-niecodzienne dziatania na niemowleciu,
przedstawiajace nieograniczone mozliwosci uzycia dziecka przez rodzi-
ca niczym nieuformowanej jeszcze materii przez artyste. Jak stusznie
zauwaza Pawel Moscicki, to wtasnie , dziecko, przypominajace o natu-
ralnych uwarunkowaniach artystéw, wymuszajace na nich czesto pewne
kompromisy, staje sie réwniez elementem ponownego odkrywania swych
ontologicznych zdolnosci do odtwarzania $wiata na wlasnych, przynaj-
mniej po czesci, prawach”’. Co istotne, te negocjacje KwieKulik z kultu-
ra odbywaja sie w §cistym zwiazku z doswiadczeniami i cyklami zycia
naturalnego, a miejscem eksperymentéw opartych na subwersywnym
odtwarzaniu zachowan spolecznych i wzorcéw kulturowych jest cialo
czlowieka. W Kultywowaniu Archiwum nie tylko zatem powraca seria prac
zwanych Dzialaniami z Dobromierzem (1972-1974), w ktérej relacja rodzic-
dziecko stanowila zaréwno materie sztuki, jak i materiat przeznaczony
do dokumentowania i upowszechniania, ale réwniez odsloniety zostaje
archiwalny wymiar cielesnosci. Ciato okazuje sie tu, owszem, miejscem
gwarantujacym ciagglo$¢ poprzez uwarunkowania biologiczne i powta-
rzalnosc rytualéw kulturowych, ale przede wszystkim jest obszarem
potencjalnoéci, alternatywnych mozliwosci zycia, tworzenia i pamieci.

Film Zofii Kulik przekonuje, ze kultura ma charakter holistyczny, ze
sklada sie z sieci wzajemnych powiagzan miedzy tym, co biologiczne i tech-
niczne, organiczne i nieorganiczne, ozywione i nieozywione. Natomiast
obszarem natury, ktéry zintegrowany jest z polem kultury, stanowiac pole
aktywnosci ludzkiej, narzedzie czynienia, ale tez medium pamieci i prze-
kazywania kultury - jest cialo. W Kultywowaniu Archiwum kultura i natura
wchodza ze sobg w ztozong interakcje, sytuujac cztowieka (i artystke)

P. Moscicki, KwieKulik — archiwum dziatania, w: KwieKulik. Zofia Kulik

& Przemystaw Kwiek, red. t. Ronduda, G. Schéllhammer, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, BWA Wroctaw - Galerie Sztuki Wspdtcze-
snej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy Erste i ERSTE Fundacji, Archiwum
KwieKulik, Warszawa-Wroctaw-Wieden 2012, s. 521.
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z jednej strony w polu wytwarzania artefaktéw i sposobéw ich uzyt-
kowania, z drugiej zas§ w konfrontacji z jej egzystencja biologiczna.
I z cialem: z jego nawykami, potrzebami, ograniczeniami, wynikajacymi
z niedajacych sie zatrzymac proceséw starzenia. Zofia Kulik pokazu-
je zarazem, ze sztuka to nie tylko twory ludzkiego ducha i zewnetrz-
ne dzieta kultury, poddane praktykom pozwalajagcym na ,,odnawianie
materialnego substratu kultury i utrzymywanie cztowieka w zdol-
noéci do dziatania”®. Sztuka, zdaje sie méwic artystka, to réwniez,
a moze przede wszystkim cielesny akt doswiadczania, dzieki ktéremu
sa w stanie w ogéle konstytuowac sie historia, pamiec i kultura.
Przekonuje o tym zwlaszcza druga czes¢ filmu: Jak potoczne czyn-
nosci nieoczekiwanie pobudzajq pamie¢ archiwistki, w ktérej ciato jako swo-
iste laboratorium pamieci okazuje sie miejscem rekonstrukeji przesztosci
rozumianej jako performatywny akt jej doswiadczania. Nawet jesli owo
dos$wiadczanie zachodzi w formie szczatkowej, a takze zaposredniczonej
przez inne ciala i media, jak stojacy za kamera Przemystaw Kwiek, ktéry
rejestruje zdarzenie, a zarazem funkcjonuje jako glos i oko instruujace
dziatanie Zofii Kulik. W rzekomo spontanicznej akcji w ogrodzie, podczas
ktorej artystka zaklada kubel na glowe, dochodzi bowiem do powtérzenia
slynnej serii performanséw Dzialania na glowe. Trzy odstony (1978), bedacej
bodaj najdobitniejsza manifestacja opartej na przemocy relacji mezczy-
zna-kobieta w tym duecie artystycznym. Zwlaszcza druga czesc perfor-
mansu, w ktérej Kulik siedziala z wystajaca z dna metalowej miski gltows,
podniesiong w poddaniczym gescie wobec Przemystawa Kwieka, stojacego
nad miska i dokonujacego szeregu zniewazajacych ja jako podmiot operacji:
,Po wlaniu do miski wody, Kwiek umyt twarz, $ciaggnat koszule, umyt sie
pod pachami, wreszcie zdjal buty, skarpetki i umyt nogi. Kwiek dolat wiecej
wody, aby jej poziom byl powyzej ust, a ponizej nosa Kulik, tak aby mogta
oddychag, lecz nie moglta méwié. Przystawit jej do potylicy ostry szpic noza

Przepuszczenie przez wlasne cialo przez Zofie Kulik raz jeszcze, po latach,
doznanej wéwczas, cho¢ by¢ moze nie do korica u§wiadomionej przemocy
symbolicznej, tym razem jednak na wlasnych zasadach, wprowadza w te
pozorna rekonstrukcje akcji z przeszlosci nowy subwersywny wobec

B. Malinowski, op. cit., s. 60.
Dziatania na gtowe, trzy odstony, w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw
Kwiek, op. cit., s. 135.
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archiwum twérczoséci KwieKulik wymiar. W ten spos6b druga czesé Kulty-
wowania Archiwum zmienia sie, wlasnie jako fragment konstruowanego tu
iteraz archiwum, w autonomiczne dzieto — upublicznione dziatanie doka-
merowe, a zatem, jak stusznie przekonywal zawsze Przemystaw Kwiek,

w performans.

Podczas gdy Zofia Kulik nazywata dokumentowane akcje KwieKulik
dziataniami dokamerowymi, Przemystaw Kwiek przekonywatl: ,czuje sie
takze »prekursorem sztuki performance«, gdyz nawet upubliczniony proces
Dziatania Dokumentowanego moze funkcjonowac w petni jako performan-
ce”*°. Kwiek podwazal zatem podstawowga zasade ,ontologii sztuki perfor-
mansu’, wedle ktérej stanowi on swoista efemeryde, jednorazowe i niepo-
wtarzalne wydarzenie o charakterze prezentystycznym, wymykajace sie
wszelkim formom zapisu, konserwacji i przechowywania. , Performans
zyje tylko w terazniejszo$ci. Nie moze by¢ zachowany, nagrany, udoku-
mentowany czy w inny sposéb uczestniczy¢ w cyrkulacji reprezentacji:
wkraczajac w nia, staje sie bowiem czym$ innym niz performans. [...] Istota
performansu, podobnie jak proponowana tutaj ontologia podmiotowosci,
realizuje sie poprzez znikanie”** — tak Peggy Phelan precyzuje zakorzenio-
na w dziataniach artystek i artystéw lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesig-
tych koncepcje przemijalnosci i niereprodukowalnoéci tej artykulacji sztuki
zywej. Przemystaw Kwiek, postulujac uznanie medialnego zaposrednicze-
nia dzialajacego ciala za performans, przyczynit sie niewatpliwie do posze-
rzenia rozumienia performatywnosci w kontekscie praktyki artystyczne;j.

W proponowanym w tym tekscie ujeciu performans nie jest bynaj-
mniej rozumiany wylacznie w kategoriach dzialania artystycznego.
Odwotujac sie do rozpoznan antropologii performansu*?, postuluje takie

Stownik KwieKulik, w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, op. cit.,
s. 465.

P. Phelan, Ontologia performansu. Reprezentacja bez reprodukgcji, przet.
A. Kowalczyk, w: Przyjdzcie, pokazemy wam, co robimy. O improwizacji
tarica, red. S. Niespiatowska-Owczarek, K. Stoboda, Muzeum Sztuki

w todzi, tédz 2013, s. 267.

Anthropology of performance powstata na gruncie amerykanskim w la-
tach osiemdziesiqtych jako interdyscplinarna dziedzina badan tqczqca
antropologie Victora Turnera z teatrologiq Richarda Schechnera. Zob.
R. Schechner, Between Theater and Anthropology, University of Pennsy-
Ivania Press, Philadelphia 1985; idem, Performance Theory, Routledge,
London-New York 1988; V. Turner, From Ritual to Theatre. The Human
Seriousness of Play, PAJ Publications, New York 1982; idem, Dramas,
Fields, and Metaphors, Cornell University Press, Ithaca 1974; idem, An-
thropology of Performance, PAJ Publications, New York 1987.
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pojecie performansu, ktére odzwierciedlaloby funkcjonalny zwigzek
miedzy homogenizacja i r6znicowaniem tej kategorii oraz okreslatoby
kompleksowg i dynamiczna relacje miedzy paradygmatami kulturoznaw-
czymi, teoriami estetycznymi a praktykami artystycznymi. Z perspektywy
antropologicznej performans stanowi czynnos$¢ autorefleksyjna, ktéra
wydarza sie w powtdrzeniu i ponownym doswiadczeniu istniejacych juz
wzorcéw kulturowych, norm jezykowych i znaczen spotecznych. Perfor-
mans, przekonuje Richard Schechner, nigdy nie oznacza wydarzania sie
po raz pierwszy: ,Znaczy: po raz drugi az do n-tego razu. Performans™
to zachowanie powtérzone”*4. ,Zachowanie odtworzone” nie jest samo

w sobie procesem performatywnym, lecz zachowanym w ciele mate-
rialem, miesna pozostaloscia procesu minionego, a zarazem srodkiem

do wylonienia nowego dziatania — performansu. Poniewaz performans
wydarza sie w ciele i przez cialo, nie musi odwolywac¢ sie do zadnej
zewnetrznej dokumentacji, ktéra moglaby w tym procesie stanowi¢

cialo obce, a tym samym réwniez wymyka sie zasadzie reprezentacji.

To wlas$nie cialo jest wehikulem, dzieki ktéremu Kultywowanie
Archiwum, czyli robota performatywna staje sie dociekliwym i wnikliwym
esejem filmowym nie tylko na temat kultury i natury, lecz réwniez poje-
cia archiwum. Nie dajmy sie jednak zwie$¢ klarownej wykladni zawartej
w tytule! Tylko na pierwszy rzut oka w filmie Kulik realizuje sie idea
tradycyjnego archiwum jako miejsca gromadzenia, selekcjonowania,
porzadkowania i klasyfikowania, a zatem miejsca kontroli materialnych
pozostaltosci historii. Artystka, nagrywajac przeprowadzane przez nig
w sterylnych warunkach procesy archiwizacji (wtasnej) sztuki, rejestru-
je te czynnosci jako dziatania dokamerowe. W ten sposéb Zofia Kulik
powtarza gest charakteryzujacy twérczos¢ KwieKulik jako prace ,do oka
kamery”, spreparowang jako dokumentacja i przeznaczong do prezen-
tacji przed publicznoscia jako Dzielo. ,0d poczatku $wiadomi bylismy,

i chyba najwczeséniej w Polsce, Ze te, w swoim czasie nowe, spontanicz-
ne, efemeryczne, jednorazowe formy wypowiedzi artystycznej, nasze

W polskim przektadzie performance ttumaczony jest jako ,przedsta-
wienie”. Tu dla czystosci teoretycznego wywodu dokonuje zasadniczej
w moim przekonaniu zmiany na ,performans”; zob. R. Schechner, Od-
tworzenie zachowania, przet. G. Godlewski, w: E. Barba, N. Savarese,
Sekretna sztuka aktora. Stownik antropologii teatru, O$rodek Badan
Twoérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych,
Wroctaw 2005, s. 121.

Ibidem, s. 120.
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iinnych, wymagaja utrwalania - dokumentowania”* — w tych stowach
arty$ci uzasadniali zainicjowang u progu lat siedemdziesiatych praktyke
archiwizowania i upowszechniania akgji, zdarzen i wszelkiego rodzaju
efemerycznej aktywnosci swojej i innych artystéw. Praktyka ta dopro-
wadzita do powstania w przestrzeni prywatnego mieszkania artystéw
Pracowni Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania (PDDiU), a zarazem
fundamentéw dla przysztego archiwum awangardy i performansu.

Z tej perspektywy Kultywowanie Archiwum, ukazujac procesy
wytwarzania i funkcjonowania archiwum sztuki procesualnej i kon-
tekstualnej, samo staje sie swoistym archiwum archiwum. Bo przeciez
nie mamy tu do czynienia z konstruowanym przez KwieKulik w latach
siedemdziesiagtych archiwum ich dziatan, lecz z archiwum gromadzacym
archiwum KwieKulik jako zaledwie cze$¢ wtasnej kolekgji. Film proble-
matyzuje takze spos6b uzywania dokumentacji przez KwieKulik, ktéra
polegata na nadawaniu statycznym dzietom charakteru performatyw-
nego **. Powtarzajac metode dokumentowania charakterystyczna dla
PDDiU, Zofia Kulik jednoczes$nie inscenizuje samg siebie przed kamerg
jako zenskie i wspo6lczesne wcielenie greckiego Archonta - straznika
dokumentéw troszczacego sie nie tylko o ich fizyczne zabezpieczenie
przed zniszczeniem, rozpadem lub zaginieciem, lecz takze o odpowied-
nia interpretacje wytwarzanego archiwum. Poniewaz rola archiwum nie
jest tylko przechowywanie przesztosci, ale réwniez wytwarzanie wszel-
kiej tresci dajacej sie zarchiwizowaé, zawsze musi istnieé¢ pewien rodzaj
Lreprezentacji na zewnatrz pamieci jako wewnetrznej archiwizacji” .
Dajac podwéjny performans przed kamera — jako troskliwa opiekunka
isurowa strazniczka archiwum, a zarazem artystka powtarzajaca udoku-
mentowane akcje z przeszlosci — Zofia Kulik przewrotnie odstania sku-
tecznos¢ wlasnych dziatan oraz konstruowanego przez siebie archiwum
pochlaniajacego inne archiwa. Przewrotnosc jej gestu polega z jednej
strony na charakterystycznym dla narracji feministycznej wysitku, , by
zaczaé wystawia¢, utrwalac¢ i odnotowywac w historycznych narracjach
kobieca sztuke”, a tym samym podjac prébe zmiany ,zdominowanych

Stownik KwieKulik, op. cit., s. 449.

KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, op. cit., s. 85. Zob. takze

t. Guzek, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Polski Instytut Studiow nad
Sztukq Swiata, Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2017, s. 229-230.
J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. . Momro,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 26.
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przez mezczyzn modeli prezentacji sztuki i dziatalnosci akademickiej” 8.

Z drugiej za$ strony Kulik stosuje tu strategie powtérzenia, performa-
tywnej rekonstrukecji, dzieki ktérej ponowne odegranie praw rzadzacych
archiwum powoduje rozbudzenie krytycznej uwagi wobec represyjnych
sposob6w zarzadzania przeszloscia i narracja o niej. Poniewaz artystka nie
tyle odgrywa esencjalne stereotypy na temat plci, ile rekonstruuje w dzia-
faniu uwarunkowang genderowo historie sztuki performansu, mozna
okresli¢ przyjeta przez nig metode jako ,feministyczna re-mimesis” *.

W swoim eseju filmowym Zofia Kulik daje wyraznie do zrozumienia,
ze archiwum potrzebuje nie tylko straznika, lecz réwniez umiejscowie-
nia, zamieszkania, swoistego udomowienia°. I to wlasnie dom artystki,
ktéry stanowi siedzibe archiwum twdrczosci, przeksztalca sie w rodzaj
instytucji, w ktérej dokonuje sie przejscie od prywatnego do publicznego.
W Gorgczce archiwéw Jacques Derrida twierdzil, ze status archiwum jest
wynikiem wzajemnego oddzialywania prawa (do interpretacji) i miejsca
(rzadzenia). Juz w samej etymologii kryje sie podwéjny charakter politycz-
nej wladzy archiwum - pojecie to wywodzi sie zaréwno z greckiego stowa
archeion, oznaczajacego najpierw dom, siedzibe, adres, a potem urzad, jak
iz lacinskiego arca oznaczajacego bezpieczne miejsce do przechowywa-
nia, takze skrzynie, pudetko i trumne. W dynamicznej relacji pozostaje tu
abstrakcyjna idea miejsca z konkretna realizacjg przestrzeni. Dopiero na
skrzyzowaniu idei instytucji publicznej i fizycznej przestrzeni pojawia sie
owa poddana zarazem widzialnej i niewidzialnej wtadzy ,scena udomowie-
nia”'. Wspélne oddziatywanie architektury (zaaranzowanie konkretnych
pomieszczen, labiryntowa struktura budynku, korytarze, panujacy w cze-
$ci przestrzeni pétmrok) oraz topologii archiwum (uktad chronologiczny,
tematyczny, autorski) wspéttworzy okreslony porzadek, ktéry, zdaniem
Derridy, ma charakter patriarchalny. Czy sygnatura Zofii Kulik miesci¢
sie moze w takim wtasnie porzadku o funkcji jednoczesnie ustanawiajacej
i zachowujacej tworzone prawo? Czy artystka rzeczywiscie staje sie kobie-
cym wcieleniem Archonta, czy tez przewrotnie, opierajac swoje dziatania
archiwizacyjne na feministycznej re-mimesis, wykorzystuje jego prawo,

R. Schneider, Pamietajqc feministyczng re-mimesis. Zagadka w dwdch
czesciach, przet. D. Sosnowska, ,Almanach Antropologiczny” 2018, nr 6,
s. 33.

Ibidem, s. 34.

J. Derrida, op. cit., s. 11.

Ibidem.
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by jako kobieta i artystka przez dzialanie naruszy¢ wpisang immanentnie
w archiwum przemoc patriarchalng?

Z perspektywy antropologicznej straznik archiwum jest kimg
w rodzaju grabarza. Jak przekonuje Achille Mbembe, porzadek archiwum
nie jest bowiem realizowany tylko poprzez jezyk, lecz powstaje za pomoca
serii rytualéw, ktére przeksztalcaja archiwum w miejsce podobne do $wig-
tynilub cmentarza: ,grzebie sie tu fragmenty zycia i odcinki czasu, ich cie-
nie i §lady zapisane zostaja na papierze i przechowywane niczym relikty” 2.
Owe fragmenty zycia to wlasnie resztki materialne, ktére za sprawg archi-
walnych rytuatéw zostaja nie tylko uporzadkowane, ale przede wszyst-
kim ostatecznie oddzielone od zycia i od terazniejszosci. Cze$¢ z nich jest
wyrzucona na $mietnik historii, apriorycznie usunieta z przestrzeni archi-
wum jako nieprzydatna pozostalos¢, czesc zas zostanie zaklasyfikowana
jako warte przechowywania dokumenty. Przeksztalcenie juz wyselekcjono-
wanych resztek w Zrédta archiwalne oznacza jednoczesnie uznanie ich za
martwe, za nalezace odtad wylacznie do przeszlosci i objete niczym zmarly
tabu nienaruszalnosci. Archiwum jawi sie w tej perspektywie jako miejsce
pogrzebania resztek — quasi-religijnego rytuatu odbywajacego sie w nowo-
czesnych spoleczenstwach pod maska racjonalizmu. Archiwum uznaé
zatem mozna za miejsce zarzadzania $miercia, za miejsce, w ktérym doko-
nuje sie swoisty nekropolityczny performans — akt ingerencji w przesztos¢,
dokonywany na pozostalosciach historii niczym na martwym ciele trupa.

Archiwizacja stanowi dzialanie o zdecydowanie procesualnym
charakterze, oparte nie tylko na klasyfikowaniu tego, co jest (pozostato),
ale i na medialnym wytwarzaniu zdarzen (tego, co pozostanie), poniewaz
ytechniczna struktura archiwum archiwizujacego okresla réwnoczesnie
strukture tresci dajacej sie zarchiwizowac” 2. Archiwizacja nie tylko jest
powtarzalna czynnoscia procesualno-medialng (a zatem swego rodzaju
performansem), ale réwniez praktyka wytwarzania przeszlosci w oparciu
o przemoc, poniewaz to dopiero zarchiwizowane pozostalosci przezywanej
terazniejszo$ci staja sie budulcem historii po tym, jak zostang poddane
narratywizacji. Jesli przyjmiemy, Ze narracja zawsze wyklucza historie
Innego (w tym przypadku — kobiet artystek), to samo archiwum mozna
uznac¢ za obszar nekropolityczny, w ktérym granica miedzy zyciem (bios)

A. Mbembe, The Power of the Archive and Its Limits, w: Refiguring the
Archive, red. C. Hamilton i in., Kluwer Academic Publishers, Dordrecht
2002, s. 19.

J. Derrida, op. cit., s. 31.
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a $miercig (necro) okazuje sie szczegélnie krucha. Oparte na popedzie
$mierci zarzadzanie resztkami wartymi ocalenia i upamietnienia staje
sie zatem podstawg swoistej nekropolityki archiwum. Przyjecie takiej
perspektywy kaze nam zapytac o status cial kobiet artystek w archi-
wum sztuki performansu, o sposoby ich przetrwania, traktowanie jako
pozostalosci historii, wreszcie ich obecno$¢ w narracji o performansie.
Jesli w archiwizacji dostrzezemy proces usuwania dowodéw na
polityczna przemoc, ktéra jest efektem poprzedzajacej tworzenie archi-
wum selekcji na ciala warte i niewarte przezycia, a tym samym godne
zapamietania i upamietnienia ¢, to odzyskiwanie resztek materialnych
po tych, ktérych wykluczono z historii oficjalnej, moze okaza¢ sie klu-
czowe, gdyz - jak przekonuje Judith Butler - ,znak uksztaltowany przez
cialo przechowuje w sobie zycie tego ciala”*. Te pozostatosci przechowuja
zatem subwersywna site polityczna, tworza rodzaj ,sieci transmisyjnej
dla afektow”, bedacej podstawa krytycznych aktéw oporu wobec polityki
i przemocy archiwum. Jednoczesnie, jak uczyl nas Zygmunt Freud, sam
poped $mierci charakteryzuje sie swego rodzaju nieredukowalna przewrot-
noscia, ktéra przejawia sie w anarchicznej (czy raczej, jak chce Derrida,
sarchidestrukecyjnej”) pracy tego popedu nakierowanej na to, by zniszczy¢
archiwum, zamazujac przy tym wlasne §lady?®. ,Poped $mierci pochlania
swoje archiwum, zanim zdola stworzy¢ je na zewnatrz”*’ — konkluduje
Derrida. Poped zniszczenia nie tylko bowiem powoduje zapominanie,
unicestwianie pamieci, ale takze poprzez mechanizmy powtérzenia
aktu destrukcji prowadzi do swoistej likwidacji archiwum. Bo przeciez,
wedlug Freuda, poped $mierci zawsze zwigzany jest z przymusem powté-
rzenia — choé nie zawsze to, co myslimy, ze powtarzamy, jest tym, co
w istocie zostaje ponownie przywolane. To, co powraca, czesto eksploduje
jako niesamowite (das Unheimliche) - wyparta sytuacja z przesztosci,
ktora dzieki zarchiwizowaniu jej przez nie§wiadomos$¢ nieoczekiwanie
pojawia sie w terazniejszos$ci jako budzaca lek, a zarazem jako paradok-
salnie bliskie, dobrze znane zdarzenie. Ponowne przezycie, wydawac
by sie moglo, przezwyciezonego juz dawno doswiadczenia z przeszlosci

Zob. J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, przet.
A. Czarnacka, Ksigzka i Prasa, Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy
im. Gustawa Holoubka, Warszawa 2012.

Ibidem, s. 117.
J. Derrida, op. cit., s. 22.
Ibidem.
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staje sie mozliwe, poniewaz poped $mierci jest tym, co pozwala wpraw-
dzie na archiwizacje, jednak ,wystawia ja zarazem na zniszczenie”, na
skutek czego zapomnienie staje si¢ zrédlowe dla upamietnienia .
Ten paradoks archiwum znakomicie wizualizuje kluczowa scena
z filmu Zofii Kulik, w ktérej artystka spontanicznie wykonuje w ogrodzie
»dzialanie na glowe”, odtwarzajac tym samym jedno z wielu dzialan doka-
merowych Kwiekulik - jednak poza galeria i poza domem, czyli siedziba
archiwum. Z jednej strony postepuje zgodnie z prawem archiwum, ktére
glosi, ze ,,archiwizacja wytwarza zdarzenia o tyle, o ile je rejestruje” .
Z drugiej jednak czyni to, odwolujac sie nie do okreslonego dokumentu
jako trwatlego obiektu ,ocalatego z nurtu czasu”3°, lecz podejmuje pré-
be cielesnej rekonstrukcji dziatania z przesztosci, w ktérej splataja sie
nie tylko czasy, ale tez wzajemnie o$wietlaja r6zne akcje artystyczne.
Podstawowy kod wizualny (a zarazem swoista rame dla Dziatari na gto-
we) tworzy tu bowiem Teatrzyk reistyczny. Banan i granat z 1986 roku,
w ktérej artysci siedzieli nieruchomo z wiadrami plastikowymi na gto-
wie, trzymajac w rekach (w kolejnych 12 odstonach inne) przedmioty3*.
To szczegdlne dziatanie, oparte na statycznych inscenizowanych
obrazach-sytuacjach, w ktérym dominowaly rzeczy, a nie ludzie i zdarze-
nia, odstania jeszcze inny wymiar resztek archiwalnych. Patrzac z per-
spektywy reizmu, pozostalosci nie sa bowiem zaledwie widmowym $ladem
historii, lecz trwatg i namacalng materia, ktéra czyni przeszto$c obecna,
styszalna i dotykalng wbrew przekonaniu o chwilowosci i nietrwatosci

Ibidem, s. 24.

Ibidem, s. 31.

R. Schneider, Performans pozostaje, przet. D. Sosnowska, w: RE/MIX.
Performans i dokumentacja, red. T. Plata, D. Sajewska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, s. 31.

W opisie akcji czytamy: ,Kwiek i Kulik siedzieli nieruchomo z natozony-
mi na gtowy kubtami, ktére zakrywaty ich twarze. Ich syn Maksymilian
Dobromierz odstaniat i zastaniat biatq zastone udekorowanq srebrnymi
gwiazdami i potksiezycami. Po kazdej odstonie kurtyny, na kubtach oraz
w rekach artystow pojawiat sie coraz to inny zestaw czterech przed-
miotéw. Byty to m.in.: kamien w szklance z wodq i siekiera, $winskie
ryje, sttuczona butelka po mleku i rzezba kopulujqcej na stojgco pary,
paszporty itd. Odston byto 12. Niektore sceny odnosity sie do osobistych
doswiadczen, inne do bardziej abstrakcyjnych idei, wszystkie tworzyty
nieskonczony tancuch poetyckich skojarzen. KwieKulik uzyli symboli
narodowych i katolickich, utworzonych z marnych materiatéw, abstrak-
cyjnych form i przedmiotéw codziennego uzytku”; Banan i granat. Rtec,
w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, op. cit., s. 390.
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czasu. Ale ta ujawniajgca sie w terazniejszosci materii przeszlos¢ nie
jest tylko ludzkiej natury i nie méwi wylacznie o ludzkiej czasowosci.
To takze pamieé oraz przeszlo$¢ rzeczy-samych-w-sobie, autonomicz-
nych wobec czlowieka, jego doswiadczen i rozumienia historii. Odciete
od naszego bezposredniego doswiadczenia i zepchniete poza granice
znanego nam $wiata rzeczy??, umieszczone w archiwum jako martwe
obiekty do badania i rekonstrukdji historii cztowieka, zajmuja miej-
sce analogiczne wobec pamieci kosci — a przeciez i rzeczy, i kosci maja
swoje po$miertne zycie, ktére wpltywa na doczesne zycie ludzkie.

Kulik przymierza sie do akeji, przywotujac utrwalony w pamieci
artystéw i widzéw znany, oswojony obraz, a zarazem zaledwie szczatko-
wy, wyrwany z pierwotnego kontekstu dzialan w duecie ( performerka
z kubtem na glowie i performerka z misa pod glows). Jednoczes$nie to
wlasnie dopiero w prébie powtérzenia Dziatania na gtowe i Teatrzyku
reistycznego ujawnia sie niesamowito$¢ — das Unheimliche — powtdrzenia
sytuacji z przesztosci. Podczas cielesnych zmagan Zofii Kulik z materia
utozonych w stos betonowych ptyt chodnikowych jako wyparte wraca nie
tylko mlode, sprawne cialo artystki, ale wraca tez — zupelnie nieoczeki-
wanie — nienalezacy do pola artefaktéw, lecz do skrajnie subiektywnego
przezycia z wczesnej mlodosci obraz $miertelnie przygniecionego stosem
plyt betonowych dziecka. Ciato Kulik w ekscesie powtdrzenia okazuje sie
dowodem na $mier¢ innego czltowieka, swego rodzaju miesnym $wiadec-
twem, ktére swoja legitymizacje odnajduje w jednostkowym doswiad-
czeniu, a nie w obiektywizujacej identyfikacji historycznej zdarzenia.

Tego rodzaju resztki, jak pojawiajace sie w trakcie reperformansu
wspomnienie trupa dziecka, sa swego rodzaju wcielonymi aktami, dzie-
ki ktérym mozliwe staje sie ,zapomniane spotkanie — rezonans tego, co
przeoczone, stracone, sttumione, najwyrazniej zapoznane”33. Dostrzegajac
w transmisji cielesnej rodzaj ,przeciw-pamieci” (counter-memory), Kulik
swoja akcjag dowodzi w istocie, ze pozornie bezpieczna i kontrolowana
przestrzen archiwum moze zosta¢ poddana tej samej zasadzie efeme-
rycznoéci co performans. Robin Bernstein stusznie przekonuje, ze rze-
czy (w archiwum) zawieraja w sobie swoiste instrukcje (scripts), ktére sa

B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotdw, przet.
B. Shallcross, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa
2013,s.77.

Ibidem, s. 31.
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w stanie inicjowac i prowokowa¢ okreslone sposoby zachowan i dziatan34.
,Kompetencje performatywnga zyskujemy nie tylko poprzez kontekstu-
alizacje wiedzy (knowledge), lecz réwniez, co istotne, trzymajac dana
rzecz, manipulujac nia, potrzasajac, by zobaczy¢, jakie znaczace gesty sie
w tym procesie wyzwolg” . Znajdujace sie w archiwum dokumenty moga
zatem stad sie zywa materia, ktdra jest jeszcze niepoznana lub zapozna-
naiktéra posiada nie tylko historie interpretacji, ale tez wlasna historie
jako dokument podlegajacy zmianom w czasie. Rzeczy archiwalne moga
niejako ,nabra¢ ciata” w obecnosci badajacego/badajacej i objawic sie
jako aktywne faktory w interakcji. A zatem wszelki rodzaj dokumentacji,
réwniez tej pozornie trwalej, jak tekst, zdjecie, nagranie lub inny obiekt
moze - wlasnie jako resztka! - uwolnic sie od ,,2ré6dtowego” kontekstu,
restrykcyjnych zasad ,.archontycznego aresztu domowego”3® i rozwina¢
suwerenng sile, ktéra jest w stanie catkowicie zatrzeé réznice semantycz-
na wobec pierwowzoru. Ten przewrotny gest operacji na archiwum uznaé
wiec mozna za swoisty reenactment, performatywny akt rekonstrukeji -
przywroécenia czasowosci przestrzeni archiwum, ktérej celem jest pelna
kontrola nad czasem, nad rozdzieleniem przeszlosci i terazniejszosci.

W ten oto sposéb kultywowanie archiwum przeksztalca sie pod
wplywem spontanicznego dzialania na ciele i pamieci artystki w perfor-
mowanie archiwum, stajac sie gestem pozwalajagcym na przekroczenie
fundamentalnego dla teorii archiwéw dualizmu archiwum i ciata. W akgji
artystki za sprawa skrajnie subiektywnego i zmystowego doswiadczenia
historii archiwum przestaje by¢ wylacznie miejscem reprezentacji wladzy
patrylinearnej, cialo za$ jakims$ nieokreslonym Innym, umozliwiajacym
akty powtdrzenia. Cialo Zofii Kulik nie stanowi tu bowiem abstrakcyj-
nej idei, lecz jest konkretna materia, podlegajaca procesom biologicznym
i kulturowym. Rekonstruujac przeszlos¢ poprzez powtarzanie wykonywa-
nych w innym kontekscie i w innym czasie sytuacji, artystka dowodzi, ze
w istocie nigdy nie mamy do czynienia z historig w jej formie narracyjnej,
lecz zaledwie z materialnymi $ladami aktéw z przeszlosci, z ktérymi wcho-
dzimy w interakcje. To wlasnie za sprawa owych $ladéw, resztek, dokonuje
sie splecenie przeszlosci w terazniejszosci, ktére umozliwia zrozumienie
cielesnej praktyki rekonstrukeji jako rodzaju transakgji; jej celem jest, jak

R. Bernstein, Dances with Things. Material Culture and the Performance
of Race, ,Social Text” 2009, nr 27/4, s. 67-94.

Ibidem, s. 90.

R. Schneider, Performans pozostaje, op. cit., s. 34.
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mawia Rebecca Schneider, ,rytualna negocjacja”3” wydarzenia poprzez usta-
nawianie zywej relacji miedzy przeszloscia a terazniejszoscig. Cialto artystki
w performatywnym powtdrzeniu staje sie zatem nie tylko miejscem zapisu
i manifestacji przesztosci, lecz rodzajem ruiny, zywego reliktu historii.
Cialo okazuje sie swoistym laboratorium performatywnego bada-
nia nakladajacych sie na siebie, splatanych czasowosci, archiwum zas
przestrzenia eksperymentu z materig. Akcja Kulik dobrze pokazuje, ze to
dopiero dziatanie na archiwum czyni widzialnymi ,granice domniemanej
wladzy archiwéw, odstania ich bezuzyteczno$¢, ich szczatkowa i zbedng
nature” 3. Subiektywne do$wiadczenie archiwum pozwala na postawienie
pytan o rzeczywisty charakter wladzy tej instytucji, a ponadto na wejscie
przez uzytkownikéw archiwum w relacje z rzeczami, w rodzaj wspétdzia-
lania, ktére pozwala de facto materializowac sie istniejacej materii. W ten
spos6b powstaje rodzaj hybrydy, zlozonej z tego, co ozywione i nieozywione,
u$wiadomione i nieuswiadomione — swoiste ciato-archiwum. Ciato-archi-
wum to nie tylko dajaca sie bezposrednio doswiadczy¢ materia archiwalna
znajdujaca sie w specjalnie do tego przeznaczonej instytucji zajmujacej
sie gromadzeniem i klasyfikacja zbioréw. Ciato-archiwum to traktowana
jako agens wszelka materialna dokumentacja przesztosci: rzeczy i miejsca,
a takze poddane medialnej archiwizacji i technologicznej reprodukgji resztki
zdarzen z przeszlosci, zachowane w §wiadectwach zyjacych ,tam i wtedy”
i odzyskiwane w opartych na powtdrzeniu wspoélczesnych dzielach arty-
stycznych. Odzyskany w relacji przedmiot lub zdarzenie z przesztosci wzy-
wa nas - tak jak trup dziecka Zofie Kulik - do podjecia dalszego dziatania.
Cialo-archiwum odpowiada tu zatem na wezwanie innego ciata-archiwum,
ktére ponownie wzywa to pierwsze do odpowiedzi. Tak rodzi sie zdarze-
nie, ktére nazwaé mozna nekroperformansem, i w ktérym materializuje
sie nie tyle przesztos¢, ile nasza — wspoélczesnych - relacja z przesztoscia.
Cho¢ w ostatnim czasie nekros pojawit sie jako inspirujaca kate-
goria w obszarze ontologii martwego ciala3?, to jednak jego potencjat dla
badan nad sztuka procesualng i teorii performatywnych nie zostat jak

Eadem, Performing Remains. Art and War in Times of Theatrical Reenact-
ment, Routledge, New York 2011, s. 33.

A. Mbembe, op. cit., s. 23.

Zob. E. Domanska, Nekros. Ontologia martwego ciata, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2017. W monografii autorka wypracowuje
koncepcje nekrowitalizmu oraz proponuje nowoczesng metodologiczne,
systematyczng analize problematyki martwego ciata w kontekscie post-
antropocentryzmu.
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dotad wyczerpujaco oméwiony“°. A przeciez kwestia znikania, czynie-
nia, sprawczosci czy idea potencjalu transformacyjnego materii - rzeczy,
przedmiotéw, obiektéw, wreszcie dokumentacji stanowi istote sztuki
performansu. Juz sama etymologia przedrostka nekro- przynosi w tej
perspektywie interesujace rozpoznania. Greckie stowo vekpéc (nekrés)
obejmuje takie znaczenia, jak trup, zwloki, martwe ciato, scierwo. W jezyku
praindoeuropejskim stowo to zawiera rdzen *nek-, co daje sie ttumaczy¢
wielorako: jako umrzeé, zakonczyé zywot, zostaé zniszczonym, odpas¢,
zniknad, rozplynacé sie. Jako autonomiczna jednostka jezykowa nekros
nazywa wprawdzie materie nieozywionga, jednak w wyrazach ztozonych
powiazany jest czesto ze sprawczoscia i procesualnoscia. Nekromancja jako
przywolywanie duchéw zmartych, nekrolatria jako kultywowanie zmar-
tych, nekroptoza jako stopniowe obumieranie tkanek i komérek to tylko
kilka frapujacych przyktadéw, ktére wskazujg na potencjal performatyw-
ny nekrosa. Patrzac z tej perspektywy, nekros nie tylko opisuje pasywne
pozostalosci minionego zdarzenia, lecz réwniez daje sie interpretowac jako
aktywne medium prowadzace do wylonienia sie nowego procesu perfor-
matywnego. Pojecie nekroperformansu stuzy natomiast opisaniu relacji
materig ozywiona i nieozywiona w kontekscie praktyki i teorii performan-
su, a takze praktyki i teorii archiwéw. W moim ujeciu stanowi zarazem
subwersywna site i przewrotny akt oporu wobec nekropolityki archiwum.
Nekroperformans jest sytuacja poznawczg, w ktérej dochodzi do
spotkania dziatajacego z transcendujacym $mieré $wiatem materii i w ktérej
zaciera sie opozycja miedzy podmiotem a przedmiotem, naturg a kultura.
Oznacza zatem zdarzenie, w ktérym istniejgca materia (od)zyskuje swa
sprawczo$¢, ale w konkretnym ksztalcie odstania sie dopiero w obecnosci
poznajacego. To, co (uznane za) martwe, moze stac sie za sprawg naszego
dzialania (ponownie) zywe, a nasze cialo zosta¢ nawiedzone przez cia-
to Innego. Nekroperformans jest zatem sytuacja progowa, ktéra jednak
nie odsyla do wymiaru metafizycznego. Rzeczy i zdarzenia z przeszlosci
wzywaja nas nie dlatego, ze obdarzone sa moca magiczna, lecz dlatego,
ze otwieramy sie na ich istnienie materialne i historyczne, na ich ciato,
na ich materie. Patrzac z tej perspektywy, przejezyczenie nagrywajacego

Autorskqg koncepcje nekroperformansu zaproponowatam najpierw

w swojej ksiqzce poswieconej problematyce przedstawiania martwego
ciata w teatrze i sztuce pierwszej wojny $wiatowej; zob. D. Sajewska,
Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016.
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dziatanie Kwieka, ktéry wspomnienie Kulik o trupie dziecka styszy jako
,prog dziecka”, okazuje sie rodzajem freudowskiej pomytki, manifestacja
zepchnietej do nieswiadomosci lub zablokowanej tresci dla mezczyzny
stojacego za dystansujaca od bezposredniego doswiadczenia kamersa.
Kultywowanie Archiwum Zofii Kulik demonstruje zatem nie tyl-
ko sposoby konstruowania archiwum, ale tez jego profanowania w sensie
Agambenowskim, a zatem przywrécenia tej przestrzeni swobodnemu uzyciu,
poddaniu (wlasnego) archiwum procesowi niestannego przemieszczania.
Owo przemieszczanie odbywa sie tu przez zabawe, tricksterskie dziatanie
polegajace na subwersywnym powtarzaniu gestu konstruowania archiwum
poprzez selekcje i montaz resztek zachowanych tak w zewnetrznej przestrze-
ni archiwum, jak i wewnetrznym magazynie pamieci. Ujawnione w dzialaniu
artystki dazenie do rekonstrukeji zdarzen, obrazéw, sytuacji z przeszlosci
w oparciu o zachowane w rozmaitych mediach pozostatosci umozliwia
zatem nie tyle aktualizacje minionych wydarzen, ile przede wszystkim
artystyczng refleksje nad mechanizmami pamietania i zapominania, nad
statusem zrédel, swiadectw i dokumentéw, nad fikcjonalnym charakterem
dokumentacji i performatywnym potencjatem proceséw archiwizacji.
Wykorzystana w filmie Zofii Kulik praktyka ponownego odegrania
i powtérzenia sprawia wreszcie, ze w owej robocie performatywnej wszel-
kie teorie kultury i archiwéw — w tym takze teorie performansu - funk-
cjonuja zaledwie jako resztka. W $wietle eksplorowanych przez artystke
w Kultywowaniu Archiwum dziatan performatywnych na sobie, na wlasnej
pamieci i na archiwum niepelne okazuja sie zaréwno przekonania z obsza-
ru ontologii performansu — méwiace o tym, ze performans zyje wylacznie
w terazniejszosci — jak i antropologiczne koncepcje na temat regularnosci
powtdrzen w zachowaniach ludzkich jako fundamentowi ciggtosci kultury.
Zarejestrowane w filmie Kulik dzialania oscylujace miedzy kompulsywna
koniecznoscia selekcji i porzagdkowania dokumentéw, codziennym trudem
»2uprawy” archiwum a swobodna gra i dezynwoltura w dzialaniach doka-
merowych wspéttworza niepowtarzalng wypowiedz na temat sztuki pro-
cesualnej. Splot drobnych czynnosci artystki w powigzaniu z praca pamieci
archiwistki odstania sztuke jako wielokrotnie zaposredniczong, wysoce
autorefleksyjna i autoironiczng, a zarazem fragmentaryczna i fatwo pod-
legajaca procesom transformacji, reinscenizacji i znieksztalcenia dzieki
operacjom dokonywanym na archiwalnych resztkach. Kultywowanie Archi-
wum ukazuje zatem samg sztuke jako zdecentralizowane i przemieszczajace
sie nekroarchiwum o niewyczerpanym potencjale kreacji i profanacji.

Kultywowanie Archiwum



49

Dorota Sajewska

Cultivating the Archive

Around Zofia Kulik’s Film Essay
The text analyses Zofia Kulik’s film essay Cul-
tivating the Archive. A Performative Work in
the light of the anthropological perspective on
performance and performative critique of the
archive. Highlighting the processual relation
between culture and nature in Kulik’s work, the
author reveals the significance of corporeality
in the archive developed by the artist. On the
one hand, the body turns out to be a place that
guarantees continuity through biological condi-
tions and repetitiveness of cultural rituals, while
on the other hand - a territory of potentiality,
alternative possibilities of living, creating and
remembering. Concentration on the body as
a laboratory of memory offers the possibility to
frame the artist’s reconstruction of the past as
a performative act of experiencing the past and
as Kulik's autonomous and subversive activity
on the KwieKulik Archive. The author argues that
by depicting the processes of development and
maintenance of a processual and contextual art
archive, Cultivating the Archive itself becomes
an archive of an archive.
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