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2/9 Egzystencjalne

i ekonomiczne
wymiary
»czynnosciowania”
Zofii Kulik i jej
matki Heleny

Wsréd filméw Zofii Kulik sktadajacych sie na cykl Kultywowanie Ar-
chiwum znajduja sie dwa, ktére mozna postrzega¢ jako dyptyk: Jak
suma drobnych czynnosci czyni archiwum (2016) i Suma szmat i archi-
wum za $ciang, czyli krélestwo Heleny Kulik, matki Zofii, w ktérym do-
rastata archiwistka (2017). Przez artystke nie zostaly one potaczone.
Pierwszy z nich stanowi jedna z dwéch czesci filmu Kultywowanie Ar-
chiwum, czyli robota performatywna*, drugi jest samodzielna praca.
Zestawiam je w tym tekscie, poniewaz w obu przeplataja sie, wzajem-
nie uzupelniajac, dwa watki: praca i relacja miedzy cérka i matka

W filmie Jak suma drobnych czynnosci czyni archiwum pokazana
zostata Zofia Kulik wykonujaca wiele r6znych czynnosci zwigzanych
z materiatami archiwalnymi. Przeglada dokumenty rozlozone na stole,
porzadkuje ta§my filmowe, uktada i przycina stykéwki, ustawia potki,
skleja i prostuje (prasujac) pogniecione plansze, kseruje, skanuje, foto-
grafuje itp. W kilku momentach gtéwna narracja przerwana jest przebit-
kami ukazujacymi to, co dzieje sie na zewnatrz domu — widzimy starsza
kobiete opisang jako Helena Kulik, sprzatajaca otoczenie, odéniezajaca
$ciezke, strzasajaca $nieg z krzewéw czy wyrywajaca trawe spomiedzy
plyt chodnikowych. To na nig przede wszystkim skierowana jest kamera
w filmie Suma szmat i archiwum za $ciang, czyli krélestwo Heleny Kulik,

1 Druga nosi tytut Jak potoczne czynnosci nieoczekiwanie pobudzajq
pamieé archiwistki.
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X Zofia Kulik, Jak suma drobnych czynnosci czyni archiwum,

2016, kadry z filmu, © Zofia Kulik




= Zofia Kulik, Suma szmat i archiwum za $cianq, czyli krélestwo

Heleny Kulik, matki Zofii, i otoczenie, w ktérym dorastata archiwistka,

2017, kadry z filmu, © Zofia Kulik
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matki Zofii, i otoczenie, w ktérym dorastata archiwistka. Tu ogladamy
wnetrze pokoju Heleny Kulik, w ktérym porozkladane sa fragmenty
tkanin. Matka je przekltada, szukajac czegos dla corki stojacej za kame-
ra i rozmawiajacej z nig na temat przegladanych materiatéw. Cérka
chce, zeby matka wykonywata r6zne czynnosci - odstaniala kolejno
obrazki, by ,,pokaza¢, ze duzo réznych”. Ale tez jak archiwistka wyra-
za troske o jej zbiory i ich porzadek, méwigc w pewnym momencie:
,Zebys$ sobie nie rozgrzebata za bardzo”. W tym filmie nie ma prze-
bitek, ale pod koniec pojawia sie réwnolegly obraz ukazujacy Zofie
Kulik przewozaca materialy archiwalne na wézku z garazu do domu.

Oba filmy pokazuja zestawienie szeregu czynnosci wyko-
nywanych przez matke i cérke. Takie, ktdre sugeruje raczej podo-
bieristwo miedzy nimi niz réznice. Mozna w stosunku do nich uzy¢
stowa ze stownika Zofii Kulik: ,czynno$ciowanie”?. Okreslajac tym
pojeciem swoja prace, artystka akcentuje znaczenie wykonywania
jakiej$ aktywnosci, a nie jej efekt. Zwraca uwage na trwanie dziata-
nia i jego powtarzalno$é. Owo ,czynnosciowanie” proponuje rozpa-
trzy¢ tutaj z dwéch perspektyw: egzystencjalnej i ekonomiczne;j.

Dla pierwszej z nich niezwykle inspirujace sa rozwazania polskiej
filozofki Jolanty Brach-Czainy zawarte w wydanej w 1992 roku ksiazce
Szczeliny istnienia. Jednym z najczesciej przywolywanych jej czesci jest
rozdzial zatytulowany Krzgtactwo3. Ostatnio siegnely po nig kurator-
ki wystawy Krzqtaczki, Iwona Demko i Renata Kopyto*4, piszac miedzy
innymi, ze ksigzka Brach-Czainy wkrétce po jej wydaniu ,zyskata miano
»biblii polskiego feminizmu«, pomimo Ze nie opisywala historii kobiet czy
emancypacji. Esej w niczym nie przypominat dzieta Simone de Beauvoir
»Druga pleé«, rozprawial raczej o zwyklej, codziennej egzystencji. O rze-
czach niezauwazalnych i niedocenianych. Dowarto$ciowywatl zwykte,
codzienne prace kobiet, tzw. krzatanie sie, podczas ktérego wykonuje

Stowo to pojawia sie w wywiadach z Zofig Kulik, np. Bqdz tylko po-
stusznym psychofizycznym instrumentem..., rozm. R. Ziarkiewicz, ,Ma-
gazyn Sztuki” 1993, nr 1, s. 12-21; Postuszna metodzie (metoda, czyli
gorset na emocje), rozm. E. Dzikowska, 18.04.1998, http://kulikzofia.pl
/archiwum/posluszna-metodzie-metoda-czyli-gorset-na-emocje/
(dostep 20.08.2018).

J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999,
s. 72-107.

Krzqtaczki, 20.03-18.04.2015, Galeria Domu Norymberskiego oraz
przestrzen publiczna dzielnicy Kazimierz, Krakéw.
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sie kazdego dnia, na nowo tysiace czynnosci”s. Przywolujac ksigzke
Brach-Czainy w analizie filméw Kulik, chce sie zdystansowac od takiego
niejako ,naturalnego” taczenia opisywanej przez nig krzataniny z aktyw-
noscia kobiet. Nie po to, by istnienie tego zwigzku odrzuci¢, ale raczej
by pozwoli¢ wybrzmie(¢ takiej narracji, jaka prowadzila Brach-Czaina
ijaka bliska jest tez Kulik. Obie bardzo swiadomie formuluja wypowiedzi
z pozycji kobiety, ale nie przypisuja swoich doswiadczen tylko kobietom.
Dla interpretacji filméw Kulik wazne sa te zdania Brach-Czainy,
ktére méwiag o tym, ze ,Podstawe naszego istnienia stanowi codzien-
nos¢. A ze fakt istnienia [podkr. AJ] przezywamy jako niezwykle wazny,
wiec ogarnia nas zdumienie, ilekro¢ uéwiadamiamy sobie, ze uptywa ono
na drobiazgach”1. Ogladajac filmy Kulik, odnosimy wrazenie, ze zaob-
serwowala ona to samo, ale w odniesieniu do pracy twoérczej. Mogtaby
wypowiedzie¢ stowa Brach-Czainy sparafrazowane w taki sposéb, ze stowo
Jistnienia” zostatoby zastgpione stowem ,tworzenia”. Otrzymaliby$my
wtedy zdanie: ,Podstawe naszego tworzenia stanowi codziennos$¢. A ze
fakt tworzenia [podkr. AJ] przezywamy jako niezwykle wazny, wiec
ogarnia nas zdumienie, ilekro¢ uéwiadamiamy sobie, ze uplywa ono na
drobiazgach”. Omawiane tu dwa filmy z serii Kultywowanie Archiwum
wydaja sie dawad wyraz temu zdumieniu. W swoich filmach Kulik kieruje
nasza uwage nie na efekt dziatan, a same czynnosci. Nie traktuje ich jednak
jako czego$ drugorzednego wobec dziela. Dzieta nie widzimy. Widzimy
codzienne zycie kobiety/artystki/archiwistki wypelnione czynnosciami.
Pozostajac przy tym zestawieniu tekstowych rozwazan filozo-
fki z wizualnymi artystki, mozemy zadac sobie pytanie, czy podobnie
jak Brach-Czaine niepokoi Kulik ,,0sobliwa forma, w jakiej realizuje sie
w wiekszosci nasze bytowanie [tworzenie — AJ], ktéra ma wlasciwosci
paradoksalne: brutalnie konkretna i dotkliwa, pomimo to jest niezau-
wazalna”, czego jedna z konsekwencji ,jest to, ze z czasem unicestwiony
i zapomniany zostaje kazdy wysitek dokonany w codziennej krzataninie”.
Ta kwestia nabiera szczegélnego znaczenia, jesli zwrécimy uwage
na to, jak rozwija sie kariera Zofii Kulik. Kiedy pod koniec lat osiemdzie-
sigtych rozpad? sie duet KwieKulik, zaréwno na ptaszczyznie osobistej,
jak i zawodowej, artystka zaczela realizowa¢ zupelnie inne prace, przede
wszystkim obiekty, a nie performanse charakterystyczne dla wspétpracy

http://dom-norymberski.com/old/projekty/2015/krzataczki.htm
(dostep 20.08.2018).
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z Kwiekiem. Poczatkowo byly to kolaze wykonywane prostg, reczng meto-
da, potem fotomontaze powstate w wyniku wielokrotnego naswietlania.
Indywidualna twérczosé Kulik szybko spotkala sie z zainteresowaniem
krytykoéw i kuratoréw. Jej prace pokazywane byly na licznych wystawach
indywidualnych i zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica. Niezwykle
intensywnie rozwijajaca sie latach dziewieédziesigtych kariera stopniowo na
poczatku nowego tysiaclecia zaczela traci¢ impet. Wynikto to przede wszyst-
kim z tego, ze artystka coraz wiecej uwagi, czasu i energii zaczela poswiecac
znajdujacym sie pod jej opieka archiwom — archiwum KwieKulik i jej wta-
snemu. To na nich sie skoncentrowata: ich porzagdkowaniu, konserwowaniu
i przygotowaniu do udostepniania. Ostatnie wystawy pokazujace jej nowe
prace mialy miejsce w 2007 roku w Galerii Le Guern (Desenie) i rok pézniej
w Zak/Branicka w Berlinie (Splendour of Myself V. Mother, Daughter, Part-
ner). Przygotowane w ostatnich latach ekspozycje bazuja gléwnie na mate-
riatach archiwalnych i pokazujg starsze prace, niekiedy w nowych formach.

Nie oznacza to bynajmniej zaprzestania przez Kulik aktywno-
$ci zwigzanej ze sztuka, ale poswiecenie sie takim dzialaniom - przede
wszystkim tym skladajacym sie na codzienno$é¢ archiwistki - ktére nie
prowadza do powstania dziela i s3 niewidoczne. Raz jeszcze postugujac sie
cytatem z Brach-Czainy, mozna by Kulik przypisa¢ stowa: , Zatem zagrozo-
ne jest bezposrednio moje istnienie [jako artystki — AJ], gdyz codziennosc¢
trwoni je na czynnosci, ktére sprawiaja wrazenie nieuniknionych, a po
chwili okazuja sie niewazne”®.

Niezwykle waznym elementem omawianych filméw jest ustanawia-
nie w nich przez Zofie Kulik relacji podobieristwa miedzy nig i jej matka.
Rejestruje ona swoje i swojej matki dziatania i przedstawia je jako poréwny-
walne. Dotyczy to zaréwno kolekcjonowania (tkanin przez matke, materia-
16w archiwalnych przez cérke), jak i sposobu obchodzenia sie z ,kolekcjami”,
cigglego zajmowania sie ich elementami. Zestawienie aktywnosci idzie dalej
i obejmuje réznego rodzaju prace fizyczne zwigzane zaréwno z archiwum, jak
iz posesja, na ktorej znajduja sie budynki, gdzie jest ono przechowywane.

Helena Kulik pojawiata sie w narracjach Zofii Kulik juz wczesniej’.
Wspominana jest w wielu wywiadach udzielanych przez artystke, tych

6 J. Brach-Czaing, op. cit., s. 86.

7 W narracjach Zofii Kulik pojawia sig tez jej ojciec, najczesciej przez pry-
zmat swojego zawodu (putkownik Ludowego Wojska Polskiego) i wynika-
jacego z niego otoczenia, w jakim wychowywata sie artystka (koszary).
W filmach, ktére omawiam w tym tekscie, ojciec sig jednak nie pojawia.
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indywidualnych i wspélnych z Przemystawem Kwiekiem. Przywoluja ja tez
interpretatorzy indywidualnej twérczosci Kulik. Prace wykonywana przez
Helene Kulik jako krawcowa wskazuja jako jedno ze Zrédet inspiracji dla
fotomontazy jej cérki. Ten trop wystapit na przyklad w rozmowie Joan-

ny Turowicz z artystka przeprowadzonej w 2004 roku, w ktérej opowiada
ona miedzy innymi o procesie powstawania pracy Od Syberii do Cyberii:

ZK: [...] zaczetam troche pracowad na komputerze, no i pojawily sie
piksele, punkty, ktére buduja obraz, potem jakies skojarzenia z pointy-
lizmem, takze z haftem i koronkg. Juz nawet pomijam fraktale, ktére
tez wpadly mi wtedy w oko. Koronkowy wzér powstaje z zageszczenia
tzw. oczek. Jakie$ oczka nabierasz szydetkiem, a inne spuszczasz, tak
to sie chyba méwi. Tymi rzeczami wtedy sie interesowatam. W pra-

cy Od Syberii do Cyberii wzor zygzaka powstal przez naswietlenie
niektérych pél papieru fotograficznego, to s takie spuszczone oczka.
JT: Znéw to szycie, te robdtki reczne jako rodzaj inspiracji do tworze-
nia formy... Czy to rodzaj twojej , kobiecej genealogii”, doswiadczenia
przekazanego cérce przez matke?

ZK: Nie wiem. Doswiadczenie moze rzeczywiscie od matki. Ale to

bez udziatu mojej swiadomosci. Jako dziewczynka obserwowaltam
matke bez przerwy pochylona nad tkanina. Sleczata nad wykroja-

mi, nad dopasowywaniem wzoréw. Pomagalam jej troche. [...] %

W omawianych tutaj filmach to nie szycie jako , kobieca” forma ekspre-
sji jest wazna. W ogédle kwestia plci jest tutaj do§¢ ambiwalentna — mamy
relacje matki i cérki, wiec wlasnie narzuca nam sie kobieca genealogia,
ale identyfikacja plciowa jest zacierana, zaré6wno w wygladzie bohaterek,
jak i typie wykonywanych przez nie prac. Raczej krzatanina, by uzy¢ po-
jecia Brach-Czainy, czy ,czynnos$ciowanie” jest tym, co taczy matke i c6r-
ke. Ciggle wykonywanie szeregu czynnosci potrzebnych (przynajmniej
w przekonaniu obu kobiet) do utrzymania ich zbioréw i otoczenia.
Aktywnoéci, ktére podejmuja, nie sg jednak identyczne i — przede
wszystkim - inaczej funkcjonuja w porzadku spotecznym. Egzystencjalna
perspektywa, ktéra przyjelam w pierwszej czesci tekstu, nie uwzglednia

Bunt neoawangardowej artystki. Wywiad z Zofiq Kulik, rozm. . Turowicz,
»ARTMIX” 2005, nr 9, cyt. za: http://kulikzofia.pl/archiwum/bunt
-neoawangardowej-artystki/ (dostep 20.08.2018).
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aspektu ekonomicznego. Brach-Czaina podkre$lata, ze ,krzatactwo osa-
dza codzienno$¢ w metafizyce porzadku rzeczy, w ktérym istnienie kon-
frontowane jest z nicoscia i twierdzita, ze nie jest ono praca, bo nie buduje
porzadku spotecznego, lecz egzystencjalny”?. Cho¢ w filmach z cyklu
Kultywowanie Archiwum Kulik nie wprowadza wprost porzadku spotecz-
nego, kwestii pracy i jej wymiaru ekonomicznego, to inne dzieta i wypo-
wiedzi artystki zachecaja do zauwazenia takze w nich tego aspektu.

Kulik interesowata sie kwestig ekonomii pracy juz cho¢by w mato
znanej pracy z 1977 roku — Przygody Alicji w pierdolonej krainie czaréw,
o ktorej pisata ostatnio Wiktoria Szczupacka®®. Zostala ona zrealizowana
w odpowiedzi na zaproszenie Antonio Ferro do pocztowej akcji La Post -
Avanguardia. Na dostarczonej karcie o wymiarach ok. 50 x 40 cm artyst-
ka zamiescila przedstawienie kobiety z miotla przykryte swego rodzaju
filtrem utworzonym ze $mieci umieszczonych na kliszy (fotogram). Ewa
Majewska w tekscie Ktopoty z plcig w pracach KwieKulik? Cherchez la femme
pisala o tej pracy, ze artystka data w niej ,najmniej konfrontacyjne” ujscie
negatywnym emocjom, ,ktére towarzysza jej w konfrontacji z jej wlasnym
[w domysle ,niekorzystnym” — AJ] umiejscowieniem w kulturze”, ale tez
z sytuacja w PRL (,,pierdolona kraina czar6w”) **. Szczupacka podkresla
inny aspekt, tutaj dla mnie kluczowy. To mianowicie, ze Kulik odniosta sie
w tej pracy, podobnie jak czynil to w swych dziataniach duet KwieKulik, do
praktycznych aspektéw sposobu zarabiania pieniedzy (tu bezposrednio do
wykonywania kaligrafii na zaméwienie) i codzienno$ci artystéw. Sprzatanie,
konieczne przed chaltura i po niej, jest jednym z jej elementéw. W wywiadzie
przeprowadzonym przez Tomasza Zatuskiego Zofia Kulik méwi: , Istotne
bytlo tez przygotowywanie w domu pomieszczen, ciggle zmienianie w nich
scenografii i funkcji. Dostalam przy tej okazji taka szkote, ktérej nie zycze
nikomu. Jak juz méwitam, po chaltturze trzeba byto wszystko posprzata¢,
usuna¢ caly kurz i gips, aby mieszkanie byto gotowe na przyjecie gosci”*2.

J. Brach-Czaing, op. cit., s. 98.

W. Szczupacka, ,Alicja w pierdolonej krainie czaréw” Zofii Kulik. Sprzqtanie
jako zaangazowanie, czyli ,czynnosciowanie” zamiast méwienia, 2017, ma-
szynopis (dziekuje Autorce za jego udostepnienie).

E. Majewska, Ktopoty z ptciq w pracach KwieKulik? Cherchez la femme,

w: KwieKulik. Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, red. t. Ronduda i G. Schéll-
hammer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, BWA Wroctaw - Ga-
lerie Sztuki Wspodtczesnej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy ERSTE i Fundacji
ERSTE, Archiwum KwieKulik, Warszawa-Wroctaw-Wieden 2012, s. 518.
Anatomia KwieKulik. Wywiad z Zofiq Kulik i Przemystawem Kwiekiem, rozm.
T. Zatuski, w: KwieKulik. Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, op. cit., s. 537, 538.
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W tej bardzo ciekawej rozmowie, poswieconej w duzej mierze temu,
jak funkcjonowatl duet KwieKulik, pojawia sie tez inny, wazny dla tego tekstu
watek - znaczenie matki artystki.

PK: Jesli za$ chodzi ogdlnie o nasze éwczesne zycie, to c6z — zasadni-
czo ,,dzielilismy jajko na czworo”. Gdyby nie pomoc rodzicéw, choéby
matki Zosi, to nie wiem, jak by byto.

ZK: Mieszkali$my wtedy w Warszawie, na Pradze, na rogu Wéjcika

i Targowej, a moja matka na Mokotowie, przy alei Niepodleglosci.
Miejsca te dzielila dosy¢ duza odlegtos¢. Wyobraz sobie, ze dwa lub
trzy razy w tygodniu jezdzilam do swojej matki i wracatam od niej

z dwoma wielkimi koszami tzw. watéwki: byly to kotlety, bigos,
ciasto, stoiki z kompotami, nawet masto. I to nas ratowato®.

Te wspomnienia sa wazne jako wskazujace na znaczenie matki Zofii Ku-
lik w ekonomii pracy artystycznej KwieKulik. Sami tego poczatkowo nie
uwzglednili - wykorzystali zdjecie Kulik niosacej koszyk i pakunki w publi-
kacji przygotowanej przy okazji Miedzynarodowych Integracyjnych Spotkan
Twoérczych w Osetnicy w 1974 roku 4, ale nie zaznaczyli roli matki. W ostat-
nim okresie méwig o tym wprost. W przywolanym juz wywiadzie Kulik
przyznaje: ,Jestem przekonana, ze gdyby nie te koszyki z watéwka, to nie
mogliby$my wydawa¢ na materialy pieniedzy zarobionych na chatturach.
Wszystko, co zaoszczedziliémy, nie kupujac jedzenia, wydawalismy bowiem
na slajdy i negatywy - ktére nie byly wcale takie tanie - na ich wywola-
nie, ogblnie na potrzebny sprzet, a takze kupowalismy za to ksigzki”*.
Problem ekonomicznego wymiaru pracy zaré6wno artystéw, jak i oséb
zatrudnianych w instytucjach kultury podejmowany byt w tamtym okresie
przez wielu twércéw, z ktérych wymieni¢ warto tu Mierle Laderman Ukeles.
Nalezy ona do tych, ktére konsekwentnie analizowaly przede wszystkim
prace kobiet, tez mlodych artystek bedacych matkami®¢. Jej Maintenance

13 lbidem, s. 537.

14 Zob. KwieKulik. Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, op. cit., s. 185. Dziekuje
Tomaszowi Zatuskiemu za zwrdcenie uwagi na te prace. Zdjecie zostato
zrobione w 1973 roku na ul. Targowej - informacja od artystki.

15 Anatomia KwieKulik, op. cit., s. 538.

16 Zob. np. H. Molesworth, Cleaning Up in the 1970s. The Work of Judy Chi-
cago, Mary Kelly and Mierle Laderman Ukeles, w: Rewriting Conceptual
Art, red. M. Newman, J. Bird, Reaktion Books, New York 1991, s. 107-122;
H. Molesworth, House Work and Art Work, ,October” 2000, nr 92, s. 71-97.
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Art Tasks (1973) to zestawy fotografii (zawierajace od 12 do 9o zdje¢) poka-
zujacych rézne etapy jakiejs domowej czynnosci (kazdy zestaw jednej) wyko-
nywanej przez artystke, na przyktad ubieranie dzieci przed wyjsciem na
spacer. Dziatania podejmowane przez matke (w tym wypadku nig sama) sa
traktowane przez Ukeles jako nieodptatna praca domowa, ale — co wazniejsze —
zestawiane z pracg artystyczng. Jak zauwazyla Angela Dimitrakaki, , obie te
formy pracy angazuja w rzeczywistosci caly czyj$ czas, chyba ze cze$¢ pracy
jest delegowana na kogo$ innego”*’. Dimitrakaki wskazuje na jedno z dziet
Ukeles jako podejmujace ten problem bezposrednio - chodzi o akcje Some Kinds
of Maintenance Cancel Out Others, Keep Your Head Together — 1,000 Times
or Baby-Sitter Hangup — Incantation Ritual (1974), w czasie ktdrej artystka
zostawila swoje dziecko z opiekunka w Nowym Jorku, zeby méc wystapic jako
artystka i opowiedzie¢ o tym w Institute of Contemporary Art w Bostonie.
Warto z perspektywy tej pracy spojrzec na podzial pracy pokazany
w analizowanych tu filmach Kulik*®. Z jednej strony zréwnuje ona czynnosci
swoje (artystki sztuk wizualnych) i swojej matki (emerytowanej krawcowej),
podkreslajac podobienistwo zajmowania sie przez nie zebranymi materia-
tami - tkaninami i elementami archiwum KwieKulik i Kulik. Pokazuje je
jako krzatactwo. Z drugiej zas, w filmach to matka wykonuje prace zwigza-
ne z dbaloscia o posiadtos¢, na przyktad odsniezanie. Cérki nie widzimy tu
w takiej roli*. Przez te przestrzen, ktérg Helena Kulik porzadkuje, obejscie

A. Dimitrakaki, Gender, ArtWork and the Global Imperative. A Materialist
Feminist Critique, Manchester University Press, Manchester 2013, s. 112.
Warto zwroci¢ uwage na to, ze bohaterkq i narratorkq jest dorosta artystka-
-cérka, nie matka. Kulik w 1972 roku urodzita syna Maksymiliana Dobromie-
rza. W przywotanym wywiadzie przeprowadzonym przez Tomasza Zatuskie-
go mowi o swoim dos$wiadczeniu bycia matkq. Kwestia ta zostata delikatnie
zaznaczona we wspomnianej realizacji wykonanej w ramach Miedzyna-
rodowych Integracyjnych Spotkan Twérczych w Osetnicy w 1974 roku - na
jednym ze zdje¢ widzimy artystke z watéwkami i synem. W latach 1972-1974
wraz z Kwiekiem, ojcem chtopca, realizowali Dziatania z Dobromierzem,
ktore nie dotyczq, na pewno nie bezposrednio i celowo, kwestii rodzicielstwa.
Na temat afektywnego wymiaru tej pracy zob. A. Jakubowska, M/Paternal
Meanings in the Neo-avant-garde (Glnter Brus, KwieKulik), w: The Aesthetics
of Matter. Modernism, the Avant-Garde and Material Exchange, red. S. Po-
sman i in., Walter de Gruyter, Berlin—-New York 2013, s. 335-346.

W drugiej czesci filmu Kultywowanie Archiwum, czyli robota performatywna,
zatytutowanej Jak potoczne czynnosci nieoczekiwanie pobudzajq pamiec ar-
chiwistki, podziat pracy jest odmienny. Tutaj bohaterami sq Zofia Kulik i Prze-
mystaw Kwiek (matka nie jest pokazana). Film rozpoczyna scena, w ktorej
Kulik wyrzuca odpady (widzowi trudno jest je zidentyfikowac i nie wie, skqd
pochodzq) do szamba, a Kwiek to filmuje. Podziat pracy miedzy Kulik i Kwie-
kiem bytby ciekawym tematem innego tekstu.

Kultywowanie Archiwum



23

20

21

Egzystencjalne i ekonomiczne wymiary ,czynnosciowania”

domu, Zofia Kulik tylko przechodzi, przewozac materialy zwigza-

ne ze swoja twérczoscig. Wydaje sie, ze ta kwestia podzialu pracy

nie zostala przez artystke celowo wprowadzona. Ze chodzito raczej

o podobieristwo niz o réznice. Pojawia sie jednak nie wprost wypo-
wiedziana i wybrzmiewa silniej, kiedy zestawiona jest z wypowiedzia-
mi dotyczacymi znaczenia matki dla rozwoju jej kariery. Uktadaja

sie w sp6jny przekaz, ze skupienie sie na pracy artystycznej wymaga
tego, aby kto$ inny - tu matka - pomdg?t w trosce o ,,zaplecze”.

Akcentujac ten aspekt, trzeba jednak zwrdcic tez uwage na to, ze
sytuacja ekonomiczna obu — matki i cérki — byta zmienna. Czesto
zwraca sie uwage, ze okres transformacji bolesnie odcisnat sie na sytu-
acji kobiet, nie dotyczy to jednak Zofii Kulik. W jej wypadku jest to
czas rozwoju udanej kariery indywidualnej zwigzanej miedzy inny-

mi z wejéciem na rynek sztuki. Praca artystyczna stala sie tez tym,
co pozwala utrzymacd siebie i innych, takze dom, ktérego zakupienie
matka kiedy$ umozliwila i w ktérym w podeszlym wieku zamiesz-
kata z c6rka°. Bliskie obcowanie cérki z matka, przygladanie sie jej
bylo zapewne jednym z impulséw do stworzenia tych filméw?*.

Wraz z tg ostatnia uwaga wracamy do poczatkowych obserwacji
wskazujacych na egzystencjalny wymiar krzatactwa uchwyconego przez
Kulik w jej filmach poswieconych , kultywowaniu” archiwum. Jak sadze,
nie ma potrzeby, by miedzy tymi aspektami - egzystencjalnym i eko-
nomicznym (mogliby$my dodac jeszcze inny: afektywny) — dokonywac
wyboru. Oba s3 obecne w narracjach artystki — zapisywanych w pracach
i wywiadach, takze w tych nowych filmach - od zawsze dotykajacych réz-
nych aspektéw twdrczego zycia. Co wiecej, w owym wymiarze egzystencjal-
nym mozemy dostrzec tez paradoksalnie ekonomiczny, jesli spojrzymy na
niego jako na opér wobec neoliberalnego wymogu produktywnosci. Warto
zwr6ci¢ uwage na to, ze tekst Brach-Czainy powstal w pierwszej potowie lat
dziewiecdziesigtych i w swoim skupieniu na codziennosci uptywajacej na
drobiazgach idzie niejako pod prad rozwijajacego sie kapitalizmu. Mozna
by wrecz powiedzie(, ze jest przyktadem ,queerowej sztuki porazki”,

Helena Kulik po wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych regularnie przesy-
tata corce pienigdze, ktére pozwolity jej miedzy innymi na zakup w 1982
roku domu w tomiankach pod Warszawaq.

Artystka w filmach tu omawianych wykorzystata materiaty krecone na
przestrzeni kilku lat — informacja od Zofii Kulik.
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uzywajac pojecia Judith Halberstam**, w swojej odmowie realizowania
wzorca zyciowego opartego na zasadzie wydajnosci. W zaskakujacy sposéb
wspolgra to ze sposobem, w jaki swoje i swojej matki ,,czynnosciowanie”
pokazuje w omawianych tu filmach Zofia Kulik. Zaskakujacy, bo trudno
rozpatrywac te artystke w kategoriach sztuki porazki - odniosta sukces.
Jednak znaczaca jest jej rezygnacja z tworzenia kolejnych nowych dziet
(ktore bylyby wyrazem wydajnoéci artystki) i skupienie na dziataniach
wokol materiatéw archiwalnych, a takze przede wszystkim pokazywanie
tych czynnosci jako w jakim$ sensie bezproduktywnych, waznych dla nich
samych, by¢ moze wynikajacych ze wspoélnej dla matki cérki wewnetrznej
potrzeby nieustannego ,robienia czego$”. Tym samym to, co nazywam
tutaj wymiarem egzystencjalnym czynno$ciowania, jawi sie jako pozosta-
jace w napieciu z rynkiem sztuki i jego wymogami produktywnosci, a oba
wymiary - egzystencjalny i ekonomiczny - jako $cisle z sobg zwigzane.

22 J. Halberstam, The Queer Art of Failure, Duke University Press, Durham-
London 2011.
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The Existential and Economic Di-

mensions of the ‘Activitation’ (czyn-

nosciowanie) of Zofia Kulik and Her

Mother Helena
The text analyses Zofia Kulik’s two films that
form the cycle Cultivating the Archive: How the
Sum Total of Small Actions Builds the Archive
(2016) and A Sum of Rags and an Archive Next
Door, the Kingdom of Helena Kulik, Zofia’s
Mother, in which the Archivist Grew Up (2017).
Both interweave two themes: work and the
mother - daughter relation.

The artist shows that her connection
with her mother runs through ‘activitation’
(czynnosciowanie, Zofia Kulik's term) — an
inner urge to constantly ‘do something’ and
the resulting ongoing performance of a range
of activities that are (or at least Kulik and her
mother believe them to be) necessary for the
maintenance of the collection and the sur-
rounding environment. However, their activi-
ties are not identical and, above all, they func-
tion differently in the social order. The films
do not raise the question of labour division in
a straightforward way, but it resonates more
strongly in statements concerning the mother’s
significance in the development of the artist’s
career. | also highlight a different economic
aspect of ‘activitation”: the failure to satisfy the
neoliberal demand of productivity.
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dem Historii Sztuki Nowoczesnej. Autor-
ka m.in. ksiqzek Na marginesach lustra.
Ciato kobiece w pracach polskich arty-
stek (2004), Portret wielokrotny dzieta
Aliny Szapocznikow (2008); redaktor-
ka pracy Artystki polskie (2011) i wspot-
redaktorka (z Katy Deepwell) All-Wo-
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1970s (Liverpool University Press, 2018),
Opublikowata liczne teksty poswigcone
tworczosci kobiet i problematyce gen-
der w sztuce wspodtczesnej. Obecnie
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