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Rozpoznanie narracji dotyczgcych
ekonomii w polskich sztukach
wizualnych od lat dziewieédziesiqgtych
do wspétczesnosci

Analizujac prace z zakresu wspoélczesnej sztuki wizualnej poruszajace
tematy, ktérymi zajmuja sie ekonomisci?, zaobserwowad mozna pra-
widlowosci chronologiczne i interpretacyjne. Chcialabym je wstepnie
rozpoznac z wykorzystaniem teorii z pola sztuki oraz ekonomii. Sie-
gnetam takze po publikacje z zakresu humanistyki, ktérych autorzy
interpretuja procesy ekonomiczne. Na podstawie przegladu prac nauko-
wych i artystycznych proponuje podzial omawianych zjawisk na trzy
odrebne okresy. Wazna przestanka do napisania artykutu bylo zatozenie,
ze rozumienie ekonomii nie ogranicza sie do umiejetnosci wykony-
wania rachunkéw matematycznych. Dyscyplina moze by¢ traktowana
jako model pozwalajacy ttumaczy¢ i rozumie¢ mechanizmy rzadza-

ce zyciem gospodarczym, a w konsekwencji takze innymi obszarami
dzialalnosci cztowieka?. Takie ujecie otwiera perspektywe dla nowych
narracji o okresie przemian ustrojowych w Polsce. Przede wszystkim

1 Czyli produkcjq, dystrybucjq, konsumpcjq débr; zob. D. M. Hausman,
Philosophy of Economicks, w: Stanford Encyclopedia of Philosophy,
https://plato.stanford.edu/entries/economics/ (dostep 20.08.2018).
Artykut powstat dzieki subsydium programu MISTRZ 2015 Fundacji
na Rzecz Nauki Polskiej (projekt From the Material to the Immaterial
Medium. Changes in Art in the Second Half of the 20th Century and
the Discourse of Art History).

2 Kacper Pobtocki nazywa taki zamiar przeciwdziataniem analfabety-
zmowi ekonomicznemu; zob. idem, Kapitalizm. Historia krétkiego
trwania, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2017, e-book (Mobi), 11%.
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umozliwia dokonanie wspélczesnej recepcji sztuki uznanej za wpisang
w okreslone nurty. Uzupelnia takze utrwalone znaczenia przyporzadko-
wane m.in. sztuce krytycznej, pozwala takze na ich przeksztalcenie.
Pierwsza cze$¢ tytutu artykutu odnosi sie do kluczowych moty-
wow, ktére pojawialy sie w kolejnych wyodrebnionych etapach. Maska
Swietego Mikotaja byta wykorzystywana w pracach Jerzego Truszkow-
skiego (1997-1998), muchomor w akecji Alokacja Roberta Rumasa (2007,
koniec okresu drugiego), maliny w filmie Raspberry Days Wojciecha
Doroszuka (poczatek okresu trzeciego, 2008). Artykul obejmuje prze-
miany od poczatku lat dziewieédziesigtych do wspélczesnosci, z zato-
zeniem, ze nowa poetyka pojawita sie okolo 1990 roku (praca Christus
ist mein Leben Zbigniewa Libery) 3. Wsp6lczesnie nie rozpoznano jesz-
cze komentarzy artystycznych rozpatrujacych sytuacje biezaca w skali
globalnej — dominacji krajéw azjatyckich na $wiatowych rynkach.

Okres pierwszy: wgtki ekonomiczne w sztuce

polskiej lat dziewieédziesigtych a cezura roku

2002/2003. Konsumpcja i dystynkcja klasowa
Od poczatku zmian systemowych w Polsce watki ekonomiczne pojawia-
ty sie marginalnie w gléwnym nurcie sztuki. Trzeba podkresli¢, ze wbrew
deklaracjom wielu badaczy i krytykéw* nie byty one catkowicie nieobec-
ne, nie zostaly jednak rozpoznane i wyodrebnione, funkcjonowaly na
obrzezach narracji. Nie oznacza to, ze historycy sztuki i krytycy nigdy nie
poruszali watkéw ekonomicznych w interpretacjach prac, uwazam jed-
nak, ze byly to wypowiedzi jednostkowe, zabraklo szerszego opracowania
zagadnienia. Sposréd wyjatkéw warto przytoczy¢ interpretacje prac Zofii

3 Znaczenie pracy i jej interpretacje przywotuje w artykule Porazka transformacji? Wqtki
ekonomiczne w polskich sztukach wizualnych po 1989, w: Wyszto jak wyszto. Poraz-
ka i staboé¢ w kulturze Europy Srodkowej w latach 1970-2000, red. K. Rachubinska,
X. Stanczyk, Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018
(w druku). Zob. tez Z. Libera, Korona Dziewicy (De corona virginis) wg Parologia Lati-
na, wyd. J. P. Migne, Paris 1857-1866, przet. ks. Wojciech Kania, w: Bakunin w Dreznie,
red. E. Mykina, kat. wyst. Kunstmuseum Dusseldorf, Disseldorf 1990, s. 36-40.

4 Zob. Karol Sienkiewicz: Kontrowersyjna sztuka w zaniku. Artysci sami sie cenzurujq,
rozm. M. Rachid Chehab, 30.12.2014, http://wyborcza.pl/1,75475,17192568,Sien-
kiewicz_ _Kontrowersyjna_sztuka_w_zaniku __Artysci.html (dostep 20.08.2018);

Z. Ptoska, t. Ronduda, Ekwiwalent pieniezny. Artysci méwiq o ekonomii podczas
Warsaw Gallery Weekend, 26.09.2014, http://wyborcza.pl/1,75475,16711245
,Ekwiwalent_pieniezny _ _Artysci_mowia_o_ekonomii_podczas.html (dostep
20.08.2018); P. Kowalik, Czy twdj umyst jest peten dobroci?, ,Szum”, 11.07.2015, http:
//magazynszum.pl/krytyka/czy-twoj-umysl-jest-pelen-dobroci (dostep 20.08.2018).



11

Swiety Mikotaj, muchomory i maliny

Kulik dokonane w latach dziewie¢dziesiatych przez Piotra Piotrowskiego.
Analizowal on m.in. dolng cze$¢ obelisku z pracy I dom, i muzeum (1999),
gdzie znajdowal sie fryz ze wspélczesng reklama prasowa towarzystwa
ubezpieczeniowego Hestia Insurance SA. Piotrowski pisat: ,W kapitalizmie
wieczno$¢ mozna kupié, albo inaczej — ubezpieczy¢. Ideologia zostaje za-
stapiona komercjalizacja, ktdrej nie moga sie oprzec zadne instytucje zycia
publicznego (w tym muzea), a takze prywatnego — trwalo$¢ domowego
ogniska mozna mierzy¢ wartoscia polisy ubezpieczeniowej”. I dodawat:
»Teraz wladza jest gdzie indziej — oparta jest na zasadzie dominacji i hie-
rarchii r6znicy plciowej; kobieta, jak wystepujaca w obelisku draperia,
sprowadzona jest do motywu ornamentalnego”s. Tym samym zazna-
czal relacje wykluczenia ekonomicznego z wykluczeniem piciowym.

Izabela Kowalczyk, badaczka sztuki krytycznej, przedstawila teze
o $cistlym zwigzku tego nurtu z cielesnoscia. W kolejnych opracowaniach
nakreslita inne wymiary sztuki krytycznej (w pézniejszym okresie koncen-
trowala sie m.in. na temacie historii najnowszej w omawianym nurcie) °,
tagodzac teze o $cistych zwigzkach sztuki krytycznej z cialem. Jednakze
watki konsumpcyjne, ktére analizowata w Ciele i wladzy, z powodu korporal-
nej ramy traktowane sg jako element behawioryzmu cielesnego: wzmocnieni
pozytywnych i negatywnych, za pomoca ktérych dyscyplinuje sie jednostke.
Perspektywa taka, chociaz uzasadniona, ogranicza kwestie ekonomiczne do
cielesnosci. Jeéli nie przyjmiemy tezy o ,niewielkiej liczbie” prac dotycza-
cych ekonomii, a zarazem zalozenia o ,duzej liczbie” dziet komentujacych
cielesno$¢, i zastanowimy sie, ile prac nalezato do drugiej grupy w ostatniej
dekadzie XX wieku, okaze sie, ze byto ich kilkanascie’. Przyporzadkowanie
prac artystycznych do danej kategorii czesto blokuje inne odczytania. Anna

Cyt. za: P. Piotrowski, Miedzy Syberiq a Cyberiq. O sztuce Zofii Kulik i o muzeach,
w: Zofia Kulik. Od Syberii do Cyberii, red. idem, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1999, s. 16-17. Zblizong wymowe ma tez wczeséniejszy tekst
tego autora: idem, Poza starq i nowq wiarq, ,Magazyn Sztuki” 1996, nr 10 (2),

s. 144-173 (za jego wskazanie bardzo dziekuje recenzentce/recenzentowi).
Zob. |. Kowalczyk, Podréz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w pol-
skiej sztuce krytycznej, SWPS Academica, Poznan 2010.

Zob. eadem, Ciafo i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat dziewieédziesiqtych,
Sic!, Poznan 2002. Jak pisata sama Kowalczyk po czasie o swojej publikacji:

,[...] sama, gdy ofrzymatam zadanie napisania tekstu »Dlaczego nie byto

sztuki krytycznej w Poznaniu?«, uéwiadomitam sobie, jak wielkie przeocze-

nia zdarzyty mi sie w pierwszej ksiqzce o sztuce krytycznej - choéby niezau-
wazenie takiego tworcy jak niezyjqcy juz Leszek Knaflewski”; cyt. za: eadem,
Tzw. ksigzka o tzw. sztuce krytycznej, ,Obieg”, 26.11.2014, http://archiwum
-obieg.u-jazdowski.pl/prezentacje/34059 (dostep 20.08.2018).
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Baumgart wyrazata poglad, ze jej dzialalno$¢ w ostatniej dekadzie XX wieku,
mimo ze zawierala watki ekonomiczne, zostala zaklasyfikowane jako femini-
styczna — z pominieciem rynkowego, gospodarczego i finansowego wymiaru®.

W latach dziewieédziesigtych artystki i artysci skupiali sie na
przedstawianiu tematu débr konsumpcyjnych oraz mechanizméw wpty-
wu spolecznego, ktéry powodowal wzrost konsumpcji. Tak mozna inter-
pretowac serie prac Zbigniewa Libery dotyczace projektéw opakowan.
Dzialania artysty polegaly na kreowaniu nowych produktéw o wydzwieku
krytycznym i podkreslaniu roli towaréw w ksztaltowaniu postaw. Lego.

Obéz koncentracyjny (1996) poruszal temat komercjalizacji Zagtady. Mniej
znane prace Zbigniewa Libery nie dotyczyly wylacznie kwestii plci spotecz-
nej, a wlasnie towaréw: Blood Drops (1998); 100 0oo Blood Drops (1998,
Galeria Raster). Prace czesciej omawiane, czyli Body Master (1994-1997),
You Can Shave Your Baby (1995-1996), £6zeczko porodowe — zestaw do
zabawy dla dziewczynek (1996) poza dyskursem tresowania (dyscyplino-
wania ciata dziewczecego i chlopiecego) zawieraja przeciez takze kontekst
zwigzany z nowymi rodzajami produktéw, dotad niedostepnymi®.

W wyszczegélnionej grupie znajduje sie takze cykl fotografii dokumen-
talnych uwieczniajacych np. otwarcie supermarketu (Homo hutens Eukasza
Trzciniskiego z 1997 roku) czy rejestrujacych zabieg przedstawienia ciala
artystki kobiety jako towaru (Satysfakcja gwarantowana Joanny Rajkowskiej,
2000). Skupienie uwagi na konsumpcji w sztuce wpisuje sie w ogélny trend
w badaniach kapitalizmu w latach dziewiec¢dziesigtych, w ktérych domi-
nowaly neoweberowskie teorie dotyczace racjonalnosci lub umagicznienia
konsumpcji*°. Badacze podkreslali zmiane nacisku w $wiatowych trendach
gospodarczych ze srodkéw produkeji na §rodki konsumpcji (kreowanie

O takim dos$wiadczeniu moéwita na spotkaniu Rewolucja na bocznym torze w Galerii Miejskiej
Arsenat w Poznaniu, 17.05.2018. Artystka omawiata filmy powstate pod koniec lat dziewigé-
dziesigtych, m.in. Prezerwatywy, pieniqdze, money, lady — no problem (1999). Dla zréwno-
wazenia tej narracji trzeba jednak podkredli¢, ze w srodowiskach feministycznych juz we
wczesnych latach dziewiecdziesigtych wskazywano trudniejsze warunki ekonomiczne kobiet;
zob. B. Limanowska, Dlaczego w Polsce nie ma feminizmu?, ,Petnym Gtosem” 1993, nr 1.

Zob. M. Szczesniak, Sztuka bez klasy? Uwagi o badaniu polskiej sztuki czaséw transforma-
¢ji, w: Zatozenia przedwstepne w badaniu polskiej sztuki najnowszej. | Seminarium Dfuzew-
skie, red. J. Banasiak, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2015, s. 112-138.

Zob. C. Campbell, The Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism, Black-

well, Oxford 1989; G. Ritzer, Przeglqgd $wiqtyn konsumpcji, w: idem, Magiczny $wiat
konsumpdji, przet. L. Stawowy, Muza, Warszawa 2012, s. 27-48. Analiza znaczenia
konsumpcji w drugiej potowie XX wieku w Polsce z perspektywy antropologii kultu-

rowej zob. |. Kurz, Konsumpcja: ,coca-cola to jest to!”, w: Obyczaje polskie. Wiek XX

w krétkich hastach, red. M. Szpakowska, W.A.B., Warszawa 2008, s. 154.
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Zbigniew Libera, projekt opakowania Blood Drops, 1997-1999,
otowek, kredka, papier, 42 x 61 cm, dzieki uprzejmosci

Galerii Raster w Warszawie
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narzedzi szybkiego konsumowania débr, m.in. kart debetowych i kredy-
towych, procedur latwego i szybkiego zaciggania kredytéw, powstawanie
centréw rozrywki oraz centréw taczacych funkcje rekreacyjne i handlowe).
Dociekania te beda mialy swoja kontynuacje w rozwazaniach o roli obrotu
i kredytéw w teoriach dotyczacych péznego kapitalizmu po 2009 roku ™,
nie zaobserwujemy juz w nich jednak watku hedonistycznej przyjemnosci
klienta, a raczej negatywne zjawiska zwigzane z reorganizacja czasu. Mag-
da Szczesniak, wykorzystujac my$l Karola Marksa, analizowata zaintere-
sowanie nowymi towarami w latach dziewiecdziesigtych w Polsce w kon-
tekscie fetyszyzmu towarowego *2. Waznym elementem debaty publicznej
stala sie wtedy dyskusja o prawie autorskim, podrébkach produktéw oraz
markach (narracja o wartosci oryginalnych towaréw rozwijala sie stopnio-
wo, w drugiej polowie dekady pojawily sie glosy pietnujace podrébki) 3.
Zainteresowanie t3 tematyka zobaczy¢ mozna w twoérczosci Marioli Przy-
jemskiej, ktéra od 1994 roku fotografowala spreparowane metki tekstylne
i prezentowala je w monumentalnej formie laminowanych zdje¢. Wybierata
metki kojarzace sie z tresciami politycznymi, spotecznymi i artystycz-
nymi. Mogly one potencjalnie, w sposéb zakamuflowany, ksztaltowaé
system wartosci uzytkownikéw (np. Frontfix, specjalna obrébka, czyszcze-
nie etniczne, 1997). Subwersja polegala na nieznacznym przeksztalceniu
przekazu (wyprucie stowa lub znaku, w opisanej pracy zmiana terminu
~czyszczenie chemiczne” na ,czyszczenie etniczne”) w taki sposéb, aby
zasugerowac¢ odbiorcy, ze pozornie neutralny akt zakupu towaréw pocia-
ga za soba konsekwencje wyboru pewnego porzadku aksjologicznego,
ktéry opiera sie czesto na wykluczeniu, przemocy, wyzysku. Estetyczny
aspekt metek przypominajacych obrazy abstrakcyjne odcigga uwage od
klopotliwych i przemocowych tresci. Odwrécone metki, na ktérych widaé
sploty tkaniny, zwykle nie s3 obdarzane uwaga ani spojrzeniem uzytkow-
nikéw, co mozna odczytac jako sugestie, ze klienci czesto nie maja wiedzy

Chodzi przede wszystkim o narracje przedstawiong w pozycji popular-
nonaukowej: |. Crary, Pézny kapitalizm i koniec snu, przet. D. Zukowski,
Karakter, Krakow 2015. Termin ,pozny kapitalizm”, chociaz uzyty po raz
pierwszy przez Wernera Sombarta w 1902 roku, byt przede wszystkim
rozpowszechniony w srodowisku neomarksistow po 1945 roku, a po
kryzysie ekonomicznym w 2009 roku stat sie popularny jako pojecie
opisujqce zjawiska wspotczesnej ekonomii XX| wieku.

M. Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016, s. 53-85.

Zob. takze O. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach trans-
formacji, Karakter, Krakow 2016.
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o produktach, ktére kupuja. Praca Harlem (1995) zawiera odwrécony napis
Americanos, ktéry odnosi sie do firmy o tej nazwie, wskazujacej na ame-
rykanskie pochodzenie produktéw odziezowych. Marke stworzyt jednak
w 1989 roku w Polsce Andrzej Pacanowski*. Fotografia pod tytulem Kul-
turtréiger, odnoszacym sie znaczeniowo do osoby narzucajacej innym swoja
kulture i jej zasady, przedstawia naszywke przypominajaca naramiennik
wojskowego munduru z napisem ,music corps”. Niemiecki tytut w polacze-
niu z terminem przywodzi na my$l Freikorps — nacjonalistyczna formacje
paramilitarng zalozong przez zdemobilizowanych zolnierzy. Organizacja ta
wywodzila sie ze starszego ugrupowania powstatego na terenach dzisiej-
szej Polski*. Dzialtajacy przede wszystkim po I wojnie swiatowej antyle-
wicowy zwiagzek zrzeszal wielu przyszlych dziataczy partii nazistowskiej.
Pozornie ,niewinna” naszywka odnosi sie do afirmacji dzialan zbrojnych,
przemocy, rasizmu, a wszystko to zawarte jest syntetycznie w trzech sto-
wach oraz niewielkiego formatu przedstawieniu wizualnym na odziezy.
Praca Jacka Adamasa przedstawia 16zko polowe z naciagnieta nan
polska flaga (Bez tytutu, 2000) *¢. Przedmiot uzyty w instalacji to prowi-
zoryczne miejsce wymiany handlowej lat dziewieédziesigtych. Umiesz-
czone w przestrzeniach nieoznakowanych (poza wyznaczonymi placami
handlowymi), obiekty takie staly sie nielegalne za sprawga ustawy o zaka-
zie handlu w miejscach niedozwolonych (2011) 77, ale faktycznie zniknely
kilka lat wczeséniej, w konsekwencji rozpoczecia dziatalnosci zagranicz-
nych supermarketéw i galerii handlowych. Krytycy planu Balcerowicza

14 Zagraniczny blichtr marki, ,Newsweek”, 4.05.2003, http://www.newsweek
.pl/biznes/wiadomosci-biznesowe/zagraniczny-blichtr-marki,23271,1,1
.html (dostep 20.08.2018).

15 Zob. np. R. Gerwarth, The Central European Counter-Revolution: Para-
military Violence in Germany, Austria and Hungary after the Great War,
,Past and Present” 2008, nr 200, s. 175-209.

16 Prace pokazano na wystawie Oblicze dnia. Koszty spoteczne w Polsce
po 1989 roku, w ramach ArtBoom Festival w Krakowie (2014), ktérej
kuratorem byt Stanistaw Ruksza. Cze$¢ analizowanych w artykule prac
byta eksponowana na wystawie, ktéra jako pierwsza bezposrednio do-
tyczyta omawianego zagadnienia. W folderze wystawy Ruksza omawia
tézko polowe i podkresla, ze w starciu z beneficjentami pokroju Kulczyka
drobni przedsigbiorcy przegralii znikngli z polskich ulic - dlatego ze
w gospodarce neoliberalnej nieliczni gromadzq wiekszy kapitat i tworzqg
monopole; zob. S. Ruksza, Oblicze dnia. Koszty spoteczne w Polsce po
1989 roku, ArtBoom Festival w Krakowie (2014), folder, Krakow 2014.

17 Handel na ulicy to wykroczenie. Wchodzi nowe prawo, ,Forsal”, 5.11.2011,
http://forsal.pl/artykuly/566604,handel _na_ulicy_to_wykroczenie
_wchodzi_nowe_prawo.html (dostep 20.08.2018).
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wskazywali na brak okresu ochronnego, w ktérym rynek bytby
zamkniety dla zagranicznych spétek, co umozliwitoby zdobycie
umiejetnosci polskim przedsiebiorcom *¢. Wiekszo$¢ prac artystycz-
nych dotyczacych fetyszyzmu towarowego, zwlaszcza w pierwszej
polowie lat dziewieédziesiatych, podkreslata dystans do konsump-
¢ji, co najwyzej neutralnie ja komentowata. Mimikre strategii
reklamowych o bardziej pozytywnym badz neutralnym wydzwieku
zapoczatkowata na polskiej scenie artystycznej, jak sie wydaje,
dopiero Grupa Eadnie.

Druga kwestia ekonomiczna widoczng w sztuce lat dziewie¢-
dziesiatych stal sie temat spolecznych nieréwnosci - gtéwny problem
po wprowadzeniu neoliberalnych* reform. W Polsce wspélczynnik
Giniego* ulegl najwiekszej zmianie ze wszystkich krajéw postsocja-
listycznych, byto to tez jedyne paristwo na $wiecie, w ktérym w tym
okresie dokonata sie tak duza zmiana poziomu nieréwnosci (wspélczyn-
nik Giniego niemal podwoit sie - z 0,23 w 1990 roku do 0,345 w 2005 **).
Wskaznik bezrobocia przekroczyl w 1992 roku 10%, do 2007 roku
wynosil 15-20%, a w najbardziej newralgicznym 2003-2004 -

Zob. np. M. Rolski, Krytyka planu Balcerowicza w ujeciu Grzegorza
Kotodki oraz Tadeusza Kowalika, ,Problemy Gospodarki Rynko-
wej: Polska i Swiat” 2013, nr 130, https://www.ue.katowice.pl
/fileadmin/_migrated/content_uploads/8_M.Rolski_Krytyka
_Planu_Balcerowicza....pdf (dostep 20.08.2018).

Neoliberalizm definiowany jest jako system spoteczno-gospodar-
czy, zaktadajqcy, w uproszczeniu, dominacje (lub catkowite wpro-
wadzenie) wtasnosci prywatnej, takze sprywatyzowanie mozliwie
najwiekszej czesci sektora publicznego, ograniczenie ingerencji
panstwa w procesy gospodarcze, zachety inwestycyjne w postaci
niskich podatkéw, uznanie za gtéwnq bariere rozwoju ogranicze-
nie podazy i walke z nig w postaci ciqgtego zwiekszania produkgji,
zob. Handbook of Neoliberalism, red. S. Springer, K. Birch, . Mac-
Leavy, Routledge, New York-London 2016.

Wskaznik nieréwnosci spotecznej stworzony przez Corrado Ginie-
go; zob. M. Wéjcik-Zotqdek, Nieréwnosci spoteczne w Polsce,
,Biuro Analiz Sejmowych” 2013, nr 20 (157), http://orka.sejm.gov
.pl/wydbas.nsf/0/942250857b274e5cc1257c190049bcdc/Sfile
/infos_157.pdf (dostep 20.08.2018). Zob. takze R. Szarfenberg,
Nieréwnosci spoteczne w Polsce, prezentacja seminaryjna, Komitet
Dialogu Spotecznego Krajowej Izby Gospodarczej, http://rszarf
.ips.uw.edu.pl/pdf/nierownosciPL.pdf (dostep 20.08.2018); prezen-
tacja zawiera informacje o ograniczeniach wskaznika Giniego jako
miary statystycznej.

M. G. Wozniak, Nierédwnosci spoteczne w Polsce, red. B. Ktos,

J. Szymanczak, Wydawnictwo Sejmowe, Warszawa 2014, s. 28.
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okolo 20% 2. Nie dziwi wiec, ze prace z lat dziewieédziesiagtych, ktére

z dzisiejszej perspektywy postrzegamy jako ekonomiczne, dotyczyly
przede wszystkim braku pracy, biedy, zebractwa, jak np. wczesna praca
Pawla Althamera Obserwator (1992), cykle zdje¢ Jerzego Truszkowskiego
Problem? No Problem, Problem Is You oraz La rivolutione siamo noi, Legless
with Batman i Legless with Santa Claus (1997). Odnosza sie one do sytuacji
uniwersalnej: osoba bezdomna, bezrobotna, mimo Ze arty$ci nadaja jej
podmiotowo$é, pelni role synekdochy, pars pro toto -

np. krytyki kapitalizmu w ogéle lub pokazania oséb wykluczonych jako
grupy. Z punktu widzenia wspoélczesnego odbiorcy prace nie wspieraja
narracji neoliberalnej, raczej sie jej opieraja. W akcji Obserwator Pawet
Althamer zlecit bezrobotnym obserwowanie ulicy. MezczyzZni z plakiet-
kami z nazwa gazety (tytutowym ,Obserwatorem”), siedzac na krzestach,
przygladali sie temu, co dzialo sie na skrzyzowaniu w centrum Warszawy.
Prosty gest oznaczal, ze spojrzenie nobilituje, daje wladze, konieczny
dystans wobec $wiata. Znamienne jednak, ze w$réd wybranych oséb nie
byto kobiet. Althamer w Obserwatorze podkresla zwigzek czasu jako zaso-
bu z mozliwoscig gromadzenia informacji o rzeczywistos$ci, uyjawnia wyklu-
czajacy charakter systemu: bezdomni lub bezrobotni nie byli tak licznymi
grupami w okresie trwania PRL, mieli tez cenny zaséb, ktérego zaczynato
brakowaé pracujacym — czas. W 1995 roku, podczas pierwszej monograficz-
nej wystawy w Galerii Miejsce w Cieszynie, Althamer zaaranzowat jedno

z dwéch pomieszczen zgodnie z potrzebami mezczyzny pilnujacego

GUS, Stopa bezrobocia w latach 1990-2017, https://stat.gov.pl/obszary
-tematyczne/rynek-pracy/bezrobocie-rejestrowane/stopa-bezrobocia
-w-latach-1990-2017,4,1.html (dostep 20.08.2018). Trend jest obserwo-
wany na catym swiecie od lat osiemdziesigtych, niektérzy ekonomisci
zaktadajq jednak, ze ,doktryna szoku” Balcerowicza wywotata w na-
stepstwie wysokie bezrobocie, nieréwnosci oraz nizszy PKB w dtuzszym
okresie w poréwnaniu z krajami, w ktérych takich radykalnych zmian
nie byto. Na przyktad Czechy w 2010 roku znajdowaty sie na zblizonym
poziomie gospodarczym i chociaz wskazniki ekonomiczne w 1990 roku
byty tez w tym kraju bardziej korzystne, Czesi unikneli wysokiego po-
ziomu bezrobocia i tak wysokiej inflacji; pole pigciokqgta stabilizacji
makroekonomicznej jest nieznacznie mniejsze niz w Polsce; zob. W. Ja-
kimowicz, D. Pigtek, Polska transformacja gospodarcza. Przestanki —
przebieg- rezultaty, w: Poszukiwanie nowego tadu ekonomicznego, red.
S. Owsiak, A. Pollock, Polskie Towarzystwo Ekonomiczne, Warszawa
2013, s. 85, http://owe.pte.pl/upload/files/ksiazki/05_Jarmolowicz
%2C%20Piatek.pdf (dostep 20.08.2018); zob. takze M. Rolski, op. cit.
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ekspozycji, zwracajac uwage na srodowisko jego pracy*. W 1997 roku
artysta powtérzylt wspélprace z bezdomnymi, ktérych zaprosit do wykona-
nia tanca podczas swojej wystawy indywidualnej w Kunsthalle w Bazylei.
W projekcie Astronauta 2 (1997, documenta X w Kassel) w przyczepie-
-statku kosmicznym zamieszkat bezdomny pan Bogdan, traktowany jako
alter ego artysty. Tworzac domek na drzewie w 2001 roku (we wspétpracy
z Fundacja Galerii Foksal), Althamer inspirowal sie romskim obozowi-
skiem, ktére powstato w latach dziewiecdziesigtych pod mostem gen.
Stefana Grota-Roweckiego w Warszawie 4. W 2002 roku na wystawie
Rzeczywiscie, mlodzi sq realistami artysta zamienit miejscami dyrektora
instytucji i portiera — ten pierwszy przez pare dni pracowal na portierni,
drugi w gabinecie dyrektorskim?. Podczas Spojrzeri w 2003 roku artysta
urzadzil miejsce pracy szatniarzy wedle ich zyczen. Waznym motywem
w twoérczosci Althamera w tym okresie byla zatem hierarchia zawodowa,
sytuacja pracownikéw i zwigzany z prestizem zawodu komfort pracy=®.
Praca Mirostawa Batki 7 + 1 (1998) dotyczy obracania pieniedzmi
i historycznych zmian wartos$ci materialéw (dawniej sél byla wartosciowa
jako trudno dostepna). Wczesnym przyktadem wprowadzenia tematy-
ki biznesowej, przeoczonym przez odbiorcéw, byly drugoplanowe watki
w pracy Adoracja Chrystusa (1993) Jacka Markiewicza. Cala uwage przycia-
gnal kontrowersyjny gest artysty, ktéry erotycznie piescit sredniowieczny
krucyfiks. Film pierwotnie pokazany zostal w ,boksie korporacyjnym”*,
a artysta wymagat od pracownikéw firmy (w tym wlasnego ojca) ogladania
swoich artystycznych dzialan. Widzowie podczas obrony dyplomu widzieli
jedynie reakcje ojca i drugiego pracownika, prezentowane na ekranie w cza-
sie rzeczywistym. W tym kontekscie Adoracja Chrystusa bylaby refleksja
nad tagczeniem roli artysty/przedsiebiorcy, ojca/pracownika oraz ojca/Boga.
Aspekt ekonomiczny pracy Markiewicza trafnie rozpoznat Piotr Kowalik,

K. Sienkiewicz, Patriota wszechswiata. O Pawle Althamerze, Karakter,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakéw-Warszawa 2017,

s. 54-55.

Ibidem, s. 59.

Ibidem, s. 153.

Za oczywiste uznaje sie dostosowanie gabinetu dyrekfora do jego po-
trzeb, w przypadku szatniarza lub portiera nie mysli sie o podstawowych
udogodnieniach.

Zob. J. Markiewicz, opis pracy dyplomowej z Archiwum Kowalni, Archi-
wum CSW Zamek Ujazdowski. Tekst byt takze prezentowany jako kontekst
dla widzdw wystawy British British Polish Polish. Sztuka kraricéw Europy,
dtugie lata 90. i dzi$, kur. Marek Gozdziewski, Tom Morton.
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cytujac artyste: ,, Kazatem tym ludziom oglada¢ film, chcialem postuzy¢
sie nimi jak narzedziami. S moimi pracownikami i wykonywali polecenia
stuzbowe. Wszystko odbylo sie w godzinach pracy. Z ojcem to inna spra-
wa, ale pracownik czul sie zagrozony. Ptace mu i musial by¢ postuszny.
Pieniadze to wtadza, majac je, moge zrobi¢ z ludzmi wszystko. Sa wtedy
doskonale sterowni”?®. Chodzilo tu tez o sktadanie czci , falszywym boz-
kom?”, czyli dobrom materialnym (takze uzewnetrznionym w tworzeniu
,kosztownej” sztuki sakralnej). Metafora sp6tkowania z drogocennymi
towarami jest zreszta wywiedziona ze Starego Testamentu — w ksiedze
Proroka Jeremiasza Krélestwo Judy opisane jest jako siostra Krélestwa
Izraela, ktéra: ,cudzolozyta z kamieniem i z drewnem” (Jer. 3:9) . Kwe-
stie ekonomiczne oraz religijne sa takze poruszane w pracach Pawla
Jarodzkiego zatytutowanych Kto nie kupuje, ten nie je (billboard w Galerii
Zewnetrznej AMS w 1999, obraz z 2001 roku o tym samym tytule i innej
kompozycji). Parafraza stéw Wiodzimierza Lenina odnosi sie pierwotnie
do fragmentu listu $w. Pawla do Tesaloniczan®. Seria prac o konotacjach
religijnych z lat dziewieédziesigtych i po roku 2000 zastuguje na odrebne
opracowanie ze wzgledu na odmienne watki, ktére porusza: zwigzek etyki
pracy z naukami ko$cioléw, sytuacja kosciota katolickiego jako instytucji
w Polsce po przemianach politycznych, w niektérych przypadkach pro-
blem ikonoklazmu oraz komercyjnego aspektu handlu dewocjonaliami.
Zdjecia Jerzego Truszkowskiego Problem? No Problem, Problem Is You
oraz La rivolutione siamo noi przedstawiaja bezrekiego mezczyzne; artysta
obserwowal wyraz obrzydzenia na twarzach kierowcéw, ktérzy zatrzymy-
wali sie na skrzyzowaniu i wreczali niepelnosprawnemu pienigdze. Trusz-
kowski komentowal: ,Ten bezreki zebrak z Bosni i Hercegowiny méwiacy
jedynie po serbsko-chorwacku wykonywat pozyteczng prace uzmystawiania
cierpienia zadowolonym kierowcom”3*. Autor zauwazyl, ze rola zbierajacego
pieniadze mezczyzny jest zaspokojenie potrzeby dystynkeji. Dystynkcja

Cyt. za: P. Kowalik, Czy twdj..., za: Rozwarta i gotowa. Z Jackiem Markie-
wiczem rozmawiajq Katarzyna Kozyra i Artur Zmijewski, w: A. Zmijew-
ski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Kronika, Korporacja Halart, Bytom-Krakow, 2008, s. 2.

Biblia Tysiqclecia, http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=644 (dostep
20.08.2018). Zwiqzek instytucji Koéciota i bogacenia sie mozna odczytac
z kontekstu wczesnej pracy Zbigniewa Libery Christus ist mein Leben
(1990).

Kolekcja Sztuki Galerii Bielskiej BWA, http://kolekcja.galeriabielska.pl
/pl/obiekt/312/kto-nie-kupuje-ten-nie-je (dostep 20.08.2018).

J. Truszkowski, cyt. za: S. Ruksza, op. cit., s. nlb.
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klasowa ma charakter uniwersalny, chociaz zaklada sie, ze w postsocjali-
stycznej rzeczywistosci byla ona bardziej ostentacyjna. Wynikata bowiem
ze zlozonej sprzecznosci neokolonialnej logiki mimikry: Polska miala
»dogania¢” kapitalizm, byta wiec krajem peryferyjnym, nasladujacym
centrum, Zach6d3*. Jednostki niepasujace do normatywnego systemu
(lub tamiace jego zasady) z punktu widzenia kolonizatora potwierdzaty,
ze jego paternalistyczne i wyzszo$ciowe spojrzenie jest uzasadnione, gdyz
proces edukacji podmiotéw kolonizowanych jeszcze sie nie zakoniczyt.
Zatem wyzszo$ciowe spojrzenie Polaka z klasy $redniej, internalizujacego
zachodnie metody , pedagogiki”, utwierdzato go w przekonaniu, ze doko-
nat wlasciwych wyboréw zyciowych. Pochodzacy z Batkanéw mezczyzna
reprezentowal region, ktéry nie ulegl jeszcze ,europeizacji”. Co jednak
bardziej istotne, jak pokazuje Kacper Pobtocki w publikacji Kapitalizm.
Historia krétkiego trwania, przymus pedu i gonitwy charakteryzuje takze
scentrum”33. Nalezy tez zaznaczy¢, ze ,podkreslanie brakéw w edukacji na
peryferiach” nie zawsze bylo dla kolonizatoréw rentowne. W trakcie pry-
watyzacji przedsiebiorstw celem amerykanskich wlascicieli byta skuteczna
edukacja, gdyz ,praworzadno$¢ pracownikéw” oznaczata dla nich zyski34.
Zdjecie No Problem. Business- Bat-Men (Repetycja) (1997-1998)
Truszkowskiego na wystawie Re- w Samarze (1998) przedstawia dwéch
mezczyzn w garniturach i w maskach Batmana. Postaci wystawia-
ja érodkowe palce rak w strone odbiorcy. Sciana w tle wylozona jest
sprzetem elektronicznym przypominajacym plyty gtéwne komputera.
Artysta przeksztalcil zdjecie w serie pocztéwek, ktére pokrywaly cale
$ciany ekspozycji. Wyrazaty one uniformizacje, brak podmiotowosci,
ale tez arogancje przedstawicieli korporacji. Maski odwotujace sie do
pozytywnej postaci ratujacej miasto kontrastuja z gestami dtoni mez-
czyzn. Obojetnos¢ i egoizm maskowane sa bohaterskimi historiami (np.
narracjami o poprawie $wiata dzieki tworzeniu miejsc pracy). Praca pod
wzgledem sposobu ekspozycji (powielenie), tytulu (repetycja), braku
indywidualnosci postaci odnosi sie do strategii powielania zachodniej

Koncepcja wytwarzania podmiotéw skolonizowanych zob. H. K. Bhabha,
Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu skolonizowanego, przet.

T. Dobrogoszcz, ,Literatura na $wiecie” 2008, nr 1/2, s. 184-195.

K. Pobtocki, op. cit., 12%.

Szczegotowa analiza takich oczekiwan na przyktadzie radomskiej Ali-
my zakupionej przez firme Gerber zob. E. Dunn, Prywatyzujqc Polske.

O bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy, przet. P. Sadura,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.



Jerzy Truszkowski, Business- Bat-Men, 1997, odbitka barwna

cibachrome, naswietlona bezposrednio z diapozytywu kolorowego,
papier, 80 x 100 cm, egz. 1/5, Kolekcja Sztuki Galerii Bielskiej BWA,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej oraz artysty
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kultury korporacyjnej w Polsce. Fotografia biznesmenéw na wystawie
Re- bezposrednio sasiadowala ze zdjeciem bezrekiego, zebrzacego mezczy-
zny, prace byly prezentowane w kompozycji szachownicowej. Legless with
Batman i Legless with Santa Claus (1997) przedstawiaja zebrzaca na ulicach
Warszawy beznoga kobiete oraz cztowieka w masce, kolejno — Batmana
i Swietego Mikotaja. Ikony popkultury, $wieci i herosi z nadprzyrodzony-
mi mocami realizuja narracje dobroczynna w neoliberalnych realiach - to
oni obronig miasto i wspomoga ubogich. Jednostkowa dobroczynnos¢
zwalniala z tworzenia panistwowych instytucji pomocowych, zdaniem
czeci neoliberalnych ekonomistéw bylo to zreszta niewskazane3.
Powyzsze prace charakteryzuje uogélnienie w rozumieniu wlasci-
wosci klas spotecznych oraz réznica klasowa manifestowana za pomoca
tatwo rozréznialnych débr (przede wszystkim ubioru, gadzetéw). Punktem
wspélnym jest schematyzm czy kontekst ,,uniwersalny”. Negatywny wizeru-
nek biznesmenéw w serii fotografii Truszkowskiego mozna uznac za zalgzek
alterglobalizmu, jednak artysta wyrazil przede wszystkim sprzeciw wobec
powszechnej amerykanizacji. Dziatania nie komentuja polityki okreslone;
firmy, nie dotycza jednego regionu, danej grupy zawodowej lub konkret-
nej jednostki. Biznesmen uosabia szerszy porzadek, reprezentuje klase
$rednia 3. Nie wiemy, czy jest przedsiebiorca, czlowiekiem prowadzacym
interesy, czy wlascicielem albo pracownikiem firmy produkujacej lub ustu-
gowej. Ten dazacy do uniwersalnosci model funkcjonowania odzwierciedlat
system wartosci reprezentowany przez fordyzm?, a nastepnie postfordyzm
(zwiazany z globalizacja). Zakladano, ze wystarczy uzy¢ odpowiednich

Leszek Balcerowicz za najwiekszy btqd swoich dziatan w latach dziewigé-
dziesigtych uznagje to, ze nie udato mu sie zablokowa¢ zasitkdw

dla bezrobotnych; zob. Balcerowicz: Najwigkszym btedem byty zasitki dla
bezrobotnych, rozm. A. Drozdziel, money.pl, 22.01.2010, https:
//www.money.pl/gospodarka/wiadomosci/artykul/balcerowicz;najwie-
kszym;bledem;byly;zasilki;dla;bezrobotnych,134,0,579206.html (dostep
20.08.2018).

M. Szczesniak, Normy widzialnosci..., op. cit., s. 36.

,Sposdb organizacji pracy, ale szerzej zachodnia forma kapitalizmu, ce-
chujgca sie miedzy innymi: ekonomiq skali, konkurencjq oligopoli [struktura
rynku sktadajqca sig z kilku producentéw, jedynych lub dominujgcych -
przyp. red], koordynacjq instytucji bankowych, przemystu i panstwa oraz
masowdq konsumpcjq’; cyt. za: M. Cwiklicki, Wspdfczesne oblicza taylory-
zmu, w: Rozwdj koncepcji i metod zarzqdzania, red. J. Czekaj, M. Lisinski,
Fundacja Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie, Krakéw 2011, s. 135-
157. Artykut zawiera obszerne wyjasnienia na temat pojecia fordyzmu

i stosowanego zamiennie terminu tayloryzm, a takze neo- i postfordyzmu.
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metod, stosowanych na calym $wiecie, aby uzyskac pozadane efekty — wyso-
ka wydajno$¢ pracy oraz ,praworzadnych” pracownikéw32. Z perspektywy
wspdlczesnych propozycji teoretycznych modele funkcjonowania spotecz-
no-ekonomicznego nie uwzglednialy czynnikéw pozaekonomicznych. Nowy
instytucjonalizm Douglassa C. Northa zaktada analize $ciezkowsa, badanie
pozainstytucjonalnych powigzan 3, postaw spotecznych, przyjetej w danym
miejscu kultury pracy, dzieki czemu uzyskuje sie pelniejszy obraz analizy
ekonomicznej, dostosowany do indywidualnej sytuacji. Ruchy alterglo-
balistyczne nasilily sie w latach dziewie¢dziesiatych, a zyskaly szerszy
odbiér na $wiecie po kryzysie ekonomicznym w 2001 roku - co objawilo

sie m.in. pozytywna recepcja popularnej ksigzki No logo Noemi Klein*°.
Kryzys nie dotknal w szczegdlny sposéb Polski, ale doniesienia o stanie
$wiatowej gospodarki mogly wplynaé na refleksje artystéw. Wazng rama
teoretyczna, ktéra moze nadac kierunek refleksji o przemianach w kraju,
trwajacych od ok. polowy lat osiemdziesiatych, jest ksigzka Postkomunizm
Jadwigi Staniszkis wydana w 2001 roku . Swiatowe zmiany zwiastowaly
demonstracje prekariuszy EuroMayDay*?, zmienila sie takze sytuacja w polu
sztuki. Ztozona debata polityczno-obyczajowa, w ktdrej kontrowersyjne
prace artystyczne stanowily narzedzie gry politycznej, zdaniem Jakuba

Te ztozonq sytuacje i zakres oczekiwan zagranicznych inwestorow przed-
stawita m.in. Elizabeth Dunn; zob. eadem, Alima w perspektywie global-
nej, czyli dlaczego Rzeszéw i Fremont to nie to samo, w: eadem, Prywaty-
zujqc Polske..., op. cit., s. 22-31.

Dla zrozumienia sytuacji spoteczno-gospodarczej w Polsce poczgtku lat
dziewiecdziesigtych wydaje sie to szczegdlnie istotne — ze wzgledu na
rozbudowangq sie¢ powigzan prywatnych, ktére stanowity kanaty wymia-
ny débr w gospodarce lat osiemdziesigtych, spoteczenstwo polskie miato
wypracowane okreslone kody zachowan; zob. J. Wedel, Prywatna Polska,
przet. S. Kowalski, Trio, Warszawa 2007.

Polskie wydanie ksigzki ukazato sie w 2004 roku, jesieniq 2004 roku opubliko-
wano pierwszq w kraju dyskusje na temat ruchu alterglobalistycznego, a sam
ruch zaczynat zdobywa¢ popularno$¢ w Polsce po 2001 roku; zob. A. Mrozo-
wicki, Ruch alterglobalistyczny w Polsce. Sieci, kultura, style Zycia: sprawozda-
nie, http://www.pts.wroclaw.pl/aktualnosci/ruch-alterglobalistyczny-w
-polsce-sieci-kultura-style-zycia-sprawozdanie (dostep 20.08.2018).

J. Staniszkis, Postkomunizm. Préba opisu, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2001.

G. Standing, Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa, przet. K. Czarnecki,

P. Kaczmarski, M. Karolak, red. M. Szlinder, Praktyka Teoretyczna, Warszawa
2014, s. 5. Prekaryjnos¢ ,klasy kreatywnej” w Polsce zostata zdiagnozowana
przez Kube Szredera; zob. idem, ABC projektariatu. O nedzy projektowego
zycia, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016. Prace artystyczne dotyczqce
artysty jako prekariusza lub projektariusza pojawiq sie po 2010 roku.
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Dabrowskiego nasilila sie w latach 1998-20024. Po tym okresie, mimo
wzrostu interwencji cenzorskich, konflikty przestaly mie¢ ogélnonarodo-
wy charakter, zyskaly lokalny charakter+4. Poczatek XXI wieku charakte-
ryzowal sie eskalacja debat: miat miejsce m.in. ,konflikt o Zachete”, wobec
Doroty Nieznalskiej toczyto sie postepowanie karne (2002-2003, ponowne
rozpatrzenie sprawy odbylo sie dopiero w 2009) 4. Dla wielu artystéw byt
to znak zmiany podejscia do sztuki odbiorcéw oraz sygnat, ze poruszanie
kontrowersyjnej tematyki obyczajowej moze nie$¢ ze sobg niepozada-

ne skutki. W tym czasie [zabela Kowalczyk opublikowala ksigzke Ciato

i wladza podsumowujaca watki sztuki krytycznej w Polsce. Cze$¢ artystéw
uwazala poprzedni etap za zamkniety. Lata 2002-2003 to czas skrajnych
nieréwnosci spotecznych i wysokiego bezrobocia w przededniu przyje-

cia Polski do Unii Europejskiej. Przedstawiona cezura wspétwystepuje

z poczatkiem coraz bardziej krytycznego ujecia wobec socjologicznych teo-
rii tranzytologicznych, podkreslania ich naiwnosci, a jednoczesnie widze-
nia ich jako zrédta sankcjonowania normatywizujacej przemocy ,kultury
transformacji” 4. Normalizacja zycia w krajach postsocjalistycznych miala
zosta¢ wprowadzona poprzez nasladowanie modeli konsumpcyjnych+. To,
ze omawiane prace odbieramy jako odnoszace sie do ogétu, zaobserwowac
mozna na dwéch poziomach: uniwersalizmu wynikajacego z zatozenia,

ze réznice geopolityczne i kulturowe s3 nieistotne, a takze popularnosci
narracji zwigzanych z potrzeba formowania klas spotecznych. Jak zauwaza
Magda Szczesniak, historie i wizerunki funkcjonujace w kulturze wizualnej

Zob. J. Dgbrowski, 2.4. Okres eskalacji jakosciowej (heroiczny) (1999-
2002). 2.4.1. ,Piramidalnego” nieporozumienia ciqg dalszy, w: idem,
Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, Funda-
cja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, s. 243-251.

Zob. idem, 2.5. Okres eskalacji ilosciowej (2002-2007). 2.51. ,Akcja pod
Arsenatem”, w: ibidem, s. 361.

Wrtedy tez artystka zostata uniewinniona przez Sqd Rejonowy w Gdan-
sku. Po wniesieniu apelacji przez prokuraturg prawomocny wyrok
uniewinniajqcy zapadt 11.03.2010; zob. A. Ploszka, Wolnos$¢ artystyczna
vs swoboda sumienia i wyznania. O sqdowym wazeniu wartosci konsty-
tucyjnych na przyktadzie sprawy Doroty Nieznalskiej, w: Swoboda wypo-
wiedzi w dziatalnosci artystycznej, red. D. Bychawska-Siniarska, D. Gto-
wacka, Helsinska Fundacja Praw Cztowieka, Warszawa 2014, s. 113-124.
O dyskursie powrotu do ,normalnosci” po okresie socjalizmu, a takze

o negatywnych nastepstwach myslenia tfransformacyjnego pisze Mag-
da Szczesdniak, odsyta takze do bogatej bibliografii na ten temat; zob.
eadem, Normy widzialnosci..., op. cit., s. 14-23.

Ibidem, s. 33.
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tego okresu przedstawiaja gléwnie mezczyzn, jesli chodzi o osoby szano-
wane, bogate, posiadajace wladze®. Obrazy reprezentantéw klasy $redniej
wydaja sie by¢ schematyczne, ikoniczne, przerysowane. Nalezacy do niej
performowali, odgrywali swoja tozsamos$¢, wzorujac sie na wyobraze-
niach na temat realiéw ,,zachodnich” - zwykle tez pochodzacych z okresu
minionego lub z kampowych seriali odbieranych jako neutralne stylowo .

W wiekszosci prac artysci koncentrowali sie na problemach spo-
tecznych, z mniejsza $wiadomoscia ich podtoza ekonomicznego (z wyjat-
kiem moze prac Truszkowskiego). Robert Rumas w Manewrach miejskich
za pomoca zaprojektowanych przez siebie znakéw drogowych oznaczat
problemy w danym mie$cie (projekt z 1998 roku, pokazany w Galerii
Zderzak oraz w przestrzeni miejskiej w Krakowie w 19995°, pierwsza
realizacje w przestrzeni publicznej przygotowywano od 1998 w Gdarisku,
ostatecznie miala miejsce w 2000)5*. Manewry byly forma partyzantki
polegajacej na umieszczaniu w okreslonych miejscach nowych znakéw
drogowych, wykraczajacych poza system ruchu drogowego, a dotycza-
cych relacji miedzyludzkich>*. Projekt zwiastuje bardziej zlozone analizy
probleméw spolecznych w sztukach wizualnych, a takze potencjalng
mozliwo$¢ dostrzezenia ich podloza ekonomicznego. Podczas edycji
krakowskiej artysta wykonat znaki ,Zebractwo”, »~Uwaga bezdomni”
(piktogram z cztowiekiem wiozacym dom na kétkach; autor podkre-
$lal, ze inspirowal sie Pojazdem dla bezdomnych Krzysztofa Wodicz-
kis3) i oznaczyl na mapie miejsca, w ktérym zjawisko wystepowalo.

Pawet Althamer w performansie Autoportret jako biznesmen (2002)
rozebral sie z garnituru i pozostawil na ulicy przedmioty $wiadczace
o wykonywanym rzekomo zawodzie (telefon komérkowy, karty kredyto-
we). Zanegowal tym samym utozsamienie artysty z biznesmenem

Przyktadem moze by¢ analiza treéci pisma ,Sukces”; zob. ibidem,

s. 121-124.

J. Staniszkis, Postkomunizm. Préba..., op. cit., s. 140.

Film dokumentujqcy wystawe: Robert Rumas, Manewry miejskie,
18.0.1999, Galeria Zderzak, Krakdw, https://vimeo.com/216835609
(dostep 20.08.2018).

Praca w konteksécie rekordowej liczby samobdjstw prezentowana byta
na wystawie Oblicze dnia; zob. S. Ruksza, op. cit,, s. nlb.; E. Gorzqdek,
Robert Rumas. ,Manewry miegjskie”, culture.pl, 20.04.2016, http://culture
.pl/pl/dzielo/robert-rumas-manewry-miejskie (dostep 20.08.2018).
Kolejne odstony miaty miejsce Krakowie, Baden-Baden, Chicago, Talli-
nie, Wilnie, Warszawie, Bytomiu, Szczecinie i Wiedniu.

Zob. film: Robert Rumas, Manewry miejskie, op. cit.
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lub symbolicznie odrzucil korporacyjny styl zycia oraz system wartos$ci. Firma
Sony zaprosita Althamera do Berlina — artysta dostownie ,zrobit biznes”, zaro-
bit pienigdze. Zaproponowat lokalny projekt dotyczacy tureckiej kultury pracy,
zostal on jednak przez firme odrzucony>4. Podobnie jak Autoportret...>> egzy-
stencjalnie interpretowano tez prace Marcina Maciejowskiego Jak tu teraz zy¢?
(2002), chociaz we wspo6lczesnym odczytaniu trudno pominaé jej wydzwiek
ekonomiczny>®. Czarno-biata, namalowana syntetyczna kreska scena przed-
stawia cztery postacie siedzace przy stole z dwoma filizankami. Mezczyzna ma
na sobie sweter z geometrycznym wzorem — chociaz szczeg6l ten namalowany
jest fragmentarycznie, przywodzi na mysl swetry tureckie. Bardzo popularne
w latach dziewiec¢dziesiagtych, po roku 2000 byty juz zdecydowanie niemodne,
co moze $wiadczy¢ o kondycji finansowej rodziny. Dwie pozostale bohaterki to
kobieta ze ztozonymi rekami, potozonymi na blacie stotu oraz dziewczynka,
ktéra podpiera brode reka w gescie zamyslenia. Ojciec rodziny odwraca glowe
od kobiet, patrzy w dal. Pytanie umieszczone nad ukazang sceng -, Jak tu
teraz zy¢?” — raczej nie dotyczy zawilych kwestii np. zwigzanych z filozofig
zycia. Mozemy przypuszczad, ze wspélna dyskusja przy stole wynika z doraz-
nych, zyciowych rozterek, w ktérych dominuja zwykle problemy finansowe.
Swiadczy o tym obecnoéé mezczyzny w domu z dzieckiem na kolanach (taki
motyw przeczy ,tradycyjnym” wzorcom podziatu rodzinnych obowigzkéws?) —
wnioskujemy, ze jest bezrobotny*®. Maciejowski ztamatl idylliczng konwencje

Zob. 12 inspiracji... Pawet Althamer, ,Forbes” 2010, nr 4, https://www
forbes.pl/opinie/pawel-althamer-wywiad/elltptq (dostep 20.08.2018).
Warto zauwazy¢, ze ekonomiczny watek tej pracy zostat rozpoznany dopie-
ro kilka lat pdzniej.

Zob. A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Fun-
dacja na Rzecz Nauki Polskiej, Torun 2012, s. 323.

Karol Sienkiewicz interpretuje prace jako sytuacje egzystencjalng; zob. idem,
Marcin Maciejowski ,Jak tu teraz zyé?”, culture.pl, http://culture.pl/pl/dzielo
/marcin-maciejowski-jak-tu-teraz-zyc (dostep 20.08.2018). Preposteryjnie
mozna te prace odczyta¢ w perspektywie ekonomicznej zwtaszcza po tym,
kiedy podczas kampanii wyborczej w 2011 roku hodowca papryki po znisz-
czeniu zbioréow przez huragan pytat Donalda Tuska: ,Panie premierze, jak
zy¢e?”.

Przedstawiany w wiekszosci reklam, zwtaszcza w omawianym okresie; zob.
np. J. Makowska-Songin, Kulturowo-jezykowa analiza dyskursu ptci w rekla-
mach telewizyjnych a rola kobiety i mezczyzny w oczach dziecka, ,Kultura

i Polityka. Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Europejskiej im. ks. Jézefa Tisch-
nera w Krakowie” 2011, nr 10, s. 110-122.

Na stronie Galerii Raster znajdziemy opis, ktory méwi, ze praca jest ,reflek-
sjg na temat [...] pogtebiajgcego sie bezrobocia”; http://raster.art.pl/galeria
/artysci/maciejowski/prace.htm (dostep 20.08.2018).
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reklam pokazujacych szczesliwy dom, a slogan, mimo krétkiej formy,
ma negatywny ton emocjonalny, poza kampaniami spolecznymi raczej
niespotykany. Prace pokazano w przestrzeni publicznej na billboardach,
dzieki kampanii Galerii Zewnetrznej AMS5°. Wyjscie poza ramy instytu-
cjonalne, ale takze przedstawienie 0s6b z problemami ekonomicznymi
jako ,zwyczajnych” (w przeciwieistwie do wczesniejszych wizerunkéw
0s6b bezdomnych, zebrzacych) sygnalizowalo zmiane podejscia do kwe-
stii ekonomicznych.

Okres drugi: pierwsze przedstawienia
fabryk i gospodarstw (2002-2007)
Poza ,klasqg srednig”, poza meskim wzorcem

59

Coraz silniej wybrzmiewal w sztukach wizualnych watek bezplatnej
pracy kobiet oraz feminizacji biedy - pierwsze z tych zagadnieni porusza-
ta m.in. Julita Wéjcik w akcji Obieranie ziemniakéw (2001) oraz Elzbie-
ta Jabloriska w zdjeciach i instalacji Gry domowe z cyklu Supermatka
(2002). Dyskusja o kobiecym podmiocie jako podmiocie zawodowym
unaoczniala blad neoliberalnego przekonania o uniwersalnym charakte-
rze procedur ekonomicznych, generalizacje dotyczaca obrazu ,czlowieka
sukcesu”. Jego rzekomo uniwersalne cechy okazaty sie wlasciwosciami
przypisywanymi mezczyznom, nie propagowano réznorodnych wi-
zerunkéw kobiet jako przedsiebiorczyn, oséb sukcesu, pracowniczek
fizycznych i umystowych.

Momentem $wiadczacym o poczatku zmiany sposobu uni-
wersalnego myslenia o rynku pracy w Polsce jest powstanie pracy
Arbeitsdisziplin (2002) Rafala Jakubowicza. Sktadajg sie na nig film,
pocztéwka i lightbox, na ktérych artysta przedstawit widok fabryki
Volkswagen w Antoninku pod Poznaniem. W filmie widzimy wysokie
mury, drut kolczasty, logo na wiezy przypominajacej komin, straznika
monotonnie drepczacego stala trasa, pilnujacego wejscia przed intru-
zami. Wymowny tytul odnosi sie do niechlubnej przeszlosci firmy, ale
tez braku przejrzystosci dziatan instytucji, trudnych i nieoptacalnych
warunkéw pracy w wielu duzych fabrykach, polityki lamania praw
pracowniczych i zniechecania zatrudnionych do tworzenia zwigzkéw

Zob. Sztuka w miescie. Galeria AMS, 1998-2002, red. M. Krajewski,
AMS, Warszawa 2003.
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zawodowych®. W wyniku ingerencji wladz koncernu Volkswagen i pre-
zydenta miasta Poznania (oraz uleglosci dyrekgji instytucji wystawienni-
czej) nie doszlo do prezentacji Arbeitsdisziplin w Galerii Miejskiej Arsenat
w 2002 roku®*. Projekt pokazano w poznanskim sklocie Rozbrat. Nazwa
marki (Volkswagen - samochéd ludu) nabiera ironicznego wydzwieku
w zestawieniu z polityka instytucji, ktéra ingerowata w sprawie rozpo-
wszechniania filmu. Izabela Kowalczyk wskazywala, ze Artbeitsdisziplin
unaocznia zjawisko delokacji, czyli przenoszenia instytucji w miejsca,
gdzie koszty produkcji s3 nizsze®. Dotad w transformacyjnym dyskur-
sie modernizacyjnym robotnicy nie byli reprezentowani®® — przedsta-
wiano albo klase $rednig, albo osoby catkowicie wykluczone. W pracy
Jakubowicza widzimy jedynie ochroniarza. Nieobecnos¢ robotnikéw ma
znaczenie symboliczne: forteca uniemozliwia zobaczenie warunkéw ich
aktywnosci. Po drugie, Arbeitsdisziplin otwiera serie prac, ktére, chociaz
moga funkcjonowac jako synekdochy, maja takze znaczenie dostowne,
jednostkowe — Jakubowicz przedstawil konkretng marke, konkretny
zaklad produkcyjny, w konkretnym miejscu. Po trzecie, artysta przemyslal
kwestie prawne: film jest zapisem cigglym, a nie fotomontazem, nie ma
wiec mowy o manipulacji, a negatywne skojarzenia sg zbyt wieloznaczne,
aby zostaly uznane za naruszenie débr osobistych przedsiebiorstwa. Po
raz pierwszy takze mamy tu do czynienia z niezgoda na przyjmowanie
praktyk miedzynarodowej firmy dotychczas wyznaczajacej standard pracy.
W 2003 roku Julita Wéjcik w dawnej fabryce Ludwika Geyera
przedstawila performans Pozamiatac po widkniarkach, udokumentowa-
ny wideo i zdjeciami. Wykonujac czynnos¢ okreslang stereotypowo jako
kobieca (zamiatanie), przypominala o robotnicach, nieobecnych w pamie-
ci historycznej kraju lub okreslanych jako ,roszczeniowe”, ale zarazem
,hieprzystosowane do nowych warunkéw”. Nikt ,nie posprzatal”, czyli nie
domknat problemu bezrobocia po zamknieciu zaktadéw przemystowych.

Komentarzem w tej sprawie jest takze praca Ptyta (2013) o Zaktadach
Cegielskiego i aktywiscie Marcelu Szarym; zob. A. Bulkowska, Robotnicy
sztuki. Komentarz do ptyty Rafata Jakubowicza, ,Reflektor”, 15.09.2013,
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2013/09/15/0-czym-nie
-mowia-artysci-komentarz-do-plyty-rafala-jakubowicza/ (dostep
20.08.2017).

Zob. |. Kowalczyk, Przeciw-historia w pracach Rafata Jakubowicza,

w: ti tabu dibu daj, kat. wyst., Atlas Sztuki, tédz 2007, http://www
.atlassztuki.pl/pdf/jokubowicz2.pdf (dostep 20.08.2018).

Ibidem.

M. Szczeséniak, Normy widzialnosci..., op. cit., s. 33.
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Z jednej strony, zniknal ze swiadomosci zbiorowej fakt, ze to po strajkach
wlékniarek 16dzkich w 1971 roku wladze komunistyczne cofnety podwyzki
cen zywnosci®, z drugiej — mimo zarzutu roszczeniowosci — podkresla sie,
ze widkniarki w przeciwienistwie do gérnikéw nie potrafilty wywrze¢ presji
na rzady (komunistyczny, a pézniej takze demokratyczne). Tylko z powo-
du upadlosci zaktadéw widkienniczych na terenie Lodzi prace stracilo co

s

najmniej 100 tysiecy ludzi, w wiekszo$ci kobiet%. Nieobecno$¢ sladéw
historycznych po robotnicach ujawnita w Dzieni Kobiet (8 marca 2011)
t6dzka Galeria Ikona (prowadzona przez Beate i Macieja Gondorowiczéw),
zmieniajac konicéwki nazw ulic na zeniskie. Przemianowano wéwczas m.in.
Aleje Wi6kniarzy na Aleje Widkniarek, za co galeria zaplacita grzywne .
Problem duzego bezrobocia w Lodzi przedstawila Elzbieta Jabloniska

w jednej z odston akcji Pomaganie (2003). Artystka znalazta wiszace na
stupie, napisane recznie na kartce ogloszenie, przedstawiajace sytuacje
kobiety: ma 23 lata, samotnie wychowuje 2,5-letnia corke, ale deklaruje,

M. Madejska, W poszukiwaniu Alei Wtdkniarek, ,Miasto t”, 6.09.2015,
http://lodzkagazeta.pl/w-poszukiwaniu-alei-wlokniarek/ (dostep
20.08.2018).

Matgorzata Fidelis przedstawia teze o tym, ze dziatacze ,Soli-
darnosci” kopiowali metody wywierania wptywu stosowane przez ko-
biety podczas strajkdw w poczqgtkowej epoce Gierka (trzeba tez zwroci¢
uwage, ze w 1971 roku strajki przyniosty cofnigcie podwyzki cen zywno-
$ci; byty to pierwsze skuteczne protesty po wojnie), jednak przywaddcy
,Solidarnosci” po 1989 roku wykorzystali stereotypy ptciowe, paradok-
salnie, do ograniczenia praw pracowniczych kobiet (odwotujqgc sie do
,naturalnej roli kobiety”). Najlepszym przyktadem ,wykorzystania” po-
staci kobiecej byty dziatania zwigzane z prezentacjg Anny Walentyno-
wicz; zob. M. Fidelis, Kobiety, komunizm i industrializacja w powojennej
Polsce, przet. M. Jaszczurowska, W.A.B., Warszawa 2015, s. 269-278.
Nietatwo jest znalez¢ doktadne informacje o liczbie zlikwidowanych
miejsc pracy. W 2014 roku t6dz byta drugim miastem wojewddzkim
pod wzgledem wysokosci stopy bezrobocia (12,6%) po Biatymstoku,

w urzedzie pracy byto zarejestrowanych 43 tysiqce bezrobotnych, w tym
ok. 25 tysiecy dtugotrwale bezrobotnych; zob. P. Brzézka, Bezrobocie

w todzi. Armiq tédzkich bezrobotnych mozna zasiedli¢ duze osiedle,
16.03.2014, ,Dziennik todzki’, https://dzienniklodzki.pl/bezrobocie-w
-lodzi-armia-lodzkich-bezrobotnych-mozna-zasiedlic-duze-osiedle
/ar/3367141/2 (dostep 20.08.2018).

Ibidem. Ostatecznie dzieki inicjatywie Marii Nowakowskiej plac przy
Manufakturze nazwano Rynkiem Wtdkniarek tédzkich (13.10.2017); zob.
K. Sakosik, Rynek Wtdkniarek tédzkich bedzie nowq wizytowkq todzi
[rozmowa], ,Gazeta Wyborcza tédz”, 13.10.2017, http://lodz.wyborcza
.pl/lodz/7,35136,22504813,rynek-wlokniarek-lodzkich-bedzie-nowa
-wizytowka-lodzi-rozmowa.html (dostep 20.08.2018).
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ze jest: ,ambitna, pracowita osoba, ktéra zadnej pracy sie nie boi” oraz ze
~chcialaby kontynuowa¢ nauke, ktéra przez brak funduszy przerwata”®’.
Ogloszenie okazalo sie nieaktualne®, ale Jabloriska znalazta inng potrze-
bujaca, ktérej zlecila wyszycie srebrna nitka (symbol milczenia, odwotanie
do typowo kobiecego zajecia i przemystu wiékienniczego) tresci oglosze-
nia. Bezrobotna kobieta za prace otrzymata wynagrodzenie artystki.
Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze powyzsze prace artystyczne
zwigzane byly z tematami, ktére nie mialy jeszcze w tamtym momencie
dobrego opracowania koncepcyjnego, takze naukowego. Dotyczyly pol-
skiej prywatyzacji (przyktad Volkswagena, ktéry kupit rodzima firme
w 1993 roku) oraz deindustrializacji, a akademickie publikacje na ten
temat zaczynaly powstawac okolo 2007 roku. W przedmowie do ksigzki
Elisabeth Dunn, w wydaniu z 2008 roku David Ost zaznaczal, ze wszelkie
krytyczne podejscie do neoliberalnych reform znaczna cze$¢ srodowiska
badawczego automatycznie uznawata za marksistowskie, nie widzac innej
alternatywy®. Nowa wartos$cia bylo takze pokazanie sytuacji kobiet,
w latach dziewieédziesigtych nieobecnych jako pracownice w dyskur-
sie popularnym; dopiero okoto 2000 roku opracowania socjologiczne
jednoznacznie wskazywaly, ze np., kobiety byly pierwszymi pracowni-
kami zwalnianymi podczas restrukturyzacji zaktadéw przemystowych
w przemysle ciezkim (w latach 1990-1994 76-77% tracacych prace
w kopalniach to kobiety) i duzo trudniej bylo im znalez¢ zatrudnienie,
niezaleznie od posiadanych kwalifikacji’°. Jednakze zdaniem Stawo-
miry Walczewskiej gérnicy (i gérniczki) i tak stanowili uprzywilejowana
pozycje zwalnianych — pracownicy wiékiennicy w Lodzi otrzymywali
dwudziestokrotnie mniejsze odprawy niz gérnicy na Gérnym Slasku .

67 Praca byta pokazywana na wystawie Wszyscy ludzie bedq siostrami,
Muzeum Sztuki w todzi, kur. Joanna Sokotowska; zob. np. J. Bednarek,
Wynalezé feminizm na nowo, recenzja wystawy Wszyscy ludzie bedq
siostrami, ,Praktyka Teoretyczna”, 29.02.2016, http://www.praktykateo-
retyczna.pl/joanna-bednarek-wynalezc-feminizm-na-nowo/ (dostep

20.18.2018).
68 E. Jabtonska, rozmowa autorki z artystkq, lipiec 2016, Lechnica.
69 D. Ost, Wstep, w: E. Dunn, Prywatyzujgc Polske..., op. cit.,, s. 12.

70 Zob. K. Faliszek, K. tecki, K. Wodz, Gdrnicy. Zbiorowosci gérnicze u progu
przemian, Wydawnictwo Naukowe Slgsk, Katowice 2001, s. 32-33. Trze-
ba zaznaczyé, ze chodzi o szczegdtowe opracowania ekonomiczne, bo
w $rodowiskach feministycznych o szczegdlnie ztej sytuacji materialnej
kobiet mowiono juz w latach dziewigcdziesigtych; zob. B. Limanowska,
op. cit.

71 Zob. S. Walczewska, Pielegniarki to my, ,Zadra”, 2000, nr 4, s. 37.

MMXVII



132

72

73

Wiktoria Koziot

W filmie Anny Molskiej Tkacze (2007) bohaterowie wyglaszaja
kwestie z dramatu Gerharta Hauptmana, opowiadajacym o protescie
robotnikéw wiékiennictwa w Gérach Sowich w latach czterdziestych
XIX wieku. Uwaza sie, ze te wydarzenia zainspirowaty Karola Marksa
do stworzenia koncepcji spoteczno-ekonomicznych. Osoby recytuja-
ce tekst dramatu w Tkaczach Molskiej to gérnicy, ktérzy stracili pra-
ce w bytomskich kopalniach. Ogrzewaja sie przy ognisku, w tle wida¢
rozlegte przestrzenie jednego z zaktad6éw. Zabieg taki mozna zinter-
pretowac jako prébe poszukiwania odpowiedniej poetyki do opisania
wspdlczesnych zjawisk, zapozyczenie stownika poje¢, przetestowanie
jego aktualnosci, zakonczone jednak porazka: protest jest nieskuteczny,
wypowiadane przez bohateréw stowa brzmig archaicznie i §miesznie.

W latach 2007-2009 mial miejsce kolejny kryzys finansowy,
coraz wieksze uznanie zdobywala teoria nowego instytucjonalizmu
(powstata w 2005 roku), rok 2009 uznaje sie za ostateczny ,koniec glo-
balizacji” 7. Bank Swiatowy w 2008 roku oglosit, ze w Polsce ,,zakonczyt
sie etap transformacji”73. Doszlo do podsumowan i przewarto$cio-
wan w polu sztuk wizualnych: pod koniec 2006 roku Artur Zmijewski
opublikowal rozmowy z artystami nurtu sztuki krytycznej, a w 2007
roku manifest Stosowane sztuki spoteczne. W 2010 roku Izabela Kowal-
czyk wydata ksigzke o sztuce krytycznej, ktérej tematem byta histo-
ria najnowsza. Wymienione publikacje nie dotyczyly ekonomii, ale
pozwalaly na podsumowanie, zarysowanie kolejnego etapu zmian
w sztuce, w ktdrej poruszane s3 tematy spoleczne i polityczne.

Zob. G. Standing, Work after Globalisation. Building Occupational Citi-
zenship, Edward Elgar Publishing, Cheltenham 2009.

Wielu badaczy zaznacza, ze transformacja zakonczyta sie wraz z akce-
sjq Polski do Unii Europejskiej, czyli w 2004 roku, jednak najwczesniejszq
podawang datq jest rok 2002, w ktérym powstajg podsumowania, np.
B. Btaszczyk, B. Cukrowski, J. Siwinska, Evaluation of the World Bank’s
Role In the Transition: Poland, Centrum Analiz Spoteczno-Ekonomicz-
nych, Warszawa 2002. Na temat konca transformacji w 2004 roku zob.
T. Marcysiak, Polska wies w okresie transformacji i postransformacgji,

w: idem, Zycie spoteczne w gminie Cekcyn. Szkic socjologiczny, Wyzsza
Szkota Bankowa w Toruniu, Torun 2015, s. 29-48. Cezura roku 2008 wy-
nikata z tego, ze w tym roku Polska jako jedyny kraj europejski w czasie
kryzysu odnotowata wzrost gospodarczy - co jednak zmienito sie w roku
2009, kiedy spdznione konsekwencje kryzysu dosiegnety takze Polske;
zob. Koniec transformacji w Polscel, http://tvn24bis.pl/wiadomosci
-gospodarcze,71/koniec-transformacji-w-polsce,58308.html

(dostep 20.08.2018).
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Prace Anny Witkowskiej Wszystko i ggwno oraz Stonka. Codziennie
to samo (2005) to parafrazy hasel sieci supermarketéw — teksty umiesz-
czono na foliowych torbach. Proste przeksztalcenie mozna odczytac jako
alterglobalistyczny impuls, recepcje idei Noemi Klein. Witkowska praco-
wala kiedys jako dyrektorka duzej korporaciji, a jej dziatalnosé artystyczna
stanowila rodzaj zemsty i designerskiego hakerstwa’. Za dokumentacje
materialnych pozostalosci ,kapitalistycznej porazki” klasy sredniej mozna
uznac¢ cykl fotografii Konrada Pustoly Niedokoriczone domy (2005). Zdjecia
wydaja sie by¢ prosta, chtodna rejestracja, z zachowaniem symetrycznych
podzialéw fasad. Budynki kadrowano od frontu lub z ukosa. Autor zwracat
uwage, ze Polacy nadmiernie koncentruja sie na przesztosci: ,Ta przesztos¢,
sadze, jest bardziej ideologiczna, natomiast w zyciu codziennym Polska
jest krajem, ktéry zyje projekcjami, modelami tego, co powinno by¢ czy
powinno sie zdarzyé. W zwigzku z czym niestety mato zwracamy uwa-
gina forme, ktéra istnieje teraz”75. Niektére z budynkéw przypominaja
szlacheckie dworki. Co znamienne, niedokorniczone budowy wygladaja tak,
jakby kto$ zostawil je nagle, bez zadnego zabezpieczenia’®, nie myslac
o planie awaryjnym w przypadku zlej passy. Z dystansu czasowego zwraca
uwage fakt, ze artysta zinternalizowal narracje neoliberalng’’: Polacy ze
wzgledu na mentalno$¢ postsocjalistyczna (homo sovieticus’®) nie przy-
stosowali sie jeszcze dostatecznie, nie s przedsiebiorczy, zapobiegliwi,
nie mys$la wystarczajaco czesto o przyszlosci. Paradoks polega na tym, ze
w dobie kryzysu lat 2007-2009 wyszlo na jaw, ze takze spoleczenstwo
amerykanskie nie jest przystosowane do takich sytuacji, a przeciez nie

S. Ruksza, op. cit., s. nlb.

Cyt. za: B. Swigtkowska, Strzelam [rozmowa z Konradem Pustotq],
28.02.2009, Fundacja Bec Zmiana, http://www.old.funbec.eu/teksty
.php?id=35 (dostep 20.08.2018).

Zob. K. Pustota, w: S. Ruksza, op. cit., s. nlb.

Zob. D. A. Michatowska, Neoliberalizm i jego (nie)etyczne implikacje
edukacyjne, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013, https://repozy-
torium.amu.edu.pl/bitstream/10593/7989/1/https rc.amu.edu.pdf
(dostep 20.08.2018).

Termin jako pojecie negatywne spopularyzowat rosyjski pisarz Alek-
sandr Zinowiew; w polskim kontekscie uzyt go Jozef Tischner: Etyka
solidarnosci oraz Homo sovieticus, Znak, Krakéw 1992. Okreslenie pier-
wotnie uzywane byto w porewolucyjnej Rosji, a pozniej ZSRR i oznaczato
nowego, sowieckiego cztowieka jako wynik dziatan radzieckiej inzynierii
spotecznej; zob. A. Stomian, Homo sovieticus, czyli cztowiek radziecki,
,Studenckie Zeszyty Rosjoznawstwa”, Uniwersytet Jagiellonski 2008, nr 2
(8), s. 16-21.

MMXVII



134

Wiktoria Koziot

sposéb posadzad je o mentalno$é postsocjalistyczng. Mozna uznad, ze
»myslenie zyczeniowe” wynika z internalizacji wzorcéw neoliberalnych,
w ktérych kazdemu obiecuje sie sukces, podczas gdy unaocznia sie real-
ne, czyli prekaryjna niepewnos$¢. Colin Campbell w ksiagzce The Romantic
Ethic and the Spirit of Consumerism staral sie pokaza¢, ze Weberowska teza
o racjonalizmie kapitalizmu bywa pozorna o tyle, Ze racjonalne techniki
wplywaja na rozbudzenie fantazji i afektéw klientéw. Pisal: ,Wspoélczesni
ludzie zamieszkuja po prostu nie »zelazng klatke« ekonomicznej koniecz-
noéci, lecz zamek z romantycznych snéw, i staraja sie tak postepowac, by
jedno zmieni¢ w drugie”79. W tym kontekscie wlasciciele doméw Konrada
Pustoly sg naiwni nie dlatego, ze jako Polacy skupiaja sie na wstecznej per-
spektywie czasowej, ale dlatego, ze uwierzyli w neoliberalna narracje. Jak
twierdzi David Harvey, wspoélczesny kapitalizm opiera sie w duzej mierze
na wierze w osiggniecie zysku w przyszlosci®. W chwili kryzysu okazu-
je sie, ze takze Amerykanie nie s3 na niego ,,odporni”, o czym $wiadcza
podobne puste domy w Detroit. Przestrzenie pustostanéw i opuszczonych
fabryk staja sie tematem fotografii zwolennikéw eksploracji miejskiej
(urban exploration), takich jak grupa Urban Explorer w Lodzi. Puste budyn-
ki mozna interpretowac jako egzemplifikacje tezy, ze kapital, ktéry nie
generuje zysku, zostaje ,zamrozony” i fatwiej jest przenie$¢ firme w nowe
miejsce, zostawiajac calg dawng infrastrukture®': dziato sie tak m.in. na
terenie zakladéw w Szczecinie (Perfumy Lukasza Skapskiego, 2015).
Alokacja Roberta Rumasa (2007-2008) to przetomowa praca
wyrazajaca krytyczny dystans wobec narracji neoliberalnej. W okolicach
dawnego Panstwowego Gospodarstwa Rolnego pod Olsztynem artysta
wykonat akcje przenoszenia ogromnej atrapy muchomora. Towarzyszyli
mu okoliczni mieszkancy, w tle wida¢ ruiny budynkéw — dziatanie udo-
kumentowano seria zdje¢. Tytul oznacza w ekonomii gospodarowanie,
zarzadzanie zasobami, ale moze tez odnosi¢ sie do zaprzeczenia lokacji,
sygnalizuje proces odwrotny. W zalozeniach systemu neoliberalnego tkwi
przekonanie, ze efektywna alokacja zasobéw polega na zastosowaniu
gotowego wzoru, uniwersalnej recepty; wystarczy uwzglednié¢ czynniki
ekonomiczne, aby zarzadza¢ dobrami efektywnie. System sam bedzie sie
regulowa¢ - jednak dawne pegeery sa unaocznieniem faktu, ze przez 20 lat

79

80
81

C. Campbell, The Romantic Ethic..., op. cit.,, s. 227, cyt. za: G. Ritzer,
Magiczny $wiat..., op. cit., s. 126.

D. Harvey, The Limits to Capital, Oxford University Press, Oxford 1984, s. 259.
K. Pobtocki, op. cit., 17%.
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na tych terenach homeostaza nie zostala osiggnieta. Rumasa zainspirowat
opis biografii Mikolaja Kopernika, ktéry jako zarzadca débr kapituly war-
minskiej wlatach 1516-1519 i 1520-1521 rozstrzygal problemy osadnicze na
opuszczonych ziemiach w tych okolicach®. Kopernik dokonywal ,nowych
lokacji”, czyli nowego zaznaczania tanéw ziem, kontrolujac je z ramienia
instytucji Koéciota. Muchomor to motyw znaleziony na niemieckiej pocz-
téwce z Olsztyna, pochodzacej z lat trzydziestych. Atrybut odwotuje sie do
zmiennych historycznych loséw tych terenéw, jest elementem surrealistycz-
nym, ale symbolizuje takze substancje toksyczne. ,Chcialbym, podobnie jak
Kopernik, uczestniczy¢ w krétkich studyjnych podrézach na tereny daw-
nych, cze$ciowo opuszczonych pegeeréw. Wizyty te maja doprowadzi¢ do
wykonania dokumentacji wspélczesnej egzystencji, ale tez do rozszerzenia
projektu o kontakty z ludZzmi, a szczegélnie z dzie¢mi, ktdére tam mieszkajg —
w celu zaprojektowania ich przysztosci, z uwzglednieniem rzeczywistosci
politycznej i spolecznej, ale i marzen bohateréw opowiesci. W tym momencie
bedzie to krytyczne ustosunkowanie sie do wspélczesnego kapitalistycz-
nego rozumienia terminu alokacji, nieuwzgledniajacej w wielu wypad-

kach cztowieka”? — komentowal artysta. Wspoélczesnie prace artystyczne
dotyczace m.in. sytuacji ekonomicznej wsi tworzy Damian Rycharski.

Okres trzeci: pézny kapitalizm na polskim podwérku

82

83

84

85

86

Zdaniem wielu socjologéw nastepstwem zmian systemowych stal sie
rozpad wiezi spotecznych, ktére w nostalgicznych narracjach o PRL sa
jedna z wazniejszych wartosci®, potwierdzona takze w badaniach an-
tropologicznych i socjologicznych®. Sytuacje kapitalistycznego egoizmu
komentuje wprost neon Wojciecha Dudy Nikt nikomu nie pomoze (2009) ®.
Litery ukladaja sie w ksztalt sierpa. Symbol w kontekscie hasta mozna

Zob. R. Rumas na stronie Warminsko-Mazurskiego Towarzystwa Sztuk Pigk-
nych, http://www.zachetaolsztyn.pl/robert-rumas/ (dostep 20.08.2018).
Ibidem.

Zob. K. Gajewski, ,Ostatnie szczesliwe pokolenie”. PRL w tworczosci Andrzeja
Stasiuka, w: Opowiedzie¢ PRL, red. K. Chmielewska, G. Wotowiec, Wydaw-
nictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2011, s. 130-144.

Zob. P. Sztompka, Zaufanie, nieufnos¢ i dwa paradoksy demokracji, w: Socjo-
logia. Lektury, red. P. Sztompka, M. Kucia, Znak, Krakéw 2007, s. 397-408.

Hasto odwotuje sig¢ do motta Lozy Lorda Jima, stowarzyszenia niemieckojezycz-
nych artystéw dziatajgcego w latach 1985-1997; zob. Monochrom, Lorde Jim
Lodge powered by Monochrom, http://www.monochrom.at/ReAWWirFwdLoge-
etcOTSAussfUbernahmeoelbusinessplanWICHTIGwer/ (dostep 20.08.2018).
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odczytad jako wyraz spolecznego niezadowolenia, ktére moze zostac
skanalizowane poprzez popieranie radykalnych ruchéw lewicowych,

a takze dziatania protestacyjne, wywrotowe, rewolucyjne. W odniesie-
niu do symbolu sierpa i mtota wyréznia klase chlopska (bez konotacji
solidarnosci klasowej, w przeciwieristwie do sojuszu chtopsko-
-robotniczego) oraz zagrozenie, jakie niesie jej protest (sierp jako bron
zwykle wykorzystywana w powstaniach chtopskich). Praca odnosi sie
takze do coraz czesciej przywoltywanych motywéw wsi oraz refleks;ji

o chlopskim pochodzeniu niemal catego polskiego spoleczenistwa.
Watek ten podnosita takze praca Michata Korchowca: instalacja

z wykorzystaniem rekwizytéw ze sztuki W imie Jakuba S. (2014).

Na wystawie Oblicze dnia (2014) opisana wczesniej praca Jacka
Adamasa Bez tytutu (16zko polowe) (2000) znalazla sie obok obiektu
Csonradilos tego samego artysty. Na niewielkim pomniku przypomi-
najacym ,powiekszony stempel”®” artysta umiescit odwrécony znak
NSZZ ,Solidarnos¢” - litery stanowily lustrzane odbicie tradycyjnej
nazwy zwigzku. Adamas ustawil pomnik przy alei ,Solidarnosci”

w Warszawie w 2008 roku. Odwrdcenie znaku mozna odczytac jako
symbol rozczarowania srodowiskiem postsolidarno$ciowym®®. Pier-
wotnie zwiazek zawodowy broniacy prac pracowniczych, w trakcie
pierwszych dzialan po przemianach zwrécit sie w kierunku neoli-
beralnego systemu gospodarczego, w ktérym prawa pracownicze sa
uznane za zbedny, ,komunistyczny” balast®. Podobny wydzwiek
ma Solidarnosé made in China (2010) Grzegorza Klamana - instalacja,
w ktoérej znak ,Solidarnosci” powstat z 4000 plastikowych Zolnie-

2 2»

rzykéw. Anna Witkowska nakreslita solidaryca wyraz ,przesztos¢”,

K. Sienkiewicz, Witajcie w zyciu, ,Dwutygodnik” 2016, nr 6 (135), http:
//www.dwutygodnik.com/artykul/5280-witajcie-w-zyciu.html (dostep
20.08.2018).

O rozczarowaniu ruchem solidarnosciowym pisata juz Anna Markow-
ska, nie podawata jednak przyktadéw prac z zakresu sztuk wizualnych
komentujqcych te sytuacje, a jedynie przyktad muzyczny: piosenke

O Solidarnosci, czyli wszystko gnije; zob. eadem, Dwa przetomy...,

op. cit,, s. 255. Warto zwrdci¢ uwage, ze artysci z konserwatywnych
kregow politycznych podjeli temat obecnie - na wystawie Historiofilia.
Sztuka i polska pamieé¢ w Narodowym Centrum Kultury (2017), kur.
Piotr Bernatowicz.

Ram teoretycznych dla tego ujecia dostarczyt David Ost w: idem,
Kleska ,Solidarnosci”. Gniew i polityka w postkomunistycznej Euro-

pie, Muza, Warszawa 2007.
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zamiast flagi umiescita na plakacie uschnieta gataz, barwy zmienita na
szare (Przeszlo$é 2, 2010)9°.

Rozpadowi dotychczasowych relacji spotecznych sprzyjata masowa
emigracja ekonomiczna, przedstawiona w filmach Julii Poplawskiej Bo jak sie
mocno czegos chce (2013) i Wojciecha Doroszuka Raspberry Days (2008). Cho-
ciaz zjawisko to miato miejsce takze wczeséniej, spadek bezrobocia w latach
2004-2007 socjologowie i ekonomisci ttumacza przede wszystkim maso-
wymi wyjazdami zwigzanymi z poszukiwaniem pracy®'. Bohaterka Bo jak
sie mocno czego$ chce wyjechata do Niemiec 18 lat wezesniej. Ironiczny tytut
materiatu dokumentalnego odnosit sie do neoliberalnych opowiesci o self
made manie. Magda Szczesniak przytaczala artykut Danuty Zagrodzkiej
z 1990 roku, ktérego autorka wyrazala przekonanie, ze aby zosta¢ przed-
stawicielka klasy $redniej, wystarczylo po prostu chcie¢??. R6znica miedzy
pierwszym okresem (do 2002 roku) a kolejnymi jest taka, ze w pierwszym
pojawilo sie niewiele gltoséw krytycznych wobec takiego zalozenia. Te opty-
mistyczne sentencje oparte sg na przekonaniu o sprawiedliwosci spoteczne;j:
kto wytrwale pracuje, zostanie nagrodzony i osiggnie sukces. Bohaterka
filmu Poptawskiej po wyjezdzie rozwiodla sie, w wyniku czego pozostata
sama z dzie¢mi. Jedno z nich zachorowalo, wiec musiata wziag¢ kredyt na
mieszkanie, a jednoczesnie kilka dni w tygodniu spedzata, pracujac za grani-
c3. Miata poczucie nizszosci wzgledem o0s6b z Zachodu; nie mogta rozmawia¢
z innymi pracownicami, pracodawczyni nakazala jej noszenie ,,skromnego
ubiéru” i zwracanie sie do niej ,,moja pani”. Aby zaoszczedzi¢, Polka miesz-
kata w dziesiecioosobowych pokojach wynajmowanych na noce. Autorka
realizacji pochodzi z matej miejscowosci, w ktdrej brak perspektyw zawodo-
wych spowodowal masowe wyjazdy. Wiekszo$¢ nastolatkéw z miasteczka to
Leurosieroty”, ktérym rodzice wysytali pienigdze z zagranicy 3.

Istnieje wiele prac dotyczqgcych ,Solidarnosci”; pierwsza akcja Klamana
(Solidarnosé, 2003) prezentowata po prostu cztonkow zwigzku, ktorzy

nie zyskali ikonicznej popularnosci; artysta przedstawiat ich narracje. Nie
wszystkie z tych prac zawierajq elementy o tematyce ekonomicznej, ale np.
w pracy Ostatnie 100 cegiet z muru, ktory przeskoczyt Lech Watesa (2008)
ewidentnie chodzi o fetyszyzm towarowy i sprzedawanie historycznych
pamigtek (podobnie jak fragmentéw muru berlinskiego w Niemczech).
M. Wojcik-Zotqdek, op. cit.

Zob. D. Zagrodzka, Nowa klasa, ,Gazeta Wyborcza”, 29.12.1990, za:

M. Szczesniak, Normy widzialnosci..., op. cit., s. 104.

Bo jak sie mocno czegos chce. Wywiad z Juliq Poptawskq, rozbrat.org,
11.07.2013, http://www.rozbrat.org/kultura/film/3976-bo-jak-sie-mocno
-czegos-chce-wywiad-z-julia-poplawska, (dostep 20.08.2018).
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Trzeba wspomnie¢, ze film przedstawia osobista sytuacje artystki, gdyz
przedstawiona w nim bohaterka to jej matka.

Typowe dla omawianego okresu, chociaz oczywiscie aktualne tez
wspolczesnie jest zjawisko podejmowania na Zachodzie nieatrakcyjnej, zmud-
nej pracy fizycznej przez osoby o znacznie wyzszych kwalifikacjach. Sezono-
we zajecie przy zbieraniu owocéw to temat filmu Wojciecha Doroszuka. Nie
znajdziemy tam obrazu strudzonego ciala, lecz zblizenia owocéw i zwierzat
w estetycznych kadrach. Wydaje sie, ze robotnicy wsrdd roslin s3 naturalng
czedcia pejzazu, jego nieodlgcznym elementem. Strona wizualna przedsta-
wienia przywodzi na mysl rajski ogréd z rajskimi ludZzmi, ktérych naturalna
aktywnoscia jest zbieranie owocéw9. Powtarzane przez pracownikéw czyn-
noéci mozna odebraé jako sensualne i erotyczne (mieszanie umie$niona reka
malin w kadzi, wkladanie owocu do ust, delikatne umieszczanie w koszyku).
Homoerotyczne skojarzenia wizualne odwotuja sie do filmu The Raspberry
Reich w rezyserii Bruce’a LeBruce’a. Ten gejowski film erotyczny opowiada
o przedstawicielach ,széstego pokolenia Rote Armee Fraktion” . Tytul moze
oznaczac zaréwno ,maliny Reicha” (chodzi o austriackiego seksuologa i psy-
choanalityka Wilhelma Reicha), jak i przywolywac metaforyczne wyrazenie
,malinowa rzesza”, stworzone przez zalozycielke RAF, Gudrun Ensslin. Mali-
nowa rzesza to synonim dobrobytu i konsumpcjonizmu REN, przed ktérym
przestrzegala terrorystka po zamachu w domu towarowym w 1968 roku%.
Film Wojciecha Doroszuka odczytuje ironicznie - jako romantyczna fanta-
zje Polak6w, ktérzy decyduja sie harowaé na Zachodzie, aby zyskac dostep
do upragnionej krainy konsumpcji. Potwierdza to parodystyczny wydzwiek
The Raspberry Reich, ktérego bohaterami s powierzchowni rewolucjoni-
$ci, w istocie dazacy jedynie do wlasnej przyjemnosci. Tyle ze konsumpcje
produktéw zastepuja konsumpcja seksualng, wskazujac na to, ze radykalna,
utopijna rewolucja u podtoza ma czesto partykularne, egoistyczne interesy.

Erotyzm w filmie Wojciecha Doroszuka uwidocznia jeszcze jedno:
pracownicy sezonowi zyja w grupach jednoplciowych, nieraz w ciasnych,

Magdalena Ujma poréwnuje poczgtkowe sceny do filmu Ukryte pragnienia
Bernardo Bertolucciego; zob. eadem, Raspberry Days, blog Krytyk sztuki na
skraju, http://magdalena-ujma.blogspot.com/2008/06/rasperry-days.html
(dostep 20.08.2018).

Zob. W. Doroszuk, Raspberry Days (selected fragments), https://vimeo
.com/21458336 (dostep 20.08.2018) oraz komentarze autora na portalu
vimeo.

Zob. G. Dahlhoff, Banken in der Kriese. Niedergang mit System, Tectum Ver-
lag, Marburg 2014, s. 29.
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niewielkich pomieszczeniach, co moze tworzy¢ atmosfere homoerotycz-
na. Taka sugestia pozostaje w sprzecznosci ze stereotypowym zalozeniem
o zwykle konserwatywnych pogladach oséb decydujacych sie na sezonowsa
prace za granica (np. mieszkanicéw Podkarpacia, intensywnie migrujacych
zarobkowo?). Ich pierwszy kontakt z wizualnymi reprezentacjami os6b
homoseksualnych czesto mial miejsce wlasnie za granica, gdyz symboli-
ka wizualna instytucji LGBT+ oraz oséb, ktére sie z nig identyfikuja lub sa
jej sojusznikami, nie byta jeszcze powszechnie rozpoznawalna w Polsce:
pierwsze przemarsze oséb sprzeciwiajacych sie dyskryminacji mniejszo-
$ci seksualnych zorganizowano w kraju po raz pierwszy w 2001 roku,
aw 2005 miala miejsce pierwsza préba zorganizowania Parady Réwno-
$ci®®. Trzeba jednak jasno powiedzie¢, ze homoerotyczne aspekty filmu
Wojciecha Doroszuka nie s3 nacechowane negatywnie, homofobicznie,
heteronormatywnie. Subtelne watki erotyczne zestawione z wizja przy-
jemnoéci konsumpcyjnej, chociaz w niektérych odczytaniach ironiczne,
moga by¢ wpisane w afirmatywna strategie uwidaczniania mniejszosci
seksualnych w procesie przemian demokratycznych w Polsce, obecna
w sztuce dopiero po 2003 roku (akcja Niech nas zobaczg Karoliny Breguly).
Bywa, ze praca sezonowa staje sie przeciwienstwem ,codziennego,
normalnego zycia”, okresem zawieszenia. Pracownicy odmawiaja sobie zbyt
drogich zagranica rozrywek, zywia sie gtéwnie konserwami przywiezionymi
z Polski, zmeczeni po pracy spedzaja czas w waskich przestrzeniach bara-
kéw - tego negatywnego obrazu jednak Doroszuk nie pokazuje. Magdalena
Ujma zauwazyla, ze artysta zrezygnowat z narracji sfrustrowanych ofiar
kapitalistycznego systemu . Nie wcielil sie w role gorszego, biedniejszego,
zaspokajajacego zachodnie ego i poczucie warto$ci*°. Artysta wskazywal
na putapke przeciwnej postawy: agresywny, destrukcyjny, utopijny
sprzeciw wobec konsumpcjonizmu uosabiany przez radykalne dzialania

Zob. M. Anacka, A. Fihel, Selektywnos¢ emigracji i migracji powrotnych
Polakéw - o procesie ,wyptukiwania”, ,Central and European Migration
Review” 2012, nr 1, s. 57-67, http://www.ceemr.uw.edu.pl/vol-1-no-1
-december-2012/articles/selektywno-emigracji-i-migracji-powrotnych
-polak-w-o-procesie-wyp (dostep 20.08.2018).

M. Lizurej, The Situation of a Polish LGBT Movement, ,InterAlia. Pismo po-
Swiecone studiom queer” 2009, nr 4, s. 1-5.

M. Ujma, op. cit.

Narracja o poczuciu nizszosci wzgledem Zachodu byta jak najbardziej
obecna w dyskursie publicznym w tym okresie; zob. K. Buchowski, Wschod-
nie uprzedzenia, ,Przeglqd”, 5.12.2010, https://www.tygodnikprzeglad.pl
/wschodnie-uprzedzenia/ (dostep 20.08.2018).
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terrorystyczne Frakcji Czerwonej Armii. Metafora malinowej rzeszy
miala w niemieckiej historii dalszy ciag. Das Himbeerreich to takze
tytul sztuki Andreasa Veiela, opisujacej losy spekulantéw finansowych,
ktérzy po spektakularnej karierze stracili majatki w wyniku kryzysu
finansowego trwajacego od 2007 roku***. Malina - owoc drogi, sezono-
wy, ktéry trudno transportowac i przechowywad, pierwotnie miat by¢
symbolem krytykowanego dobrobytu; po ostatnim kryzysie finanso-
wym zostal wykorzystany jako gorzka metafora porazki nowego kapi-
talizmu, niestabilnoéci i nieprzewidywalnosci rynkéw finansowych.

Cykl Reisefieber (2007) pokazywat Wojciecha Doroszuka jako gastar-
beitera wykonujacego zmudne prace: w myjni i w restauracji, gdzie jego
pracodawca jest inny obcokrajowiec, by¢ moze Turek. Zajecia ukazano jako
monotonne, wida¢ zniechecenie i znuzenie na twarzy artysty. Zdziwienie
polskiego pracownika, ze wlasciciel samochodu zostawit kluczyki w sta-
cyjce, ilustruje réznice obyczajéw, poziomu zycia i stosunku do wlasnosci
prywatnej (Cosy-Wash). Niezadowolony pracownik wsiad! do auta i pré-
bowat zapalic¢ silnik. Czy miat zamiar ukras¢ wtasnos¢, czy przeparkowac
pojazd? Auto nie chcialo zapali¢, co mozna odczytaé metaforycznie: Polak
nie wydostanie sie tatwo z sytuacji. Etat w myjni o zwodniczej nazwie
Cosy-Wash nie oznaczal ,wygodnej pracy”, a meczace, powtarzalne czyn-
noéci. Lidia Krawczyk wskazywata, ze wspdlczesnie ub6stwo nie wiagze sie
z brakiem pracy, a nowe grupy ubogich to osoby pracujace zbyt duzo 2.
Wyksztalcona w spoteczenstwie preindustrialnym etyka pracy zakladata,
ze wartosc¢ czlowieka zalezy od tego, czy pracuje. Tworzyla pozory jedyne-
go stusznego i szlachetnego wyboru, skrywajac prawde o tym, ze zajecia
robotnika nie byly szlachetne, a warunki pracy humanitarne*°3. Prze-
ksztalcenie rzemieslnika w robotnika w epoce przemystowej spowodowato,
ze ten przestal odczuwaé przyjemnosc¢ z pracy: fragmentaryzacja procesu
produkcji spowodowata brak widocznosci efektu finalnego i poczucia
zwigzku z celem dziatania. W mys$l zalozen tayloryzmu praca nie wymaga-
ta zadnych kwalifikacji, sprowadzata sie do powtarzalnych, nudnych czyn-
nosci**4. Wszyscy, ktérzy prébowali zrezygnowac z realizacji etyki pracy,

G. Dahlhoff, Banken in der Kriese..., op. cit.

Zob. L. Krawczyk, Niepokdj przed podrdézq, http://docplayer.pl
/7885304-Niepokoj-przed-podroza.html (dostep 20.08.2018); zob.
takze Z. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, przet. S.
Obirek, WAM, Krakéw 2006, s. 76.

Idem, Znaczenie pracy: powstanie etyki pracy, w: ibidem, s. 23-51.
Ibidem.
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Projekt grafiki przygotowawczej do pracy Rafata Jakubowicza 1134,

2017, wykonanie: Wojciech Ryszard Duda, dzieki uprzejmosci artysty

Projekt haftu recznego do pracy Rafata Jakubowicza 1134,

2017, wykonanie: Iwona Michalska-Masiarz, dzieki uprzejmosci autorki i artysty



Rafat Jakubowicz, projekt pracy Bezrobotny, 2012, na podstawie litografii

Wtadystawa Strzeminskiego Bezrobotni ll, z teki tédz bez funkcjonalizmu,

1938, Muzeum Sztuki w todzi, dzigki uprzejmosci artysty

Rafat Jakubowicz, Bezrobotny, 2012, akcja sadzenia roslin przed
Powiatowym Urzedem Pracy w Bytomiu (wymiary zywoptotu:

10,5 x 17 m), dzigki uprzejmosci artysty



Rafat Jakubowicz, Semperit, 2014, realizacja akcji w formie plakatow

z odezwq w przestrzeni Nowej Huty w Krakowie, dzieki uprzejmosci artysty

Rafat Jakubowicz, Ptyta, 2013, wystawa Chleb i réze. Artysci wobec podziatéw
klasowych, 2016, kuratorzy: tukasz Ronduda, Natalia Sielewicz, Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie, fot. Justyna Ortowska, dzieki uprzejmosci artysty









Rafat Jakubowicz, Ptyta, 2013, prezentowana z filmem Magdaleny Malinowskiej

o tym samym tytule (2009), wystawa w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Kronika

w Bytomiu, 2014, fot. Marcin Wysocki, dzieki uprzejmosci artysty

Rafat Jakubowicz, instalacja Manifest, 2013, fot. w katalogu wystawy Workers

of the Artworld Unite (m.in. Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika, kurator:
Stanistaw Ruksza, wspotpraca: Agata Cukierska, projekt: Marcin Wysocki),
dzieki uprzejmosci artysty. Czerwone tto jest pomystem projektanta publikacji,
w rzeczywisto$ci instalacja pokazana zostata na biatej $cianie. Praca nawiqzuje

do obrotowego standu propagandowego Gustawa Ktucisa z 1922 roku



Realizacja pracy Rafata Jakubowicza 7134,

2017, wykonanie: Iwona Michalska-Masiarz, fot. dzieki uprzejmosci artysty




M Rafat Jakubowicz, 1134, 2017, haft reczny krzyzykowy na koszulce marki Croop

polskiej firmy LPP, wykonanie: Iwona Michalska-Masiarz, dzieki uprzejmosci

autorki i artysty
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byli okreslani jako upos$ledzeni i posiadajacy moralne defekty*°s. Krawczyk
powolywata sie na Roberta Reicha ™ dzielagcego wspélczesne spoleczenistwo
na cztery grupy, zaleznie od rodzaju wykonywanej pracy: analitykéw symbo-
li, edukatoréw, ludzi do ustug osobistych i pracownikéw rutynowych 7. Ci
ostatni znajdowali sie w najgorszym polozeniu, ich pozycja byta zalezna od
0s6b, ktore projektowaly ,wktad symboliczny”, czyli analitykéw symboli®**®.
Zaangazowane spolecznie projekty sa czesto pozbawione tradycyj-
nie rozumianego aspektu artystycznego: dbalosci o harmonie i kontrasty
barwne, ujecia kadréw, podziaty kompozycyjne. Zaklada sie, ze przyjemnosé
estetyczna zmniejsza site przekazu zaangazowanego. By¢ moze wynika
to ze strachu przed mozliwa fetyszyzacja obiektéw artystycznych i neu-
tralizacja ich subwersywnego charakteru poprzez wiaczenie ich w rynek
sztuki. Praca Raspberry Days pokazuje, ze estetyzacja nie zawsze zmniejsza
krytyczny potencjal pracy — moze by¢ zastosowana do jego podkreslenia.
Przyjemno$¢ estetyczna plynaca z ogladania zmystowych, kolorowych,
wysmakowanych formalnie scen koresponduje z fantazja o nieograniczo-
nej, blogiej konsumpcji w krajach zachodnich. Oczekiwania dotyczace
konsumpcji zawsze w kontakcie z rzeczywisto$cia okazuja sie rozczaro-
waniem, gdyz maja charakter magiczny, zyczeniowy, fantastyczny.
Wysmakowany naddatek artystyczny filmu Doroszuka kontrasto-
wat z filmami Artura Zmijewskiego Wybrane prace (2006-2012). Cykl ten,
obejmujacy 18 filméw, laczy watek pracy rutynowej. Powtarzalne, proste
czynnosci zostaly pokazane jako domena zawodowej aktywnosci nie tylko
w kontekscie sytuacji Polakéw - filmy byly krecone w Szwajcarii, Niemczech,
w Meksyku, we Wloszech. Tytut kazdego filmu to imie jednego bohatera/
bohaterki, kamera towarzyszyla mu/jej podczas pracy, ale tez w czasie wol-
nym, rejestrujac takze jego/jej sen. Jak sie wydaje, celem Zmijewskiego byto
pokazanie zjawiska alienacji**?. Filmy s3 monotonne, wywotuja wrazenie

Ibidem.

Jego nazwisko jest elementem gry stéw w tytule filmu The Raspberry
Reich. Do filmu nawiqzuje praca The Rapsberry Days Doroszuka.

L. Krawczyk, op. cit.

S. London, Book Review. The Work of Nations by Robert Reich, http:
//www.scottlondon.com/reviews/reich.html (dostep 20.08.2018). Zob.

R. Reich, Praca naroddéw. Przygotowanie sie do kapitalizmu XXI wieku,
przet. L. Zyblikiewicz, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 1996.

Zob. G. Lubowiecka, Marksowska teoria ideologii — znieksztatcenie samo-
rozumienia w pracy wyalienowanej, w: Utopia a edukacja, t. |, red. |. Gro-
mysz, R. Wtodarczyk, Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2016, s. 124-126.
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nudy, przedstawieni bohaterowie niemal nie odzywaja sie do innych,
takze do swoich bliskich. Wykonuja podstawowe czynnosci zyciowe, nie
przejawiaja intensywnych reakeji emocjonalnych, nie méwia o swoich
przemysleniach, funkcjonuja w stanie znieczulenia, wyobcowania**°.
Wybrane prace maja ,przezroczysty’, dokumentacyjna forme, wydaja sie
pozbawione waloréw artystycznych czy sladéw artystycznej ingerencji.

Nie ulega watpliwosci, ze wzrosta liczba prac dotyczacych sytuacji
pracownikéw i to w duzej mierze pracownikéw fizycznych, zaréwno tych
pracujacych zbyt duzo, jak i nieposiadajacych pracy. Rafal Jakubowicz
siegnat do poetyki miedzywojennej awangardy: w projekcie Bezrobot-
ny (2012) zaprojektowal zywoplot, nawigzujac do litografii Wiadystawa
Strzeminskiego Bezrobotni II (1936). Rosliny zostaly zasadzone w taki
sposoéb, aby tworzyty kontur srodkowej postaci. Zywoptot miat przycinaé
bezrobotny, zatrudniony przez urzad pracy; przed jego gmachem umiesz-
czono antypomnik. Powstala forma byta nierozpoznawalna z perspek-
tywy przechodnia lub kierowcy auta, ale wymagala ciaglej opieki.

W projekcie Semperit Rafat Jakubowicz przypomniat robotnicze
strajki w Krakowie w 1936 roku, wskazujac na wybidrczy aspekt polskiej
pamieci zbiorowej, w ktdrej II Rzeczpospolita ma charakter inteligencki
lub szlachecki. Wraz z odrzuceniem pamieci o walce o prawa robotnicze
odrzucono takze mechanizmy ochrony pracownikéw, w neoliberalnych
systemach uznane za roszczeniowe fanaberie, co stalo sie przyczyna
probleméw spotecznych po 1989 roku. Walke o prawa pracownicze Jaku-
bowicz przedstawil w pracy Plyta (2013). Stanowita ona kopie podwyz-
szenia, na ktére wchodzili przemawiajacy, strajkujacy i tworzacy zwiazki
robotnicy w zaktadach Cegielskiego w Poznaniu**. Czes$¢ artystéw i arty-
stek komentujacych sytuacje w przemysle zaczeta korzystac z dostepnych
teorii socjologicznych i ekonomicznych; takie teoretyczne inspiracje s3
widoczne m.in. w Perfumach (2015) tukasza Skapskiego czy pracach
Lukasza Surowca. Elementem postkonceptualnego projektu Skapskiego
stala sie ksigzka Perfumy. Postowie do dezindustrializacji w Polsce (2015),
zawierajaca analizy ekonomiczne i eseistyczne sktadajace sie na monogra-
fie zagadnienia. W ksigzce opublikowano takze esej wizualny artysty na

110

1m

Zob. K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., w: K. Marks,
F. Engels, Dzieta, t. 1, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1960, s. 26-40.

Zob. oficjalny blog projektu A Place Where We Could Go, http://apla-
cewherewecouldgo.blogspot.com/2014/03/rafa-jakubowicz-pyta
-w-ramach-wystawy.html (dostep 20.08.2018).
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temat warunkéw zycia w Szczecinie po upadku przemystu stoczniowego
oraz projekt (zrealizowany w trzech egzemplarzach) perfum o nazwie
Stoczniowiec. Skapski wystapil do urzedu patentowego o prawa do znaku
towarowego Stocznia Szczecinska im. Adolfa Warskiego i stworzy? eksklu-
zywny produkt, na ktéry nie byloby sta¢ dawnych pracownikéw zaktadu.
Skutki deindustrializacji**? po zmianie systemowej przedstawiaja
projekty artystyczne po 2003 roku i w okresie pézniejszym. Zjawisko jest
takze odzwierciedleniem $wiatowego trendu wynikajacego z finansjalizacji
rynkéw od lat siedemdziesigtych XX wieku: coraz wieksze znaczenie na
rynku miala gielda i pienigdz kredytowy, a nie produkcja. Juz w tamtym
okresie Fernand Braudel zwracal uwage, ze kapitalizm mozna rozumie¢
jako przeciwienstwo wolnego rynku (antyrynek), gdyz powstaja w nim
monopole 0s6b o lepszym dostepie do informacji**3. W latach transfor-
macji w Polsce utozsamiano mechanizm wolnego rynku z kapitalizmem,
a takze wolnoscia i sprawiedliwo$cia spoteczng. Wydaje sie jednak, ze
w okresie drugim i trzecim nie powstaly prace artystyczne o rynku
finansowym oraz o refleksji na temat turbokapitalizmu**4, z wyjatkiem
Za standard zlota tez (2013) Katarzyny Gérnej i Jakuba Majmurka.
Zagadnienie bezdomno$ci powrdcito w projekcie Franciszka Ortow-
skiego jako problem wpisany w poetyke religijng (Pocatunek mitosci, 2008).
Artysta wymienial sie ubraniami z bezdomnymi, a nastepnie z pozyska-
nych od nich materialéw stworzyt instalacje artystyczna. Wrazenia senso-
ryczne (zapachowe, dotykowe) wywolywata takze sytuacja zrealizowana
przez Lukasza Surowca w Poczekalni (2013) — akcji, w ktérej umozliwit
zajecie przestrzeni galeryjnej na dwa tygodnie dowolnym osobom. Zgod-
nie z przypuszczeniami zajely ja gtéwnie osoby bezdomne, ktére miaty

Zob. A. Karpinski, P. Soroka, S. Paradysz, W. Zc’)Hkowski,jak powstawaty
i upadaty zaktady przemystowe w Polsce, Muza, Warszawa 2013; Per-
fumy. Postowie do dezindustrializacji, red. M. lwanski, Wydawnictwo Na-
ukowe Akademii Sztuki w Szczecinie, CSW Kronika, Szczecin-Bytom 2016.
Zob. J. Kochanowicz, Przedmowa, w: F. Braudel, Struktury codziennosci.
Mozliwe i niemozliwe, t. 1, PIW, Warszawa 1992, s. 7.

Termin Edwarda Luttwaka. Wspotczesna, rozwinieta forma kapitalizmu
(moze bardziej krytycznie oceniana po krachu w 2009 roku), ktérqg okre-
$lajg deregulacja, globalizacja i prywatyzacja. Cechqg charakterystycz-
nq takiego systemu sq tworzone przez migdzynarodowe firmy monopo-
le, nie ma wiec mowy o wolnym rynku, wskazywanym jako istotna cecha
ekonomii neoklasycznej; zob. E. Luttwak, Turbokapitalizm. Zwyciezcy

i przegrani $wiatowej gospodarki, przet. E. Kania, Wydawnictwo Dolno-
$lgskie, Wroctaw 2000.
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stworzy¢ wlasne regulacje tymczasowej spotecznosci. Bogata twdrczosé
artysty dotyczaca os6b bezdomnych i uzaleznionych wymaga odrebnego
opracowania. Wydaje sie, ze w dzialaniu Wozki (2012) Surowiec odwotlat sie
do rozpoznania Tomasza Rakowskiego na temat oséb funkcjonujacych jako
przegrane po procesie transformacyjnym, trudnigcych sie réznymi forma-
mi zbieractwa, wykorzystujacych ,alternatywna kreatywno$¢” nieoparta

o akceptowanie spolecznych regut wydajnosci**s. W akeji Bogactwo (2011)
Julita Wéjcik takze pokazala samoorganizowanie si¢ w nieoczekiwanym
pozyskiwaniu materialu - darmowego wegla. Artystka ulozyta z niego
tytulowy wyraz w centralnej, prestizowej przestrzeni Katowic, a okoliczni
mieszkaricy zaczeli przynosi¢ wiadra, zeby zabra¢ cenny towar. Waznymi
wydarzeniami, ktére ksztattowaly narracje o watkach ekonomicznych

w sztuce, byly wystawy Stanistawa Rukszy, zwlaszcza Oblicze dnia. Koszty
spoteczne w Polsce po 1989 roku (Grolsch Art Boom Festiwal, 2014), pro-
jekt A Place Where We Could Go (2013), Plica Polonica (2014), Metropolis
(2013-2015). Kurator nie dokonywat jednak rozréznien teoretycznych,
wybral terminologie, ktéra podkresla ekonomizowanie zycia (, koszty
spoteczne” transformacji). Zorganizowana przez niego ekspozycja Workers
of the Artworld Unite (2012) odnosila sie do sytuacji artystéw jako pracow-
nikéw, rozpoznajac ich sytuacje jako prekaryjna. W tym okresie zaczyna-
ty powstawac prace komentujace sytuacje zawodowa artystéw (Artysta:
prekariusz Karoliny Kuci, 2013; Chiopi bukasza Surowca, 2013). Zagadnie-
nie to wymaga odrebnego opracowania, uwzgledniajacego szczegélowe
warunki dziatalnosci artystycznej, a takze znajomosci srodowiskowych
wykluczen, o ktérych méwia np. serie fotografii Przemystawa Kwieka Awan-
garda bzy maluje (2004). Ta wczesna praca komentujaca eliminacje z pola
sztuki dzialan radykalnych, nacisk na produkcje materialnych artefaktéw
spelniajacych konserwatywne oczekiwania, przedstawia obrazy bardzo
konwencjonalnych martwych natur, namalowane przez artyste znanego

z odrzucenia tradycyjnej aktywnosci malarskiej. Ciemna materia sztuki**®
(2016) Anny Baumgart dotyczyta natomiast krytyki systemu gwiazdorskie-
go i widzialno$ci niewielkiego odsetka artystéw dziatajagcych w polu sztuki.

T. Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowie-
ka zdegradowanego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009. Jest to tez
ksigzka podsumowujqca etap transformacji w najszerszym rozumieniu.
Pojecie stworzone przez Grega Sholetfte’a; zob. idem, Dark Matter. Art
and Politics in the Age of Enterprise Culture, Pluto Press, London 2010.
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Dzis: globalna reorientacja
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W pierwszym okresie dominowata wiara w uniwersalno$¢ ,racjonalnych
zasad” ekonomicznych i potrzeba doréwnywania Zachodowi. W drugim
etapie narastal sceptycyzm wobec poprzedniej narracji, pojawity sie kontek-
sty lokalne oraz bardziej szczegélowe analizy polskiej sytuacji ekonomiczne;.
W okresie trzecim powrdécita perspektywa globalna, tym razem w odstonie
p6znego kapitalizmu. Trzeba jednak podkresli¢, ze wszystkie trzy okresy
sa zwigzane albo z dychotomia centrum-peryferia, albo uniwersalizacja
sytuacji ,na Zachodzie”. Inne regiony w tym zestawieniu geopolitycznym
nie funkcjonuja, z wyjatkiem moze wspomnianej pracy Klamana, w ktérej
zolnierzyki z Chin odnoszg sie do otwarcia sie na tanie produkty azjatyckie
w latach dziewiecdziesigtych. Konrad Pobtocki udowadnial w Kapitalizmie...,
ze alternatywa centrum-—peryferia, rozumiana jako zestawienie Europy
Zachodniej oraz Ameryki (po jednej stronie) i Wschodniej, przestata mie¢
znaczenie, bowiem Europa i Stany Zjednoczone w centrum juz sie nie znajdu-
ja. Wspoélczesne warunki ekonomiczne dyktuje Azja, przede wszystkim Chiny.
Polskie firmy takze dokonaly delokacji do Azji. Praca Rafala Jakubo-
wicza zatytulowana 1134 (2017) dotyczy katastrofy budowlanej w Szabharze
w Bangladeszu*¥. Tytul odnosi sie do liczby ofiar $miertelnych zawalenia sie
budynku fabryki odziezowej w kompleksie Rana Plaza. Wéréd ruin znaleziono
metki polskich marek, w tym firmy LPP, ktéra produkuje towary m.in. sieci
Cropp. Przyczyna tragedii byto m.in. nieprzestrzeganie zasad bezpieczenstwa
i higieny pracy. Jedynym pomnikiem upamietniajacym ofiary katastrofy jest

Praca miata dwie wersje, pierwsza zatytutowana zostata 1727, dlatego ze
wiekszo$¢ mediow podawata nizszq liczbe ofiar; prawdziwa liczba to praw-
dopodobnie 1134. Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage na symulakryczny charakter
wydarzenia: jako $ledzqcy wydarzenie na odlegtos¢ nie jesteémy w stanie
ustali¢ faktow. Zob. T. Hoskins, Reliving Rana Plaza Factory Collapse. A History
of Cities in 50 Buildings, Day 22, ,The Guardian”, 23.04.2015, https://www
.theguardian.com/cities/2015/apr/23/rana-plaza-factory-collapse-history
-cities-50-buildings (dostep 20.08.2018). Druga wersja pracy: 1137 (wyko-
nanie: llona Michalska-Masiarz) nie byta jeszcze prezentowana. Pierwsza
wersja, 1127 (wykonanie: Malwina Najder-Saj) zostata pokazana na wystawie
Efekt ostateczny. Magazyn wzoréw uszytych, Centralne Muzeum Witdkiennic-
twa, kur. Sonia Kqdziotka; zob. , Efekt ostateczny. Magazyn wzordéw uszytych”
w Centralnym Muzeum Witdkiennictwa, ,Szum”, 7.08.2017, https://magazyn-
szum.pl/efekt-ostateczny-magazyn-wzorow-uszytych-w-centralnym
-muzeum-wlokiennictwa-w-lodzi/ (dostep 20.08.2018); M. Madejska, , Efekt
ostateczny. Magazyn wzoréw uszytych” - wywiad z Soniq Kqdziotkq, ,Miasto
t’, 6.07.2017, http://lodzkagazeta.pl/efekt-ostateczny-magazyn-wzorow
-uszytych-wywiad-z-sonia-kadziolka/ (dostep 20.08.2018).
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stworzony przez rodziny poszkodowanych monument przedstawiajacy
dlonie trzymajace sierp i mlot. Jakubowicz zlecit wykonanie wizerunku
pomnika na koszulce z logiem sieci Cropp w formie recznie wykonanego
haftu. Zmudna, indywidualna praca kobieca zostaje przeciwstawiona
masowej, cho¢ nie mniej zmudnej pracy kobiet w Bangladeszu. Prawa
pracownicze sa nadal tamane, ale juz nie w Polsce, , gdzie$ daleko”, wiek-
szo$¢ konsument6w by¢ moze nie zdaje sobie sprawy (lub nie chce sobie
zdawad sprawy) z warunkéw pracy w azjatyckich zakladach odziezowych.
1134 odnosi sie takze do gospodarczego kolonizowania Azji**%. Zjawi-
sko to nadal jest obecne, jednak ustepuje innemu procesowi — to wysoko
rozwiniete azjatyckie kraje zaczynaja kolonizowac¢ $wiat, wykraczajac od
ostatnich 20 lat poza schemat miejsc produkcji niezaawansowanych tech-
nologicznie produktéw. Jednakze w polskiej sztuce nie pojawily sie jeszcze
komentarze do najnowszej sytuacji geopolitycznej i gospodarczej. Wyko-
rzystanie teorii postkolonialnej, praktyczne i przydatne w analizie podej-
$cia do zjawisk kulturowych w Polsce lat dziewiec¢dziesiatych, przestaje
by¢ uzyteczne, gdyz petryfikuje binarny podzial na centrum i peryferia,
zresztg utwierdzajac nas w przekonaniu, ze centrum sie nie zmienilo **.
Autokrytycznie mozna zaltozy¢, ze artykul powiela temporal-
ne ujecie zmian ekonomicznych, méwi o ,doswiadczeniu kapitalizmu”
w wymiarze czasowym, a nie w przestrzeni geograficznej, chociaz poja-
wiajace sie w opracowaniu watki regionalne mogtyby postuzy¢ jako mapa
z punktami odniesienia. Chronologiczny model ma jednak liczne zalety
i pozwala na przedstawienie zmian w traktowaniu szeroko rozumianych
zjawisk ekonomicznych w polu polskiej sztuki wizualnej. Narracje arty-
styczne pierwszego okresu (1990-2003) obok opracowanych juz czes$ciowo
kwestii konsumeryzmu przedstawialy osoby jednoznacznie wykluczone,
reprezentujace cale grupy spoteczne. Pojawily sie pierwsze polemiki z dys-
kursem neoliberalnym (twérczos¢ Jerzego Truszkowskiego), z wykorzy-
staniem ikonicznych symboli zwigzanych z kultura korporacyjna i biz-
nesowa. Pod koniec tego okresu m.in. Galeria Zewnetrzna AMS podjeta
watek nieodplatnej pracy kobiet i trudnych warunkéw ekonomicznych
Lzwyktych ludzi”. Po $wiatowym kryzysie w 2001 roku do glosu doszta
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Zgodnie z anegdotycznym stwierdzeniem, ze kapitalizm nigdy nie
rozwiqzuje problemow, tylko przenosi je w nowe miejsca, korzystniej
porzuci¢ cate zatozenie przestrzenne (jak Detroit jako infrastrukture
przestrzennq) i przenies¢ zaktady; zob. K. Pobtocki, op. cit., 17%.
Ibidem, 6%.
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tematyka dotyczaca pracownikéw fizycznych i sytuacji przedstawicieli
okreslonych zawodéw. Zr6znicowane podmioty zaswiadczaty o nieprzy-
datnosci uniwersalnego modelu zaréwno funkcjonowania instytucji, jak
iwizji ,,idealnego” pracownika. Co ciekawe, po kryzysie ekonomicznym
w latach 2007-2009 oraz wydarzeniach Occupy Wall Street (2011) do task
powrdcita ikonografia rewolucyjna: masowe protesty (Zdobywcy stori-

ca Anny Baumgart, 2012), symbole dyktatury proletariatu (sierp z Nikt
nikomu nie pomoze Wojciecha Dudy, 2009; sierp i mlot z 1134 Rafala
Jakubowicza, 2017), odwotania do wydarzen historycznych (Semperit
Rafata Jakubowicza) czy artystycznych utworéw rewolucyjnych (Tkacze
Anny Molskiej, 2007; Symfonia syren Anny Baumgart, 2017). Zaobserwo-
wad mozna czerpanie przez artystéow z dyskursu naukowego opisujacego
zjawiska spoleczno-ekonomiczne (m.in. Perfumy Lukasza Skapskiego)

i radykalnych ruchéw (The Raspberry Days Wojciecha Doroszuka).
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Santa Claus, Toadstools and Raspberries.
Identification of Economy-Related Narra-
tives in Polish Visual Arts from the 1990s
until the Present
The aim of the article is to discuss economic
themes in Polish visual arts after 1989. The study
puts forward arguments to support the claim that
economic motifs did appear in mainstream art,
but were not identified. The featured attempt to
arrange economic issues in a certain order con-
sists in distinguishing three periods:
1990-2002/2003, when social distinc-
tion and consumption are thematised. Polemics
against neoliberal discourse emerge (work of Jerzy
Truszkowski);
2002/2003-2009/2010 - spreading of
narratives that go beyond model representations
of middle-class entrepreneurs (Allocation by Ro-
bert Rumas, among other works);
2008-2010-today - artists make use of
academic theories to describe the job market sit-
uation and analogies with radical political move-
ments (Wojciech Doroszuk, among other artists).
The title of the article bears reference to
motifs that emerged in each of the above periods:
Santa Claus mask in Jerzy Truszkowski’s works
(1997-1998), toadstool in the Allocation action
by Robert Rumas (2007), raspberries in Wojciech
Doroszuk’s Raspberry Days (2008). Wiktoria Koziot - historyczka sztuki,
doktorantka Instytutu Historii Sztuki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, uczestniczka
Interdyscyplinarnych Studiow Dokto-
ranckich na Wydziale Historycznym UJ.
Absolwentka psychologii i historii sztuki
w ramach Miedzywydziatowych Indy-
widualnych Studiéw Humanistycznych
U}, studiowata takze na Uniwersytecie
Warszawskim, Uniwersytecie Adama
Mickiewicza oraz na Wolnym Uniwer-
sytecie Berlinskim. Przygotowuje prace
doktorskqg na temat zwigzku przemian
spoteczno-politycznych z polskq sztu-
kq krytyczng. Opublikowata artykuty
w czasopismach naukowych (,Miejsce.
Studia nad Sztukq i Architekturg XX
i XXI Wieku”, ,Artium Quaestiones”) oraz
w monografiach zbiorowych. Stypen-
dystka subsydium ,Mistrz” FNP: From
the Material to the Immaterial Medium.
Changes in Art in the Second Half of the
20th Century and the Discourse of Art
(kier. Wojciech Batus).
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