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O dyskursie wokét polskiego
malarstwa przedstawieniowego
lat dziewieédziesigtych

Lata dziewieédziesiate, naznaczone w polskiej sztuce obecnosciag nowych,
krytycznych strategii artystycznych, czesto postrzegane sg jako nowe
otwarcie i radykalna zmiana artystycznego paradygmatu®. Tymczasem
przeglad najwazniejszych w tej dekadzie wystaw polskiego malarstwa figu-
ratywnego’ pokazuje, Ze w tym obszarze trudno méwic o przelomie. Jak
postaram sie dowies¢, lata dziewiecdziesigte w tej dziedzinie byly raczej

1 Obraz sztuki lat dziewiec¢dziesigtych, w ktérym ,media adekwatne do
otaczajqcej rzeczywistosci’, jak instalacje, sztuka wideo, performance
czy fotografia ,wypierajq z prestizowych sal wystawowych i kart nie-
ktorych czasopism starsze generacje, kultywujgce bardziej tradycyjne
formy sztuki”, pojawia sie miedzy innymi w tekscie Anety Szytak; eadem,
Relacja z dyskusji o moralnosci sztuki w Polsce, ,Exit. Nowa Sztuka w Pol-
sce” 1997, nr 3, s. 1532-1534. Krytycznie wobec sprowadzania obrazu
lat dziewiecdziesigtych wytqcznie do hasta sztuki krytycznej odnosi sie
z kolei Dorota Jarecka, analizujgc wystawe Na wolnosci/w korcu. Sztuka
polska po 1989 roku, Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden, 2000; Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2001, Polenmuseum Rapperswil, 2001, kur. Dirk
Teuber, Dorota Monkiewicz; eadem, Recepta na schemat, ,Gazeta Wy-
borcza”’, 20.03.2001, s. 14.

2 Np. Rozpoznanie. Obrazy z lat dziewigecdziesiqtych, Galeria Sztuki Wspdt-
czesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 1996, kur. Leszek Danilczyk, Bozena Gajew-
ska, Jerzy Hanusek, Stanistaw Koba; Granice obrazu. Malarstwo w Polsce
lat dziewieédziesiqtych, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1997, kur.
Marek Gozdziewski; Kolekcja 3, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1997,
kur. Piotr Rypson i Wojciech Krukowski; Fragment Kolekgji 3, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 1998, kur. Anda Rottenberg; Najgroz-
niejsze pedzle. Obrazy na koniec wieku, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Oddziat w Krolikarni, 1999, kur. Agnieszka Rayzacher i Katarzyna Swiezak;
Scena 2000. Ogdlnopolska Wystawa Sztuki, CSW Zamek Ujazdowski, War-
szawa, 2000-2001, kur. Ewa Gorzqgdek i Stach Szabtowski.
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przedtuzeniem poprzedniej dekady, a zmiany nie zachodzily w sferze dobo-
ru tematéw i tresci, ktére zasadniczo pozostawaly zblizone, lecz polegaly
jedynie na przesunieciu pewnych akcentéw semantycznych. Obecne w dys-
kursie artystycznym lat dziewieédziesigtych sprzecznosci miedzy koncepcja
sztuki mitologizujaca wspélnotowe przezycia minionej dekady (o czym be-
dzie mowa dalej) a pluralizacjg podmiotu, wspierang przez ksztaltujace sie
liberalne instytucje i wolny rynek, nie wniosty do polskiej figuracji nowych
jakosci, umacniajac jedynie tendencje, ktéra w narracji dotyczacej polskiej
wspolnoty oraz jej historii i tradycji potrafita uniknaé dostownosci i patosu.
Taki stan rzeczy wylania sie miedzy innymi z polemiki na tamach
miesiecznika ,Znak” z 1998 roku, w ktérej podjeto prébe krytycznego
podsumowania sztuki lat dziewiec¢dziesigtych3. W dyskusji zwracano m.in.
uwage na fakt, ze na wystawach malarstwa, jak i w ocenach krytyki arty-
stycznej po 1989 roku dominowala potrzeba zajecia stanowiska wobec osig-
gnie¢ poprzedniej dekady i ze poza nielicznymi wyjatkami w malarstwie lat
dziewiecdziesigtych nie pojawily sie nowe propozycje*. Wobec takiej dia-
gnozy lata dziewiecdziesigte w dziedzinie figuracji prezentuja sie jako okres
przejsciowy. O tym problemie pisal w ramach debaty ,,Znaku” m.in. bukasz
Gorczyca, zwracajac uwage, ze jego wybory interesujacych zjawisk malar-
stwa tej dekady dokonywane byly ,»w zastepstwie«, z braku propozycji
»pokoleniowych« i »integralnie wspétczesnych«”, a wobec takich uwarunko-
wan wyrézniajace sie malarstwo bylo jednoczesnie ,nieco przebrzmiale”s.
Niezaleznie od faktu, ze zmiany w figuracji lat dziewiec¢dziesigtych
nie mialy charakteru przetomowego, posiadaty swoja dynamike i rozma-
ite konsekwencje. Doprowadzilty miedzy innymi do marginalizacji jednej
z gléwnych formacji artystycznych lat osiemdziesiatych, zwigzanej z tak
zwanym ruchem kultury niezaleznej, akcentujac jednoczes$nie w dyskur-
sie artystycznym oczekiwanie aktualnosci idiomu malarskiego i dystansu
do tematyki zwigzanej z lokalna tradycja i historig. Zmiany te wigzaty
sie réwniez z reinterpretacja twérczosci Andrzeja Wréblewskiego, ktéra
stala sie w latach dziewiecdziesigtych istotnym punktem odniesienia dla

3 W polemice zainicjowanej tekstem Jana Michalskiego Urywamy sie na
wolnos¢ (i transformujemy). Gars¢ uwag na temat sztuki lat 90. na tle
poréwnawczym (,Znak” 1998, nr 12) wzieli udziat: Mieczystaw Poreb-
ski, Matgorzata Kitowska-tysiak, Barbara Majewska, tukasz Gorczyca,
Janusz Marciniak, Piotr Piotrowski (w wywiadzie udzielonym Maciejowi
Mazurkowi) i Piotr Kosiewski.

4 t. Gorczyca, Gra o sztuke, ,Znak” 1998, nr 12, s. 42.

5 Ibidem, s. 51.
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polskiej figuracji i uznana zostala za wzorzec w poszukiwaniu wspélcze-
snego, aktualnego idiomu artystycznego. Podjeta nizej préba zreferowa-
nia powyzszych probleméw zostala przeprowadzona na tle tych zjawisk
w malarstwie figuratywnym, ktére byly w latach dziewiecdziesiagtych
obecne w narracji o sztuce polskiej. Trzeba poczynic przy tym istotne
zastrzezenie, ze obecno$¢ jest tu rozumiana w sposéb instytucjonalny —
jako udziat w wystawach organizowanych przez wiodace publiczne galerie
sztuki, ale takze jako przedmiot zainteresowania krytyki artystyczne;j.

Miedzy postem a karnawatem

Istotnym elementem przemian w polskim malarstwie po 1989 roku byta
marginalizacja jednego z nurtéw figuracji, odwolujacego sie do obecnej

w polskiej tradycji artystycznej narracji historycznej i Iaczacego kwestie
indywidualnej lub narodowej tozsamosci z kultem religijnym. Tendencje

te znalazly swoj szczegblny wyraz w tzw. figuracji krakowskiej, z takimi
przedstawicielami jak wsp6ttworzacy w latach szesédziesigtych i siedem-
dziesiatych Grupe Wprost Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki, Jacek Walto$

i Maciej Bieniasz, a takze Stanistaw Rodzinski, Aldona Mickiewicz, Grze-
gorz Bednarski czy wreszcie najbardziej aktywny animator ruchu kultury
niezaleznej, Tadeusz Boruta. Mimo wcze$niejszych osiggniec artystéw
starszego pokolenia, zaliczajacych sie do figuracji krakowskiej, jak Stanistaw
Rodzinski czy czlonkowie Grupy Wprost, jej twérczos¢ wiazata sie przede
wszystkim z klimatem oporu i patriotyczno-religijnej retoryki lat osiemdzie-
sigtych®. Religijne odniesienia stawialy tez malarstwo nurtu krakowskiego

Artysci figuracji krakowskiej uczestniczyli w koscielnych wystawach sztuki
lat osiemdziesigtych, wérdéd ktorych nalezy m.in. wymieni¢ W strone osoby
autorstwa Leszka Danilczyka i Tadeusza Boruty, w kruzgankach klasztoru
Dominikanéw w Krakowie w 1985 roku, zrealizowang w tym samym roku
Obecnos¢ w kosciele pw. Mitosierdzia Bozego na ulicy Zytniej w Warszawie,
rok pdzniejszq wystawe Polska pieta w kosciele pw. Matki Boskiej Bole-
snej w Poznaniu, wystawe Janusza Boguckiego i Niny Smolarz Epitafium

i siedem przestrzeni, zrealizowang w warszawskiej Zachecie w 1991 roku,
czy ekspozycje wedtug pomystu Tadeusza Boruty Céz po artyscie w czasie
marnym z 1991 roku (Zacheta i Muzeum Narodowe w Krakowie). Warto
dodag, ze wigkszo$¢ artystdw tego nurtu (wszyscy cztonkowie Grupy
Woprost) byli laureatami dorocznych nagréd przyznawanych za osiggniecia
artystyczne przez Komitet Kultury Niezaleznej, dziatajgcy w ramach zwigzku
zawodowego ,Solidarnos¢”. Nagrody otrzymali: za lata 1981-1982 - Zbylut
Grzywacz, za rok 1983 - Leszek Sobocki, za rok 1985 - Jacek Waltos, za rok
1987 — Maciej Bieniasz. Zob. Plastyka niezalezna 1976-1989, red. K. Brzech-
czyn, Wydawnictwo Instytutu Pamieci Narodowej, Poznan 2010, s. 22-23.
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na zupelnie odrebnej pozycji wobec innych tendencji malarstwa w okresie
schytkowego socjalizmu, reprezentowanych na przyklad przez tzw. nowa
ekspresje, ktéra mimo chwilowych zwigzkéw z mecenatem koscielnym?
kontestowala nie tylko oficjalna rzeczywistosé¢ PRL, ale takze narodowo-
-ko$cielna retoryke. Do tej tendencji, wpisujacej sie w nurt malarskiego
neoekspresjonizmu, nalezy zaliczy¢ przede wszystkim warszawska Gruppe.
Podzial, ktéry rysuje sie miedzy tymi zjawiskami, bywa czesto opi-
sywany za pomoca zestawienia poje¢ postu i karnawalu?, co metaforycznie
okresla sposéb wyrazania oporu wobec oficjalnej rzeczywistosci PRL. Jesli
wiec owg ,postng” postawe reprezentowaloby w malarstwie ekspresjonistycz-
na i dramatyczna twérczo$¢ artystéw krakowskich, za odpowiednik karna-
walu nalezaloby uznad ironie i dadaistyczna poetyke Gruppy. Rozréznienie
to jest jednak duzym uproszczeniem; wymyka mu sie cho¢by wspétpracu-
jacy w latach osiemdziesigtych zaréwno z ruchem kultury niezaleznej, jak
iz oficjalnymi instytucjami kultury PRL Edward Dwurnik?® czy - poczawszy
od debiutu w 1984 roku - eksplorujacy kwestie metamalarskie Leon Tarase-
wicz, ale takze czes¢ zjawisk wywodzacych sie z samej figuracji krakowskiej.

Jolanta Ciesielska we wstepie do katalogu wystawy Republika bana-
nowa. Ekspresja lat 80., zorganizowanej przez Osrodek Kultury i Sztuki
we Wroctawiu i watbrzyskq Galerie Sztuki BWA Zamek Ksiqz, prezento-
wanej takze w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, Muzeum Narodo-
wym w Szczecinie, Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu i w CSW taznia

w Gdansku podaje przyktady wystaw przykoscielnych, w ktérych brali
rowniez przedstawiciele nowej ekspresji, m.in. Obecnos¢ w kosciele na
Zytniej w Warszawie czy Polska pieta w kosciele pw. Matki Boskiej Bole-
snej w Poznaniu w roku 1985. Zob. . Ciesielska, Transgresje w sztuce pol-
skiej lat 80-tych, w: Republika bananowa. Ekspresja lat 80., red. eadem,
Osérodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2009, s. 3.

Zob. np. B. taciak, Obyczajowosc¢ polska czasu transformacji, czyli wojna
postu z karnawatem, Warszawa 2005, lub J. Michalski, Urywamy sie na
wolnos¢ (i transformujemy). Gars¢ uwag na temat sztuki lat 90. na tle po-
réwnawczym, ,Znak” 1998, nr 12, s. 9.

W 1983 roku Edward Dwurnik byt laureatem nagrody przyznanej przez
Komitet Kultury Niezaleznej dziatajgcy przy NSZZ ,Solidarnos¢” za cykl
obrazéw Warszawa, powstatych krétko przed stanem wojennym, przed-
stawiajgcych proroczq wizje czotgdéw na ulicy zasniezonej stolicy. W tym
samym roku brat tez udziat w zorganizowanej przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki Prezentacji Sztuki Krajéw Socjalistycznych w Szczecinie, ktérq
znaczna cze$é srodowiska artystycznego zbojkotowata. Byt tez cztonkiem
zatozycielem Zwiqzku Polskich Malarzy i Grafikow (ZPAMIG) powotane-
go przez wtadze PRL w 1984 roku, w miejsce rozwiqzanego kilka miesiecy
wczesniej za zaangazowanie w dziatalno$¢ opozycyjng Zwiqzku Polskich
Artystéw Plastykow (ZPAP). Zob. A. Oseka, Wielkoduszny Dwurnik, ,Gaze-
ta Wyborcza”, 27.08.1994, s. 9.
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Zmiany wynikajace z transformacji wigzane sa zazwyczaj z cezura
roku 1989, cho¢ na ogét dokonywaly sie w szerokim kontekscie prze-
mian spolecznych i kulturowych, a ich symptomy daja sie zauwazy¢
weczeéniej ™. Tak tez bylo z kryzysem zaangazowanej figuracji, o kté-
rym pisano juz w potowie lat osiemdziesigtych. Pokazuje to miedzy
innymi polemika na famach ,Znaku” z 1986 roku, ktéra rozpoczynat
artykul Krystyny Czerni Kryzys sztuki zaangazowanej. Notatki na
marginesie kilku wystaw. Autorka, doceniajac wartosciowe zjawiska
nalezace do nurtu sztuki przykos$cielnej, jak na przyktad ,,normalna,
artystyczna” wystawa W strone osoby autorstwa Leszka Danilczyka
i Tadeusza Boruty, ktéra odbyla sie w kruzgankach klasztoru Domini-
kanéw w Krakowie w 1985 roku, wskazywata réwnoczesnie na potrzebe
rozréznienia w obrebie wystaw ko$cielnych, pietnujac charakteryzuja-
ce sie natretng symbolika, ,kompleksem Matejki” i publicystycznym
jezykiem dziela o niskim poziomie artystycznym oraz prezentujace je
wystawy - ,kaciki narodowo-religijnych pamiatek”**. I cho¢ w debacie
pojawialy sie postulaty, aby zjawiska sztuki zaangazowanej i postugu-
jacej sie religijno-patriotyczna retoryka ocenia¢ z dystansu, uwzgled-
niajac m.in. do$é szczegdlny kontekst czasu (obejmujacego okres stanu
wojennego i lat bezposrednio po jego zakoriczeniu), a takze miejsca
(§wiatynia), widoczna jest zgoda pomiedzy poszczegélnymi autorami
co do faktu, ze publicystyczny charakter tego rodzaju sztuki czesto
wigzal sie z jej niskimi wartosciami artystycznymi*?. Negatywny
stosunek czesci krytyki artystycznej do sztuki z kregu przykosciel-
nego nie oznaczal jednak odrzucenia nawigzan do polskiej religijno-
§ciitradycji w malarstwie. Oczekiwano raczej ,,nieortodoksyjnego
podejécia do ikonografii chrzescijaniskiej”, ,lakonicznosci metafory”

Zob. np. J. Kofman, W. Roszkowski, Transformacja i postkomunizm,
Instytut Studiow Politycznych PAN, Warszawa 1999, lub B. W. Mach,
Transformacja ustrojowa a mentalne dziedzictwo socjalizmu, Instytut
Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 1998.

K. Czerni, Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na marginesie kilku
wystaw, ,Znak” 1986, nr 2/3, s. 4-13. Tekst nosi date rok wczesniej-
szq - 31 marca 1985 roku. W dyskusji wokot eseju Krystyny Czerni
wzieli udziat takze Jacek Wozniakowski, Mieczystaw Porebski, Andrzej
Oseka, Janusz Bogucki, Andrzej Kostotowski, Jacek Walto$, Stanistaw
Rodzinski, Anda Rottenberg, Elzbieta Wolicka i Nawojka Cieslinska.
Zob. J. Wozniakowski, Konteksty; A. Oseka, Troche cierpliwosci; J. Bo-
gucki, Dystans, |. Waltos, Rodzaj dystansu; A. Rottenberg, O stereoty-
pach i wzlotach - wszystkie artykuty ,Znak” 1986, nr 2/3.
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oraz ,kontrastu pomiedzy uswiecona symbolika i celowa trywialno-
$cig formy” 3. Kilka lat po odnotowaniu kryzysu sztuki zaangazowanej
Krystyna Czerni poszukiwala w operujacej religijnymi odniesieniami
wspoélczesnej sztuce polskiej niejednoznacznosci, dzieki ktérej odniesie-
nia te ,moga stac sie takze tylko haslem wywotawczym, pozbawionym
natretnej, publicystycznej retoryki, pretekstem prowadzacym do bardzo
nieraz odlegtych skojarzen” *4. Krytyczka pisata takze, ze istotg podej-
mowania tradycji religijnej w sztuce jest umiejetno$¢ przekraczania

i podwazenia ,prostodusznej, czesto automatycznej religijnosci”, dzieki
czemu kwestie narodowe i lokalne moga zyska¢ wymiar uniwersalny *s.

Powrét do normalnosci

14
15
16
17

Jedna z kluczowych kwestii towarzyszacych przewartosciowaniom

w sztuce lat dziewiecdziesiatych byta potrzeba ,powrotu do normalnosci”,
co nalezy uznac za postulat typowy dla okresu przemian ustrojowych.

W postulat ten wpisywala sie potrzeba dazenia do standardéw europej-
skich, ktéra wyznaczajac horyzont dzialan w wielu dziedzinach zycia
spotecznego®®, domagala sie réwniez spelnienia w polu sztuki”. Z jednej

K. Czerni, Wqtki chrzescijanskie w polskiej sztuce wspdtczesnej, ,Znak”
1991, nr 8, s. 93.

Ibidem, s. 93.

Ibidem, s. 96.

Zob. . Szacki, Liberalizm po komunizmie, Znak, Krakow 1994, s. 180.
Postulaty ,europeizacji’, o ktérych pisat miedzy innymi tukasz Gorczyca
(Gra o sztuke, op. cit., s. 42) oznaczaty uniwersalizm tresci i wspdtczesng
forme, lecz wywotywaty takze — bez wzgledu na orientacje $wiatopo-
glgdowq - obawe przed ,pretensjonalng perswazjq” na rzecz ,tendencji
$wiatowych” czy ,makdonaldyzacjq’. Zob. J. Zychowicz, Lewica, kultura,
sztuka, ,Sztuka” 1998, nr 1/6, s. 45; J. Marciniak, Lata 90. Czas hipokry-
zji czy czas szczerosci?, ,Znak” 1998, nr 12, s. 56; M. Kitowska-tysiak,
Urwalismy sie na wolnos¢ (i co dalej?), ,Znak” 1998, nr 12, s. 32-33.
Kwestie imitacyjnego charakteru polskiej transformacji w szerokim kon-
tekscie spoteczno-politycznym poruszono takze w wielu publikacjach

z zakresu socjologii i politologii; o logice zastgpowania wschodniego
panstwowego socjalizmu nowoczesnym zachodnim kapitalizmem pi-
sat m.in. Edmund Wnuk-Lipinski; zob. idem, Rozpad pofowiczny. Szkice
z socjologii transformacji ustrojoweyj, Instytut Studidw Politycznych PAN,
Warszawa 1991; nasladowczy charakter demokracji Europy Srodkowo-
-Wschodniej krytycznie oceniali tez tacy autorzy, jak Zdzistaw Krasno-
debski czy Jakub Majmurek; zob. Z. Krasnodebski, Demokracja peryferii,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003; J. Majmurek, Ideologie polskiej
transformacji, w: Stracone szanse? Bilans transformacji 1989-2009, red.
idem, P. Szumlewicz, Difin, Warszawa 2009.
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strony bylo to szansa na wyczucie probleméw czasu poza typowymi
polskimi odniesieniami (co jeszcze w latach osiemdziesigtych stawialy
sobie za cel na przyktad wystawy Ryszarda Ziarkiewicza, jak Realizm
radykalny — abstrakcja konkretna zrealizowana wspoélnie z Januszem
Zagrodzkim na przelomie 198711988 roku)*%, z drugiej za$ wigzato sie
z ryzykiem wyzbycia sie przynajmniej czesci odrebnosci i tozsamosci ro-
dzimej sztuki. Jakkolwiek podnoszono liczne obawy przed, czesto zreszta
mitologizowana, utratg polskiej tozsamosci w sztuce®, wydaje sie, ze nie
dotyczyly one realnych probleméw figuracji tego okresu. Figuracje lat
dziewieldziesigtych zdominowato bowiem malarstwo, ktére w poprzed-
niej dekadzie funkcjonowalo niezaleznie od gtéwnego podziatu na sztuke
zaangazowanga i oficjalna, lecz jednoczesnie (co sygnalizowalem wcze-
$niej) w zasobie watkéw tematycznych przechowywatlo takze odniesienia
historyczne, w tym zwigzane z polskim charakterem kultu religijnego.
Przeglad waznych wystaw sztuki lat dziewiecdziesiatych wykazu-
je znaczaca obecno$é malarstwa wywodzacego sie z tzw. nowej ekspre-
sji poprzedniej dekady, a w szczegélnosci malarzy Gruppy (zwlaszcza
Ryszarda Wozniaka i Marka Sobczyka), przede wszystkim jednak
Jarostawa Modzelewskiego, ktéry odnotowal w tym okresie spore
sukcesy artystyczne, a takze obecnego na polskiej scenie od lat siedem-
dziesigtych Edwarda Dwurnika. Oczywiscie obraz ten nie jest pelny
i nalezaloby go uzupelni¢ cho¢by o nazwiska takich artystéw, jak Jerzy
Nowosielski, Wiestaw Obrzydowski czy Jan Tarasin®°, oraz malarzy
mlodszej generacji — debiutujacych na poczatku lat dziewieédziesigtych
Roberta Maciejuka i Dominika Lejmana, czy wreszcie tych, ktérych
debiuty przypadly na koniec dekady, jak artysci Grupy Ladnie i Zbigniew
Rogalski. Do tego obrazu nalezaloby doda¢ réwniez ponowne odkrycie
twérczosci Andrzeja Wréblewskiego oraz zwigzane z nim dyskusje

Realizm radykalny — abstrakcja konkretna, Muzeum Narodowe w War-
szawie, 1987-1988, kur. Janusz Zagrodzki i Ryszard Ziarkiewicz.
Magdalena Ujma ubolewata w 1995 roku, ze ,dzi$ artysci nie dyskutujq
juz, jak wyraza sie nasza tozsamosé w sztuce, nie debatuje sie, jaka jest
sztuka polska”; eadem, ,Szkota polska” w sztuce XX wieku, ,Znak” 1995,
nr 9, s. 131. Janusz Marciniak pisat z kolei, ze w latach osiemdziesigtych
,po raz ostatni dowiedzielismy sig, co to takiego sztuka polska.”; idem,
op. cit. s. 55.

Zob. np. wystawy: Rozpoznanie, obrazy z lat dziewieédziesiqtych, Bun-
kier Sztuki, Krakéw, 1996, i Granice obrazu. Malarstwo w Polsce lat
dziewigcdziesiqtych, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1997.
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ipolemiki?*. Jesli jednak postugiwac sie instytucjonalng kategoria obec-
noéci, jaka jest czestotliwo$¢ wystepowania na istotnych dla danego
okresu i gtoénych przegladach sztuki, to wlasnie Modzelewski i Dwurnik
nalezeli do zdecydowanej czotéwki figuracji?*. Ich pozycje w latach dzie-
wiecdziesiatych potwierdzaja takze opinie i publikowane w tym czasie
teksty krytyczne, m.in. Doroty Jareckiej w ,Gazecie Wyborczej”, krytykow
dzialajacego pod koniec dekady pisma , Raster” — Michala Kaczynskiego
i Lukasza Gorczycy, a takze w magazynach , Art & Business” i ,,Sztuka”23.
W tej perspektywie przewartosciowanie lat dziewieédziesigtych nie
nosilo znamion ,zmiany warty”, lecz pewnego przegrupowania, ktérego
stawka byto pogodzenie wartosci metafizycznych i narodowych z uniwer-
salnymi, ale takze wyjscie z kregu narodowej megalomanii®*. Zaréwno
Modzelewski, jak i Dwurnik, podobnie jak przedstawiciele figuracji krakow-
skiej, pozostawali gleboko osadzeni w lokalnosci, a tematem ich obrazéw
ciagle byl czlowiek ,uhistoryczniony, uspoleczniony i upolityczniony” *.

Zob. Andrzej Wréblewski nieznany, red. J. Michalski, Galeria Zderzak,
Krakow 1993 (z tekstami Jana Michalskiego, Jarostawa Modzelewskie-
go, Marka Sobczyka i Marty Tarabuty), a takze: A. Oseka, Wréblewski
odwracany, ,Gazeta Wyborcza”, 16.03.1996; idem, Granice socrealizmu,
,Gazeta Wyborcza”, 23.08.1997, 30.08.1997, 6.09.1997; D. Jarecka, Powrdt
Wréblewskiego, ,Gazeta Wyborcza” 30.10.1995; A. Skoczylas, Ziemia
rozstrzelanych, ,Sztuka” 1997, nr 1/6.

Wsrod wystaw, na ktérych prezentowano twérczosé¢ obu malarzy nalezy
wymienié: Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 i 1989, CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa, 1990, kur. Ryszard Ziarkiewicz; Andrzej Wajda:
To lubie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Patac Sztuki, Krakowie, 1996,
autor: Andrzej Wajda, kur. Zofia Gotubiew; Kolekcja 3 (zob. przyp. 2);
Granice obrazu. Malarstwo w Polsce lat dziewigeédziesigtych (zob.

przyp. 2), Fragment Kolekcji 3 (zob. przyp. 2), Polonia-Polonia, Galeria
Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa, 2000, kur. Anda Rottenberg.
Zob. np. D. Jarecka, Kolekcja 3, ,Gazeta Wyborcza”, dod. ,Kultura”,
22.09.1998, s. 18; M. Kaminski, t. Gorczyca, Nowe prace oraz Wtodek,
nie odchodz, w: Raster. Macie swoich krytykéw. Antologia tekstow, red.
J. Banasiak, 40 000 Malarzy, Warszawa 2009, s. 254-256, 209-212;

A. Matynia, Warszawa Canaletta i Dwurnika, ,Art & Business” 1996,

nr 12, s. 73; B. Deptuta, Specyfika polska, ,Art & Business;” 1997, nr 7/8,

s. 58-59; M. Tarabuta, Gaszenie paschatu, ,Gazeta Wyborcza”, dod.
+Wysokie Obcasy”, 17.11.2001, s. 39; A. Skoczylas, Tym razem nie strzela-
no w Zachecie, ,Sztuka” 2000, nr 24, s. 2-5.

Pisata o tym Bozena Czubak, powotujqc sie na sformutowane jeszcze

w latach osiemdziesigtych uwagi Bronistawa Baczki; zob. Bozena Czu-
bak, Wobec rzeczywistosci, w: Negocjatorzy sztuki. Wobec rzeczywistosci,
red. eadem, kat. wyst., CSW taznia, Gdansk 1999, s. 9-10.

Ibidem, s. 9.
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Zasadnicza r6znica polegala jednak na stosunku do podejmowanych
tematéw, oscylujacym miedzy zaangazowaniem a ironia, unikajacym
patosu egzystencjalnych tematéw badz poddajacym je swoistej grze

i semantycznej obrébce. Te r6znice wida¢ byto na przyklad na zorga-
nizowanej na samym poczatku dekady wystawie Raj utracony. Sztuka
polska w roku 1949 i 1989 Ryszarda Ziarkiewicza, jednego z niewielu
zbiorowych pokazéw w latach dziewiecdziesigtych, na ktérych wsréd
rozmaitych tendencji malarstwa, w tym Dwurnika i Modzelewskiego,
prezentowano réwniez twérczo$¢ przedstawicieli figuracji krakowskiej

(w tym wypadku Tadeusza Boruty i Aldony Mickiewicz) *¢. Z jednej strony
dawala sie wiec zauwazy¢ ,dwuznaczno$¢ namalowanych scen i dwuznacz-
nosc¢ identyfikacji dalece wykraczajacych poza wymiar ewangelicznych
wzorcéw” ?7 badz ,rozmiekczona, ucywilizowana groza, przypominajaca

? 28

tylko w zarysach Wielkie Felery XX wieku” 2%, z drugiej za$ sztuka, ktérej
,sentymentalne ciepto” i ,krzepiaca sita” wywodzity sie deklarowane;j
potrzeby poszukiwania jednej prawdy i pielegnowania wspélnotowych
wartosci z uroczysta powaga. Wydaje sie, ze zaréwno twérczos¢ Modze-
lewskiego i artystéw z kregu Gruppy, jak i Edwarda Dwurnika uosabiata
to, czego w dekadzie lat dziewiecdziesiatych wiekszos¢ krytykéw oczeki-
wata od figuracji. Odwotujac sie do przyktadéw malarstwa o pokrewnej
tematyce, mozna powiedzieé, ze oczekiwania te spetnialy Zamaszyste
zmartwychwstanie Jarostawa Modzelewskiego, Kuszenie Jezusa Ryszarda
Wozniaka czy Chrystus w catunie Edwarda Dwurnika, a nie Ukrzyzowania
Stanistawa Rodziniskiego czy Piety Tadeusza Boruty i Jacka Waltosia.
Wsréd cech okreslajacych charakter malarstwa Jarostawa Modze-
lewskiego z lat dziewieédziesigtych wyréznia sie barwnos¢ i eksponowa-
nie wartosci dekoracyjnych obrazu, rezerwa lub nawet nieufnos¢ wobec
figuracji jako nosnika okreslonych tresci oraz cheé unikania publicystyki
albo rodzaj jej ironicznego przedrzezniania. Twérczo$¢ Edwarda Dwur-
nika z kolei, grajacego role , plebejskiego Matejki, portrecisty Polakéw” 29,

Takze wystawy Andrzej Wajda. To lubie i Polonia-Polonia (zob.

przyp. 22).

B. Czubak, op. cit. s. 14-15.

Ten cytat zaczerpnieto ze wstepu do katalogu poprzedniej wystawy
Ryszarda Ziarkiewicza; idem, Samotnos¢ sztuki, w: Realizm radykalny —
abstrakcja konkretna, red. M. Sitkowska, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1990, s. 8.

M. Staszyc, Sporty egzystencjalne, ,Obieg”, 22.02.2012, http://archiwum
-obieg.u-jazdowski.pl/ksi%C4%85%C5%BCki/24087 (dostep 20.07.2017).



Eﬁ Jarostaw Modzelewski, Ktos uwiktany w nierozwiqzywalny problem zyje
i pracuje, 1994, olej, ptotno, 170 x 230 cm, fot. dzieki uprzejmosci Galerii

Zderzak w Krakowie




Jarostaw Modzelewski, Caritas, Dziewczynki, 1998, tempera zoéttkowa, ptotno,

140 x 200 cm, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Zderzak w Krakowie
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programowo groteskowa i czesto sklaniajaca sie ku karykaturze, uwodzi
szczerym stosunkiem do przedstawionego $wiata, wraz z jego ,glupota,
koslawoscia i bezsensem”3°. W obu wypadkach kluczowa wlasciwoscia
jest unikanie jednoznacznego zaangazowania i dystans wobec tematu.
Dorota Jarecka pisala o twérczosci Dwurnika, ze ,przestat przystosowy-
wacé sie do wymogéw moralnych, ktére od poczatku lat osiemdziesigtych
stawiano sztuce”, a przyktad przewrotnego doboru prac na wystawe

Sqd Ostateczny w Galerii Studio w Warszawie w 1999 roku pokazal, ze
artysta nie jest powolany ,ani do sagdzenia, ani do zbawiania §wiata”3*.

Z kolei w tek$cie poswieconym retrospektywnej wystawie Modzelew-
skiego, ktéra odbyta sie w krakowskim Bunkrze Sztuki w 2000 roku,
krytyczka pisala, ze jego malarstwo stanowito kontrpropozycje dla

zlej tradycji realistycznej figuracji, posiadajacej sktonnosci dydaktycz-

ne i umoralniajace?. Tak wlasnie w latach dziewiecdziesiatych czesto
oceniane bylo malarstwo figuracji krakowskiej; w krytycznych recen-
zjach akcentowano przede wszystkim dostowno$¢, patos, dydaktyzm
oraz sktonnos¢ do metafory i alegorii3s. Recenzje wspdlnej, retrospek-
tywnej wystawy Tadeusza Boruty i Grzegorza Bednarskiego pod nazwa
Figur racje, ktéra odbyla sie w krakowskim Patacu Sztuki w 1997 roku,
Katarzyna Bik zatytulowala Malarstwo dzieci smutku3*. Dorota Jarec-

ka z kolei, recenzujac wystawe Grzegorza Bednarskiego w warszawskiej
Kordegardzie, ktéra odbyla sie w 1995 roku, pisata o ,niepokojacej
skazie” bedacej ,pozostatosciag po dawnych tematach i poprzedniej

M. Gorczyca, M. Kaminski, Kto ci reke rozmacha? Edward Dwurnik

i polskie sporty ekstremalne, w: Dwurnik — malarstwo. Préba retro-
spektywy, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa
2001, s. 13.

D. Jarecka, Dorazny i zabawny, ,Gazeta Wyborcza”, 15.12.1999 -
Edward Dwurnik, Izabela Gustowska, Gabriela Morawetz, Sqd Osta-
teczny, Galeria Studio, Warszawa, 1999, kur. Elzbieta Dzikowska i Wie-
stawa Wierzchowska.

Eadem, Malarz szarej strefy, ,Gazeta Wyborcza”, 15.05.2000 - Jaro-
staw Modzelewski, Przeglqd z malarstwa, kur. Marta Tarabuta, Bunkier
Sztuki, Krakow, 2000.

Watki te pojawity sie miedzy innymi w recenzjach wystaw Tade-

usza Boruty; zob. E. Klekot, Patos nadprzyrodzonego realizmu, ,Art

& Business” 1996, nr 7/8, s. 86; D. Jarecka, Upadek aniota, ,Gazeta
Wyborcza”, 23.05.1996 - Tadeusz Boruta, Malarstwo, Galeria Studio,
Warszawa, 1996; D. Jarecka, Polonia zmeczona, ,Gazeta Wyborcza”
24.05.2000 - Polonia-Polonia (zob. przyp. 22).

K. Bik, Malarstwo dzieci smutku, ,Gazeta Wyborcza” (Krakdéw),
22.04.1997.
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stylistyce”35. Te skaze dostrzegano takze w stosunku do formy malowa-
nych postaci: posaggowych, manierycznych ,,malowanych patetycznie

i gwaltownie” (szczegélnie u Boruty) lub robigcych wrazenie zastygltych
w ekspresyjnej pozie przedmiotéw (w odniesieniu do Bednarskiego)3°.
Podobne zarzuty odnalez¢ mozna w wybranych publikacjach Piotra
Piotrowskiego z lat dziewiecdziesiagtych, stanowiacych istotny wklad

w my$l krytyczna tamtego okresu. Piotrowski, ,walczacy z konserwaty-
zmem, reakcja, formalizmem i estetyzmem” 3, krytycznie ocenial ogét
zjawisk zwigzanych z figuracjg krakowska. W ksigzce Dekada, poswie-
conej sztuce lat siedemdziesiatych i w niewielkim stopniu osiemdziesia-
tych, bedacej przedmiotem wielu polemik i dyskusji3®, w odniesieniu do
tworczosci Zbyluta Grzywacza oczekiwal ,wiecej wyrafinowania, mniej
jednoznaczno$ci”, obrazom Leszka Sobockiego zarzucal braki warsz-
tatowe, a Tadeusza Borute nazwal malarzem ,gorzej niz srednim” .

»Jezyk, ktérym dzis sie rozmawia”

35

36
37
38
39

40

Jak juz wspomniatem, wspélnym do$wiadczeniem malarzy obecnych
na polskiej scenie artystycznej lat osiemdziesigtych byta polityczna

i spoteczna atmosfera schytkowego PRL, wyrazajaca sie uczestnictwem
w okreslonej zbiorowosci, dzielgca ,kolektywistyczny punkt wyjscia”
ireprezentujaca wlasciwy czasom ,Solidarnosci”, krytyczny wobec
panstwa podmiot zbiorowy*°. Zdaniem Doroty Jareckiej atmosfera ta
zachecala artystéw do tworzenia ,sztuki walczacej i religijnej” z ,czytel-
nym podtekstem politycznym”, jednoczeénie jednak ,zaszczepita ich na
state przed wzniostoscig, jednoznacznoscia, przed podporzadkowaniem

D. Jarecka, Ideowa ostroznos¢, ,Gazeta Wyborcza”, 7.09.1993 - Arty-
$ci z Krakowa, Galeria Zacheta, Warszawa, 1993, komisarz: J. Moty-

ka; D. Jarecka, Ciata i martwe natury, ,Gazeta Wyborcza” (Krakow),
19.09.1995 - Nostalgia i ekspresja. Malarstwo Grzegorza Bednarskiego,
Galeria Kordegarda, Warszawa, 1995; E. Klekot, Patos nadprzyrodzone-
go realizmu, ,Art & Business” 1996, nr 7/8, s. 86 — Tadeusz Boruta. Ma-
larstwo, Galeria Studio (zob. przyp. 33); K. Bik, Malarstwo dzieci smutku,
op. cit. — Figur racje - malarstwo Grzegorza Bednarskiego i Tadeusza
Boruty, Patac Sztuki, Krakéw, 1997, kur. Z. Turle;j.

D. Jarecka, Ciata i martwe natury, op. cit.

Eadem, Precz z formalizmem, ,Gazeta Wyborcza”, 7.06.1999.

Zob. A. Oseka, Obietnica lat 80., ,Tygodnik Powszechny” 1995, nr 43.

P. Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesiqtych, kulturze arty-
stycznej, krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie, Obserwator, Poznan
1991, 5. 60-65, 76-77.

J. Szacki, Liberalizm po komunizmie, Znak, Krakow 1994, s. 142.
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malarstwa jakiej$ jednej idei”4*. Wypowiedz krytyczki dobrze pokazuje,
ktéry malarski idiom postrzegany byl na poczatku lat dziewieédziesiatych
jako aktualny, a ktéry jako anachroniczny. Jarecka pisata o Jarostawie
Modzelewskim, ze uzywany przez niego jezyk jest oszczedny i ironiczny;
ytaki, ktérym sie dzisiaj rozmawia”4*. Rysuja sie tu znéw oczekiwania
krytyki lat dziewiecdziesigtych wobec malarstwa przedstawieniowego,
w warstwie znaczeniowej domagajace sie zaledwie powsciagliwosci i dy-
stansu w odniesieniu do poruszanych tematéw. Wobec poszczegélnych,
najbardziej popularnych malarzy tego okresu wyrazit je w 1998 roku
Lukasz Gorczyca, w lakoniczny sposéb uzasadniajgc swéj prywatny
ranking malarzy lat dziewie¢dziesiagtych. Jarostawa Modzelewskiego
docenil za ,malowanie ludzi”, Marka Sobczyka za ,$wiadomo$¢ konwencji
ijej mozliwosci”, Pawla Susida ,za doprowadzenie malarstwa polskiego
w rejony, o ktérych inni boja sie nawet wspomina¢”, Leona Tarasewicza
za ,czysta sztuke”, a Edwarda Dwurnika za ,matejkowanie” .

Tymczasem u artystéw wspéttworzacych nurt figuracji zaan-
gazowanej koniec wspélnoty lat osiemdziesigtych czesto powodowat
tesknote za minionym czasem, a w interpretacjach aktualnej rzeczywi-
stosci potrzebe zachowania normatywnego punktu odniesienia, prze-
strzegania okreslonych hierarchii artystycznych pozwalajacych takze,
co istotne, formutowaé oskarzenia wobec wspélczesnego swiata. W 2001
roku Zbylut Grzywacz twierdzil, ze ,nie ma [juz] ideatéw z czas6éw znie-
wolenia, roku 1981 czy 1989”44. W latach dziewie¢dziesiatych Stani-
staw Rodziniski wspominat z kolei, ze ,klimat oporu stworzyl nadzieje,
ze tak juz pozostanie i tak jest najlepiej”, tymczasem ,kiedy wybuchta
wolnosé, wszystko zaczeto sie rozlazi¢” 4. W innym miejscu, odnoszac
sie do kondycji polskiej sztuki lat dziewiecdziesigtych, malarz wyrazat
obawy, ze ,tym, co naprawde niepokoi, jest ktamstwo, pozory efektow-
noéci, uznana za naturalng zmiana maski, udawanie, efekt i pomyst
jako remedium na brak istotnej tresci, dla ktérej warto wypracowac

D. Jarecka, Sukcesy manipulacji, ,Gazeta Wyborcza”, 13.08.1991; eadem,
Sztuczna rybka, ,Gazeta Wyborcza”, 30.04.1992.

Ibidem.

t. Gorczyca, Gra o sztuke, op. cit., s. 51.

B. Mo’rkowsko—éwies, Strasznie chce mi sie zy¢, rozmowa ze Zbylutem
Grzywaczem, ,Gazeta Wyborcza” (Krakéw), 26.01.2001.

Cyt. za: M. Kitowska-tysiak, Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku,
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin
1999, s. 163.
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warto$ciows i wielkg forme” 4¢. Tadeusz Boruta natomiast, komentujac
zainteresowanie, jakim cieszyla sie sztuka nowej ekspresji na poczatku lat
dziewiecdziesigtych, narzekal na brak kryteriéw, ktére pozwalatyby walo-
ryzowac artystyczne hierarchie, a mtode malarstwo lat osiemdziesigtych
okreslal jako ,programowy nihilizm, anarchie i sprowadzanie wszystkiego
do absurdu”47. Podobne opinie o réznych przejawach polskiej sztuki lat
dziewieddziesigtych wyrazato takze wielu historykéw i krytykéw sztuki,
m.in. Malgorzata Kitowska-tysiak, Krystyna Czerni czy Andrzej Oseka“®.
Deklarowane przez srodowisko figuracji krakowskiej przywigzanie
do tradycyjnych kanonéw estetycznych w sztuce bylo przedmiotem ironicz-
nych komentarzy przedstawicieli mtodego pokolenia krytykdéw, jak Michat
Kaczynski i Lukasz Gorczyca, ktérzy na tamach magazynu ,Machina” oraz
wlasnego pisma , Raster” pisali m.in. o ,,czarnej, krakowskiej chorobie, zwanej
takze egzystencjalizmem”. Diagnozujac ,religijno-narodowy wirus, fachowo
zwany etosem”, krytycy ,Rastra” pietnowali egzystencjalny ekspresjonizm
twércéw figuracji krakowskiej (na przyklad przyznanie dorocznej nagro-
dy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za rok 1999 Stanistawowi
Rodzinskiemu, ,0d dawna powaznie zarazonemu krakowska czarng cho-
robg i wirusem etosu religijno-narodowego”, uznali za ,zenade roku”°).
Ekspresjonistyczny idiom uwazali z kolei za wroénieta w tradycje polskich
konserwatywnych akademii, jalowa formute ,wywalania bebechéw” i wspdl-
nego przezywania ,heroicznych zmagan z obrazem”s*. Wydaje sie jednak,
ze — jak zauwazy! Pawet Leszkowicz - spér, w ktéry wszedt ,Raster”, byt
raczej sporem pokoleniowym niz artystycznym. Dosadno$¢ jezykas* uzy-
wanego przez Gorczyce i Kaczyniskiego nie wskazuje na cheé polemizowania
z okreslonymi formutami artystycznymi reprezentowanymi przez figuracje
krakowska, lecz przekresla to zjawisko w calosdci - jako dzielo , generacji

S. Rodzinski, Sztuka na co dzien i od $wieta, Biblos, Tarnéw 1999, s. 45.

T. Boruta, Pod dyktando, ,Art & Business” 1993, nr 3/4, s. 65-67.

Zob. M. Kitowska-tysiak, Urwalismy sie na wolnosé..., op. cit.; K. Czerni, Czy
polska kultura skazana jest na schizofrenie?, ,Znak” 1995, nr 9; A. Oseka,
Nudne i $mieszne, w: idem, Jawa czy sen. Felietony z lat 1989-1995, W.A.B.,
Warszawa 1995, s. 196-198.

M. Kaminski, t. Gorczyca, Stowniczek artystyczny ,Rastra’, w: Raster...,

op. cit., s. 30.

Eidem, Glut w btoto. Skandaliczne nagrody Ministra Kultury, ibidem, s. 135.

t. Gorczyca, Gra o sztuke, op. cit., s. 46.

O zmianie jezyka krytycznego uosabianej przez autoréw ,Rastra” pisata tez Anna
Markowska; eadem, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 303-319.



313

»Mit bardziej wspétczesny”

ksztaltowanej przez socjalizm, tej, ktéra wigze sie z jego obalaniem i kato-
licyzmem”. Krytycy ,Rastra” naleza za$ do tej generacji, ktéra — jak pisat
Leszkowicz — ,weszla w kulture w nowym, postkomunistycznym, kapitali-
stycznym i prozachodnim spoleczeristwie”, a oba pokolenia r6znig sie procz
doswiadczen historycznych takze modelem edukacji czy sposobem, w jakim
definiujg sfere publiczng 3. Generacyjny charakter tego sporu potwierdzala
tez, choc¢ z zupelnie innej pozycji, Malgorzata Kitowska-Lysiak, ktéra pisata,
ze ,boksowanie przeciwnika” stosowane przez Gorczyce i Kaczynskiego miato
charakter ,antykoturnowy, czesto udajacy mlodziezowy slang, pelny ironii

i srodowiskowych, fajnosciowych grepséw” 4. Warto jednak podkresli¢, ze

w te pokoleniowa konstelacje zupelnie nie wpisywal sie nalezacy mniej wiecej
do generacji Wprostowcéw Edward Dwurnik, z ktérego twérczoscia kryty-

cy ,Rastra” sympatyzowali. Paradoksalnie, jak zauwazyt Marek Staszyc, to
jego wlasnie, jako ,artyste radykalnego, protoplaste realizmu autentycznego
iwiarygodnego”, wybrali na swojego sprzymierzenca i autorytet w ,pole-
micznej swadzie, z jaka atakowali rozmaite schorzenia polskiej kultury”ss.

Wréblewski uniwersalny

53

54
55
56

Wsréd istotnych watkéw zwigzanych ze zmianami w obszarze malarstwa
figuratywnego w latach dziewieé¢dziesigtych nalezy wymieni¢ takze kwe-
stie reinterpretacji powojennego malarstwa polskiego, znaczenia sztuki

z kregu Arsenatlu i jej wplywu na pézniejsze pokolenia artystéw. Kluczowa
postacia jest tu Andrzej Wréblewski, ktérego twérczosé odkryta wéwezas
ponownie, prezentowana miedzy innymi w kontekscie wspdtczesnego
malarstwa, wzbudzala sporo zainteresowania i kontrowersji*. Wobec

P. Leszkowicz, Szczesliwy powrdt polskiego modernizmu?!, ,Magazyn
Sztuki” 2001, nr 26, http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_26/archi-
wum_nr26_tekst_7.htm (dostep 20.07.2017).

M. Kitowska-tysiak, Urwalismy sie na wolnosé..., op. cit., s. 32.

M. Staszyc, op. cit.

W latach dziewigédziesigtych tworczos¢ Andrzeja Wréblewskiego prezento-
wano miedzy innymi na wystawie Andrzej Wréblewski 1927-1957. Retrospek-
tywa, ktéra odbyta sie w warszawskiej Zachegcie w 1995 roku i rok pdzniej

w Muzeum Narodowym w Krakowie, kur. Hanna Wréblewska i Zofia Gotu-
biew; wystawie Rysa w przestrzeni. Sztuka po 1945 roku w Czechach, Niem-
czech, Polsce i Stowacji, pokazanej m.in. w Zachecie w 1995 roku, kur. Anda
Rottenberg, i kilku wystawach w krakowskiej galerii Zderzak, m.in. Andrzej
Wréblewski — malarstwo w 1994 roku i Andrzej Wroblewski — Jarostaw Mo-
dzelewskiw 1996 roku. Kontrowersje dotyczyty m.in. kwestii zakupienia przez
Muzeum Narodowe w Krakowie obrazu Rozstrzelanie Il w 1994 roku. Powsta-
te w latach dziewiecdziesigtych publikacje na temat artysty zob. przyp. 21.
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przewarto$ciowan w figuracji lat dziewieédziesiatych istotne okazuje sie
zatem takze zagadnienie dziedzictwa Wréblewskiego, dotyczace nie tylko
kwestii artystycznych, ale takze problemu podejmowanych wyboréw
zyciowych i postaw spolecznych. Andrzej Oseka, komentujac w 1996 roku
szerokie zainteresowanie postacia i twérczoscia Wréblewskiego, podsumo-
wal to zjawisko w interesujacy, cho¢ do$¢ radykalny sposéb, zauwazajac, ze
dokonat sie wéwczas ,zamach na wizerunek artysty uksztaltowany przez
poprzednie pokolenia” i ze zostal on ,odebrany” generacji ,,Arsenatu”, ale
takze Grupie Wprost. Wedtug Oseki twérczos¢ Wréblewskiego za sprawa
galerii Zderzak zwigzano z malarstwem Gruppy (zwlaszcza Jarostawa
Modzelewskiego), eksponujac istniejace zwiazki i zaleznosci. Spowodowa-
fo to jednak, jak zauwazy! krytyk, pominiecie Wprostowcéw, ktérzy jako
jedyni ,,w sposéb programowy odwotywali sie do buntowniczych, oskarzy-
cielskich watkéw” w jego sztuce®’. Niezaleznie od faktycznych przyczyn tej
sytuacji, nalezy przyzna¢, ze w wielu dyskusjach i publikacjach dotyczacych
recepcji Wréblewskiego stopniowo utrwalal sie obraz, w ktérym twérczosé
artystéw Grupy Wprost byta wymieniana niezwykle rzadko, natomiast
wéréd spadkobiercéw legendarnego malarza wskazywano przede wszyst-
kim Jarostawa Modzelewskiego, Marka Sobczyka i Ryszarda Wozniakas®.
Nieobecnos¢ Wprostowcéw w ksztaltujacej sie w latach dziewieédziesigtych
narracji o twoérczosci Wréblewskiego moze oznacza¢ przewarto$ciowanie
w mitologiach, jakie narosty wokét tego artysty, ale co wazniejsze, moze
takze potwierdzi¢ zarysowane wczesniej oczekiwania wobec figuracji

tego okresu. Jan Michalski, domagajac sie w 1995 roku porzucenia mitu
Wréblewskiego jako artysty uosabiajacego ,romantyczny etos kleski
iwynoszacego idee krytycznej obserwacji rzeczywistosci i wlasnej kultu-
ry”, proponowal nowg interpretacje, odpowiadajaca potrzebie weryfikacji
wartosci i rozumienia kulturowych korzeni. Byt to ,,mit przyziemny”,

A. Oseka, Wréblewski odwracany, op. cit.

Oprécz publikacji galerii Zderzak zob. tez np. Nigdy nie bedzie takiego
malarza. Petny zapis rozmowy z Jarostawem Modzelewskim przepro-
wadzonej na wystawie Wroblewskiego przez Stacha Szabtowskiego,
,Obieg” 2007, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/1435
(dostep 20.07.2017); K. Kolenda, Wréblewski mniej znany, ,Obieg”
2010, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/15678 (dostep
20.07.2017); P. Bazylko, K. Masiewicz, Sztuka musi dziataé! Rozmowy

o Andrzeju Wréblewskim, 40 000 Malarzy, Warszawa 2011; P. Stodkow-
ski, Andrzej Wréblewski, Recto/Verso 1948-1949, 1956-1957 (recenzja
wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 2015 roku),
,Szum” 2015, nr 8, s. 54-59.
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lecz ,bardziej wspoélczesny, bardziej pragmatyczny, mniej romantyczny,
a wiec bardziej zrozumialy”s?. W interpretacji tej kwestie zaangazowania
schodza na dalszy plan, najistotniejsze staja sie za$ uniwersalne proble-
my artystyczne. W takiej perspektywie dosadna krytyka rzeczywistosci
lat siedemdziesiatych z obrazéw Macieja Bieniasza czy Zbyluta Grzywa-
cza ustepuje przedrzezniajacym socrealizm ,malowanym orzeczeniom”
Jarostawa Modzelewskiego. Obrazy Modzelewskiego lakonicznie, ale
jednoczesnie trafnie scharakteryzowalo uzasadnienie przyznania mu
Paszportu , Polityki” w 1998 roku: ,,Za malarstwo uniwersalne, atrakcyj-
ne formalnie, a jednoczesnie zrozumiale dla szerokiej publicznosci”®°.
»Z czerni w strone swiatta”
Poruszone dotad watki i zagadnienia wskazuja, zZe przemiany malarstwa
przedstawieniowego w latach dziewiecdziesigtych nie byly wynikiem
politycznej cezury 1989 roku, lecz przebiegaly w szerszej perspektywie,
rozpoczynajac sie juz w polowie lat osiemdziesiagtych. Potwierdzaja to
takze przyklady artystéw mniej obecnych w gléwnym dyskursie arty-
stycznym lat dziewieédziesiatych, jak Krzysztof Skarbek czy Zdzistaw
Nitka lub obecnych czesciej na wystawach zagranicznych, jak Jacek
Sroka. Artysci ci wypracowali swéj ekspresjonistyczny, operujacy
groteska badz flirtujacy z kiczem (jak w przypadku Skarbka) styl na
poczatku lat osiemdziesigtych. Kontynuujac te konwencje w nastep-
nych dekadach, nierzadko odnosili sie do polskiej tradycji, religijnosci
irzeczywisto$ci spotecznej. Szczegdlnie interesujacym w tym gronie
artysta jest Jacek Sroka, ktéry w swoim niezwykle r6znorodnym ma-
larstwie zawar! imponujacy katalog polskich traum i sentymentéw.
Figuracje niemal calego okresu lat dziewieédziesiatych zdo-
minowalo zatem malarstwo, ktérego watki tematyczne uksztattowat
burzliwy charakter poprzedniej dekady, wraz z wyzwolonymi wéw-
czas lekami i nadziejami. Rzeczywista zmiana warty nastapita pod
koniec dziesieciolecia, gdy debiutowali malarze figuratywni nowego
pokolenia, ktérzy wkrétce mieli osiggnaé spore sukcesy, jak Dominik
Lejman, Magdalena Moskwa, Paulina Otowska, Grzegorz Sztwiert-
nia, Zbigniew Rogalski, Wilhelm Sasnal czy Marcin Maciejowski.

59 J. Michalski, Obietnica..., op. cit., s. 125.
60 Cyt. za: M. Piérek, Paszporty ,Polityki” majq w reku, ,Gazeta Wyborcza”
(Bydgoszcz), 15.02.2003.

MMXVII



316

61

62

Filip Pregowski

W tym miejscu warto doda¢ kilka uwag potwierdzajacych rysujaca
sie wczesdniej konstatacje, ze kwestie artystycznych przewartosciowan lat
dziewiecdziesigtych s3 zjawiskiem pelnym niuanséw i zywym, wymyka-
jacym sie mozliwosci jednoznacznego porzadkowania. Mowa tu zaréwno
o problemach artystycznego jezyka i zaangazowania spotecznego, stosun-
ku do przesztosci i artystycznego mainstreamu. Swiadcza o tym powsta-
jace w latach dziewieédziesiatych, przeczace standardowym podziatom,
~patetyczne obrazy z historii martyrologii narodu polskiego” Edwarda
Dwurnika, jak cykle Droga na Wschéd (1989-1990) lub Od grudnia do
czerwca (1990-1994), prezentujace dobre uczynki sidstr i ksiezy prace
z cyklu Caritas Jarostawa Modzelewskiego (1998), krytycznie oceniajace
stanowisko Ko$ciota w sprawach spotecznych obrazy Zbyluta Grzywacza
z cyklu Przyjdz precz (1998), surrealistyczne i groteskowe interpreta-
cje motywéw biblijnych z cyklu Personifikacje Grzegorza Bednarskiego
(1992-2002), czy wreszcie powstajace juz w po roku 2000, oszczedne
w formie, neutralizujace powage prac z poprzednich lat portrety z serii
Udreka Leszka Sobockiego. W ten katalog nieoczywistosci wpisuja sie
tez stowa wypowiedziane kilka lat temu przez Jarostawa Modzelew-
skiego: ,Tak, jestem konserwatywny. Uwazam, ze zaréwno w sztuce,
jak i w zyciu istnieja i muszg istnie¢ warto$ci stale, niezmienne i nieza-
lezne od czaséw. To pryncypia i nie mozna od nich odej$¢. Powinnoscia
artysty jest pilnowanie tych wartosci naturalnych, wrodzonych”¢:.

Niezaleznie od powyzszych nieoczywistosci warto — tytutem
podsumowania - wskazac wlasciwe dekadzie lat dziewiecdziesiatych
okolicznosci, w ktérych dokonywaty sie przewartosciowania bedace
tematem niniejszego tekstu. Jak juz zauwazylem, w obrebie malarstwa
figuratywnego polegaly one nie tyle na odkrywaniu nowych zjawisk, ile
na rewaloryzacji nurtéw istniejagcych w poprzedniej dekadzie. Nalezy
jednak podkresli¢, ze poza szczegdlnie radykalnymi glosami przeciwko
artystom o ,katolicko-prawicowej orientacji” oraz postulatami budowa-
nia ,nowego Oswiecenia” i demontazu ,kontrreformacyjnego skansenu”
(czego domagano sie na przykltad na famach , Sztuki”%?) krytyka dotyczyta

M. Pawlak, R. Mazurek, Rozmowa Mazurka z Jarostawem Modzelewskim,
,Rzeczpospolita”, 3.12.2011, http://www.rp.pl/artykul/763631-Rozmowa
-Mazurka-z-Jaroslawem-Modzelewskim.html (dostep 20.07.2017).

Zob. np. teksty Jacka Zychowicza, Mariusza Chwedczuka i Andrzeja Sko-
czylasa pod zbiorczym tytutem Lewica, kultura, sztuka, ,Sztuka” 1998,

nr 1/6.
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nie tyle obecno$ci tematéw zwigzanych z polska tradycja i lokalnoscia

(bo te byly nieodlacznymi elementami figuracji lat dziewieédziesiatych),
ile obecnych w niej stylistyki i retoryki. Zle oceniano wiec raczej ,opty-

ke metafizyczng”, postugujaca sie normatywnym punktem odniesienia

i poszukujaca jednego, ,prawdziwego” obrazu rzeczywistosci spolecznej
inatury czlowieka®. Anna Markowska (wprawdzie juz po latach), odno-
szac sie do stworzonego przez Tadeusza Borute okreslenia , figur racje”
(bedacego tytultem wspélnej z Grzegorzem Bednarskim wystawy artysty
w krakowskim Patacu Sztuki w 1997 roku — zob. przyp. 33), podkreslata
wydobycie z pojecia figuratywnosci elementu ,racji”: stabilnej i umocowa-
nej w autorytecie, cho¢ nie instytucji, jak pisata autorka, lecz raczej samego
artysty ®. W recenzji retrospektywy Jarostawa Modzelewskiego w kra-
kowskim Bunkrze Sztuki, ktéra odbyla sie w 2000 roku, Dorota Jarecka
pisala, ze ,malarz pozostaje w pogranicznej, szarej sferze” i ze jest ,kims,
kto wychyla sie z czerni w strone $wiatla, ale nie jest ani po jednej, ani po
drugiej stronie”%. Spér, ktdry toczyl sie o ksztalt malarstwa przedstawie-
niowego w latach dziewieédziesiatych, byl zatem w duzej mierze sporem
semantycznym pomiedzy ,p6zna kultura szlachecks” z jej wiarg i nadzieja
a ,subtelnie ironiczng i zimng kulturg mieszczanska” . Chodzilo o to,
aby polskiej lokalnosci nada¢ rys mniej anachroniczny, a bardziej wspét-
czesny, zachowujacy dystans wobec wszelkich racji i artystycznego auto-
rytetu oraz wolny od , postkomunistycznej traumy”. Zaréwno w samym
sporze, jak i w konieczno$ci ocalenia owej polskiej lokalnosci (w jakiejs
mierze taktycznej, cho¢by w obronie przed - jak to okreslali krytycy
»Rastra” — ,arte-polo”, jak nazywano miedzy innymi twérczos¢ Jerzego
Dudy-Gracza®’), widoczne bylo charakterystyczne dla lat dziewiecdziesia-
tych $cieranie sie przeciwstawnych, ,karnawalowo-postnych tendencji”,

A. M. Kaniowski, Ponowoczesnos¢ w dyskusjach etyczno-politycznych.
Nieporozumienia i osobliwe powinowactwa myslenia ponowoczesnego
z mysleniem przednowoczesnym, w: Transformacja, ponowoczesnosé¢
wokdt nas i w nas, red. A. Paluch, Katedra Etnologii, Uniwersytet Wro-
ctawski, Wroctaw 1999, s. 48-54.

A. Markowska, op. cit., s. 400.

D. Jarecka, Malarz szarej strefy, op. cit.

J. Kurowicki, Europa i Polska: ktopoty z integracjq kulturowq, w: Trans-
formacja i wartosci. Aksjologiczne aspekty transformacji ustrojowej

w Polsce, red. W. Kaczocha, S. Poptawski, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Gora 1997, s. 126.
M. Kaminski, t. Gorczyca, Stowniczek artystyczny ,Rastra’, op. cit.

s. 22-25.
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gdzie laicyzacji spoteczenstwa oraz liberalizacji postaw i pogladéw towa-
rzyszyto jednoczesne przywigzanie do tematéw zwigzanych z tradycja
polskiej kultury i konserwatywnga obyczajowoscig %®. Te skomplikowane
relacje oznaczaly w krytyce figuracji potrzebe zachowania réwnowagi
pomiedzy transcendencja i realizmem a swoboda ekspresji i dystansem .
Ow swoisty konsensus mozliwy byt wszakze pod jednym warunkiem —

w ramach liberalnej zasady tzw. wolnosci negatywnej, bronigcej pluralizmu
artystycznej podmiotowosci i sceptycznej wobec wspdlnotowego ustala-
nia norm i zasad postepowania, pozbawionej ,obsesji, lekéw, nerwic i sit
irracjonalnych””°. Dla artystéw wolno$¢ negatywna oznaczata zwolnienie
z obowigzku manifestowania przynaleznosci, wyzwolenie sie ze wspol-
notowych racji pierwszej polowy lat osiemdziesiatych, z jednoczesnym
zachowaniem w zapleczu tematycznym tradycyjnej symboliki i kulturo-
wych odniesient. Dla krytyki — przynamniej w sferze deklaracji — oznaczata
ona przywigzanie do czysto artystycznych wartosci malarstwa, cho¢ —jak
wskazalem — nie uchronita jej takze przed generalizacjami i schematami.

B. taciak, op. cit., s. 355-361.

Por. J. Szacki, op. cit., s. 247.

Z. Maciejewski, O wartosciach w liberalizmie, w: Transformacja i warto-
Sci..., op. cit., s. 67; zob. takze . Szacki, op. cit., s. 241.
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‘A myth more modern’: On the

discourse around Polish figurative

painting of the 1990s
The article focuses on the main issues of the
discourse on Polish figurative painting of the
1990s. The question is if there were any fun-
damental changes in the content and form
of figurative painting in the times of political
and social transformation in Poland. How
did the art criticism of the 1990s evaluate
figurative painting: its subjects and ways of
depicting them? How the previous decade
influenced these perspectives?
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i malarz. Studia magisterskie i dok-
torat w dziedzinie nauk o sztuce na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika. Autor
publikacji z zakresu teorii i historii
sztuki wspotczesnej, m.in. ksigzki
Francis Bacon. Metamorfozy obrazu
(2011). Cztonek Polskiego Instytutu
Studiow nad Sztukq Swiata i Mig-
dzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykow Sztuki AICA.



