Konrad Schiller

o5 Nowa fala
—  w Zielonej Gorze

Biennale Sztuki Nowej
1985-1996. Zarys wydarzen

W niniejszym artykule, bedacym préba usystematyzowania chronologii

i specyfiki Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Gérze, przedstawiam sze$¢
edycji BSN z uwzglednieniem zalozen programowych proponowanych
przez komisarzy pokazéw. Wydarzenia te nie byly do tej pory przedmiotem
szczegbtowych opracowan, z wyjatkiem publikacji Przestrzeri spoteczna.
Historie méwione Zlotego Grona i Biennale Sztuki Nowej (2014) pod redak-
cja Piotra Stodkowskiego, gdzie znalazly sie obszerne rozmowy z Zenonem
Polusem, Zbigniewem Szymaniakiem, Bogumita Chlodnicka i Wojciechem
Koztowskim. Uzupelnia je szczegétowe kalendarium BSN przygotowa-

ne przez Nore Markiewicz. Korzystatem takze z prywatnego archiwum
zmarlego niedawno Zenona Polusa, udostepnionego mi przez jego zone,
Magdalene Gryske. Ponadto obszerne zbiory archiwalne sg w trakcie
opracowywania przez Oddzial Zielonogérski Archiwéw Panstwowych.

Powolne zanikanie
Na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku Zielona Géra zaczela ,znika¢”
z polskiej mapy wymiany artystycznej. Paradoksalnie, procesu tego nie
zahamowato otwarcie w 1981 roku, na dwa miesigce przed wprowadzeniem
stanu wojennego, X Ogdlnopolskiej Wystawy i Sympozjum Zlotego Gro-
na pod hastem programowym ,Pomnik i stowo”*. Byla to ostatnia edycja
cyklicznych spotkan artystyczno-naukowych, ktére przez niemal 20 lat
ksztaltowaly obraz wspélczesnej sztuki polskiej i znaczaco wplynety na

1 Na temat X Ztotego Grona w 1981 roku zob. K. Schiller, Awangarda na
Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach ,Ztote Grono” w Zielonej
Gdrze, 40 000 Malarzy, Warszawa; BWA Zielona Goéra, Zielona Goéra,
2014, s. 476-503.
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rozwdj i aktywnos¢ zielonogdrskiego srodowiska artystycznego. Zaréwno
artysci, organizatorzy Zlotego Grona, jak i przedstawiciele lokalnych wladz
zdawali sobie sprawe, ze wzrastajace w tym czasie napiecia polityczno-spo-
teczne nie sprzyjaty zbiorowym imprezom i zjazdom. Po wprowadzeniu
stanu wojennego zielonogdrska galeria BWA, nalezaca do miejscowego
oddzialu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP), zostala zamknieta,
dziatalno$¢ zwigzku artystéw ulegta ograniczeniu, a w 1983 roku zostat on
oficjalnie rozwigzany. Zatem X Ztote Grono stalo sie symbolicznym wy-
gaszeniem zycia artystycznego w Zielonej G6rze na tle burzliwych wyda-
rzen politycznych. Zamknelo ono okres sympozjalno-plenerowej goraczki
w sztuce polskiej, jaka przy aprobacie wladz lokalnych i centralnych zapa-
nowala w latach 1963-1975. Powodzenie tego typu spotkan artystycznych
na tzw. Ziemiach Odzyskanych bylo w duzej mierze zwigzane z polityka
kulturalng prowadzong na tych terenach przez wladze centralne, oparta na
wdrazaniu idei nowoczesno$ci poprzez zaangazowanie sztuki wspélczesnej
i obudowywanie ich interdyscyplinarnymi spotkaniami dyskusyjnymi>.
Dla lokalnego srodowiska plastycznego, sktadajacego sie w duzej
mierze z artystow starszego i Sredniego pokolenia, ktérych niemal cata
dotychczasowa dziatalno$¢ artystyczno-wystawiennicza zbiegata sie

W latach 1963-1981 odbywato sie regularnie sze$¢ spotkan plenerowo-
-sympozjalnych. Nalezaty do nich plener w Osiekach (1963-1981),
Biennale Form Przestrzennych w Elblggu (1965-1973), Wystawa Plastyki
i Sympozjum Ztote Grono w Zielonej Gorze (1963-1981), Sympozjum
Form Przestrzennych w Ustce (1972-1974), oraz Propozycje dla Opola
(sktadato sie na nie kilka imprez: Sympozjum Plastyczne tosiow 72,
Sympozjum Gérazdze '73, Sympozjum Krapkowice '74; Sympozjum
Opole 1974-1975, Sympozjum Otmuchdéw '75) i Lubelskie Spotkania Pla-
styczne (1976-1979). Poza wydarzeniami cyklicznymi miaty miejsce inne
spotkania o podobnym charakterze, organizowane przy okazji rocznic.
Nalezaty do nich | Sympozjum Artystow i Naukowcow Putawy '66, Sym-
pozjum Wroctaw ‘70 i Plener Ziemi Zgorzeleckiej 1971. Zasadniczym
zamierzeniem wszystkich tych imprez byta integracja artystéw z przed-
stawicielami innych dziedzin, dlatego przyjeto formute plenerowo-sym-
pozjalng. Do udziatu w nich zaproszono zaréwno zastuzonych twércdw,
artystow mtodego pokolenia, jak i architektéw i inzynieréw. Szybko
zyskaty one aprobate srodowisk awangardowych, ktére zdominowaty
wigkszoéé spotkan. Sympozjum Wroctaw '70 i Plener Ziemi Zgorzelec-
kiej w 1971 roku zamknety okres najwiekszego nasilenia takich wyda-
rzen, jednak nie zniknety one catkowicie z mapy dziatan artystycznych
w kraju. W 1975 roku odbyto sie VIl Ztote Grono pod hastem ,Przestrzen
cztowieka’, tqczqce formute interdyscyplinarnego spotkania artystow

i naukowcdw z nowym nadrzednym zagadnieniem — ochrony $rodowi-
ska - i roli artystéw w takich dziataniach. Wiecej zob. K. Schiller, op. cit.
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z istnieniem Zlotego Grona, byl to okres przejsciowy. Przez niemal dwa
lata (miedzy 1981 a 1983 rokiem) $rodowisko utrzymywalo relacje towa-
rzyskie, ale jego aktywno$¢ wystawienniczo-organizacyjna byla niewiel-
ka. Wprawdzie kierownictwo ponownie otwartej w 1982 roku galerii
BWA objal zastuzony artysta i inicjator Zlotego Grona Marian Szpakow-
ski, nie udalo mu sie jednak przywréci¢ dynamiki zycia artystycznego.
Pierwsze wystawy mialy charakter raczej konwencjonalnych pokazéw
tradycyjnych dyscyplin plastycznych (malarstwo, grafika, rzezba i rysu-
nek), ,to za$, co na co dzien jest do obejrzenia w galeriach, szokowa¢

nie moze - ot, wystawiennicza normalno$¢, w ktorej z rzadka pojawia
sie co$ barwniejszego”3. Niedawna mobilizacja srodowiska i mozliwo$¢
wymiany intelektualno-artystycznej, jaka niosty ze sobg spotkania Zto-
tego Grona, byly tylko wspomnieniem — stan wojenny trwal nadal.

Taka sytuacje zastali powracajacy do Zielonej Géry dwaj absol-
wenci Akademii Sztuk Plastycznych w Poznaniu — Zbigniew Szymaniak
(obecnie Szymoniak) i Zenon Polus, inicjatorzy Biennale Sztuki Nowe;.
Od poczatku mieli zamiar powotaé do zycia nowy festiwal artystyczny,
ale nie rozpoczynali swojej dziatalno$ci w prézni i bez kontekstu. Zda-
wali sobie sprawe z historycznej wagi Zlotego Grona, lecz traktowali to
jako ciezar, ktérego chcieli sie pozby¢. Zenon Polus wspominal: ,Kiedy
koniczytem studia w 1982 roku, pewna kolezanka [...] powiedziata do
mnie: »Stuchaj, ty masz szczescie, bo wracasz do Zielonej Géry, a tam
jest Ztote Grono [...], bedziesz mial kontakt z calg plejada polskich arty-
stowx, [...] w pazdzierniku 82 wracam do Zielonej Géry - i nie ma nic”*.

W podobnym tonie wypowiadat sie Zbigniew Szymaniak: ,Widzia-
tem w tym [Zlotym Gronie] pewna nadzieje [na pobudzenie artystyczne
w miescie], a nie wiedzialem, ze Zlote Grona sie skonczyty, kiedy akurat
studiowalem. Formula imprezy sie wyczerpala, nie wiem zreszta dlaczego,
podejrzewam, ze nie bylo juz dobrego klimatu dla niej. No i z pewna tesk-
nota zaczelismy z Zenkiem [Polusem] méwic o tym, ze co$ takiego dobrze
byloby przywotaé. Starsi koledzy, pamietam, byli troche zbulwersowani, ze
dwdch mlodzieniaszkéw ma czelno$é robié co$, co jest juz historig, jak moz-
na to odgrzebywac¢”®. To byt w istocie problem, z jakim przyszto sie zmierzy¢

3 D. Piekarska, Na poczqtku byt szok..., ,Gazeta Lubuska”, dod. ,Magazyn”,
7-8.12.1988, s. 4.
4 Przestrzeri spoteczna. Historie mdéwione Ztotego Grona i Biennale Sztuki

Nowej, red. P. Stodkowski, Fundacja Salony, Zielona Géra 2014, s. 272.
5 Ibidem, s. 319.



Wszystkie zdjecia fot. Leszek Krutulski-Krechowicz, dzieki uprzejmosci Galerii
BWA w Zielonej Gérze

Zenon Polus i Zbigniew Szymaniak (Szymoniak), 1987
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organizatorom Biennale Sztuki Nowej — pamie¢ o Zlotym Gronie. Stara
gwardia zielonogérskich artystéw — organizatoréw i uczestnikéw ztotogro-
nowych zjazdéw pielegnowala wyidealizowany obraz tej imprezy. Jednak
poza wspominaniem dni artystycznej chwaly nie prowadzono zdecydowa-
nych dzialan czy to w celu reaktywacji festiwalu, czy tez szerszej prezen-
tacji pofestiwalowej kolekcji zgromadzonej w muzeum w Zielonej Gorze.
Ten nostalgiczny ton wspomnien o nie tak dawnych wydarzeniach
pobrzmiewa w wywiadzie ze Zbigniewem Szymaniakiem z 1985 roku:
o[...] jezyk, ktérym operuje nowa sztuka, nie moze by¢ obcy jej odbiorcy.
Tymczasem szkola nie uczy tego jezyka, a i bywalec zielonogérskich galerii
rzadko z nim obcuje. Kiedys bylo Zlote Grono - impreza umozliwiajaca

do$¢ systematyczny kontakt z najnowszymi poszukiwaniami w sztuce”®.

Nowe otwarcie — Laboratorium Mtiodych 1983

Konfrontujac sie z jednej strony z zywa pamiecia o spotkaniach arty-
stycznych, ale réwniez z ich realnym brakiem, Polus i Szymaniak na
przelomie pazdziernika i listopada 1983 roku powotali do zycia Labora-
torium Mtodych - Prezentacje Sztuki Mlodych, prebiennalowa impreze

o zasiegu ogdlnopolskim. Byta to pierwsza przymiarka do reaktywowania
w Zielonej Gérze cyklicznej imprezy artystycznej i ostatecznego wypel-
nienia luki po Zlotym Gronie. W zalozeniu komisarzy artystycznych
Laboratorium Mlodych mialto by¢ ono pokoleniowa préba odpowiedzi

na wielokierunkowy charakter sztuki wspélczesnej. Stato sie ogélno-
dostepna platforma dla wypowiedzi artystycznych mtodego pokolenia
artystéw, czesto réwie$nikéw organizatoréw. Pomystodawcy wystawy
nie dazyli do prezentacji jasno zdefiniowanych aktualnych tendencji

w sztuce, jak chociazby ,nowa ekspresja” — wazniejsze dla nich byly pewne
ramy teoretyczne, odwolanie w zalozeniach programowych do dialogu

z awangardowg analiza metajezyka sztuki’. Jednoczeénie rozszerzali ten

D. Piekarska, Wzglednos¢ przestrzeni. Rozmowa ze Zbigniewem Szyma-
niakiem, ,Gazeta Lubuska”, 6-7.07.1985, s. 4.

W mojej opinii to do odwotanie do konceptualizmu jest spdznione co
najmniej o 20 lat. Refleksja (meta)konceptualna stanowita rdzen polskiej
sztuki wspotczesnej od konca lat szescdziesigtych i przez niemal catq
nastepng dekade. Na poczqgtku lat osiemdziesigtych zainteresowanie ta
problematykq wygasato, kwestie metajezyka sztuki podlegaty daleko
idgcym reinterpretacjom czy wrecz sprowadzeniu do absurdu. Zob.
folder Laboratorium mtodych, red. Z. Polus, Z. Szymaniak, BWA Zielona
Gora, Zielona Goéra 1983, s. 1-8.
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kontekst o pomijana wczes$niej wedtug nich perspektywe psychologicznego
oddziatywania sztuki - od logiczno-racjonalnego po mistyczno-duchowe?.

Tak skonstruowane zatozenia teoretyczne starano sie zobra-
zowac poprzez réznorodne ekspozycje, poczawszy od malarstwa
(Jarostaw Eysmont, Jan Szewczyk i Maciej Woltan), przez rysunek
(Andrzej Kwietniewski, Jerzy Truszkowski, Adam Rzepecki), grafi-
ke ksigzkowa (Italo Mazza — ksigzka artystyczna Adda), koriczac na
dokumentacji (Adam Rzepecki), fotografii (Zygmunt Rytka, Andrzej
Swietlik, Adam Rzepecki) i performansie (Marek Janiak, Adam Rze-
pecki, Jacek J6zwiak, Tomasz Snopkiewicz). Laboratorium Mtodych
odbywalo sie w kilku miejscach na terenie miasta: Galerii PSP, Gale-
rii Klubu MPiK i Galerii WSP (Wyzszej Szkoty Pedagogicznej)®.

Wystawa o zasiegu ogélnopolskim okazala sie jednak kameralnym
pokazem sztuki réwiesnikéw Polusa i Szymaniaka. Istotny jest fakt, ze
Laboratorium Mlodych, cho¢ sfinansowane ze srodkéw wtadz wojewédz-
kich, odbywalo sie bez organizacyjnego i merytorycznego zaangazowania
Galerii BWA i srodowiska zwigzanego z zawieszonym ZPAP. Mimo skrom-
nej reprezentacji artystycznej impreza ta ujawnila potencjal nowego poko-
lenia zielonogérskich artystéw, niezwigzanych 6wczesnie z ZPAP, i stala sie
zalazkiem znacznie szerszego projektu — Biennale Sztuki Nowe;j. Inicja-
torzy Laboratorium Mlodych osiggneli niewatpliwy sukces: przetamali
marazm zycia artystycznego w Zielonej Gérze. Powodzenie tego ogélno-
polskiego festiwalu - przy zachowaniu wzglednej niezaleznosci organiza-
cyjno-instytucjonalnej — nalezy postrzegac réwniez jako polityczny sukces
wtladz lokalnych, dazacych do przetamania impasu w relacjach ze srodowi-
skami twérczymi. W tym samym czasie Polus i Szymaniak rozpoczeli wraz
z nowym pracownikiem merytorycznym BWA, Wojciechem Kozlowskim
(obecny dyrektor Galerii BWA w Zielonej Gérze), rozmowy z artystami ze
starszego pokolenia o mozliwosci zorganizowania nowej, duzej imprezy
artystycznej, co w pewnym sensie zmobilizowalo wycofane do tej pory
$rodowisko ZPAP do powrotu do idei Wystaw i Sympozjéw Ztotego Grona.

Sytuacje wyj$ciowa mozna opisac jako pewien konflikt intereséw —
z jednej strony jest skonsolidowane srodowisko z rozpoznanym zapleczem
negocjacji i wtasna placéwka wystawiennicza, z drugiej dwéch mlodych
i, co nalezy podkresli¢, niezaleznych artystéw (Polus i Szymaniak w czasie

8

lbidem, s. 6.
Przestrzen spoteczna..., op. cit., s. 273.

MMXVII



272

Konrad Schiller

Laboratorium Mlodych nie byli zrzeszeni w ZPAP). Zenon Polus wspominat:
»[...] moi koledzy [arty$ci z ZPAP- KS]), miedzy innymi Dobosz, Zdrzalik,
zaciggneli mnie do I sekretarza do spraw ideologicznych Komitetu Woje-
wdédzkiego [Zygmunta Stabrowskiego — KS], z ktérym odbyliémy rozmo-
we, czy bedzie kontynuacja Zlotego Grona, czy po prostu Biennale Sztuki
Nowej, bo ta nazwa zaczeta funkcjonowaé [od czasu Laboratorium Mlodych
- KS]. [...] sekretarz do spraw ideologicznych znalaz! salomonowe rozwigza-
nie. To jest do$¢ $mieszne [...], bo w sklepach byt tylko ocet na pétkach i nic
wiecej, a on powiedzial: »"Wiecie, rébcie dwie imprezy. Partie na to staé«” ',
Ta anegdotyczna wypowiedz reprezentanta wtadz pokazuje ich raczej
ambiwalentny stosunek do oficjalnego zaangazowania organizacyjnego
i cheé pozostawienia inicjatywy $rodowisku artystycznemu, ktére samo
uwiklane bylo w dyskusje o formule nowego festiwalu sztuk wizualnych.
Stronnictwo Zlotego Grona podjeto préby reaktywacji impre-
zy. Owczesna dyrektorka Galerii BWA w Zielonej Gérze, Bogumita
Chlodnicka, wraz z nieliczng delegacja artystéw zwigzkowych
spotkala sie z Andrzejem Wojciechowskim, aktywnym uczestnikiem
kilku edycji festiwalu (brat udzial w sympozjach, zasiadal w komite-
tach organizacyjnych), by zaangazowa¢ go w odbudowe idei Ztotego
Grona. Wojciechowski odméwit uczestnictwa, argumentujac, ze
nowa impreza powinna by¢ robiona przez mtodych i dla mlodych™.
Zlote Grono na dobre przeszlo do historii. Tym samym otwarta
zostala oficjalna droga do zorganizowania Biennale Sztuki Nowe;j.

Nadejscie nowej fali — Biennale Sztuki Nowej

Trzy pierwsze edycje Biennale Sztuki Nowej przypadly na drugg potowe
lat osiemdziesigtych. W owym czasie oficjalne instytucje nie obejmo-
waly swoimi programami tego, co balansowalo na granicy manifestacji
artystycznej i politycznej. Szczegblnie wyraznie widac to w dziatalnosci
placéwek wystawienniczych po stanie wojennym, kiedy sztuka ulegta
radykalizacji i rozpoczeta proces poszukiwania innych drég rozwoju.
Droga oficjalna, instytucjonalna byta wybierana rzadko, natomiast opcja
opozycyjna — przykoscielna miala silng pozycje w Polsce jako obszar
wzglednej swobody wypowiedzi, jednak od pewnego momentu zaczeta
by¢ nadmiernie obcigzona tre$ciami narodowo-religijnymi. Trzecia droga,

10
1

lbidem, s. 274.
Ibidem, s. 355-356.
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niezalezno-kontestatorska, stala sie najbardziej atrakcyjna dla twércéw
mtodego pokolenia czy po prostu tych, ktdrzy nie chcieli reprezentowac
jednej okreslonej opcji. Taki podzial jest oczywiscie duzym uproszczeniem,
ale oddaje spolaryzowanie dziatalnosci artystycznej w latach osiemdzie-
sigtych. Stara szkola awangardowa wraz ze swoimi epigonami nie ulegta
modyfikacjom, pozostala przejrzysta i zaangazowana na metapozio-
mie. Dziatania pozainstytucjonalne, jak np. Kultura Zrzuty (L6d2), byty
wolne od kontroli systemowej. Artysci wykorzystywali jezyk i strategie
konceptualizmu, by o$mieszy¢ zamkniecie sie sztuki na rzeczywisto$¢.
Wypracowali niezalezny system, ktéry nie mégt wpisa¢ sie w ramy muze-
alne. Tym samym oficjalne placéwki paristwowe niechetnie angazowaty
sie w dzialania zawieszone pomiedzy gwaltownie zachodzacymi prze-
mianami polityczno-spolecznymi a realizacja oficjalnego programu.
Okres poprzedzajacy zielonogérska impreze to réwniez eksplo-
zja sztuki okreslanej mianem nowej ekspresji (m.in. malarstwo Gruppy,
Luxus, rzezby i instalacje Kota Klipsa i Neue Bieremiennosti, akcje Lodzi
Kaliskiej), a takze czas rozkwitu niezaleznego ruchu galeryjnego, ktéry
stanowil radykalng alternatywe dla oficjalnego obiegu artystycznego (np.
Pracownia Dziekanka z Warszawy, 16dzki Strych i Galeria Wschodnia,
Galeria Wielka 19 z Poznania). Pomystodawcy BSN wzieli to pod uwage,
opracowujac program dwdch pierwszych edycji biennale (1985, 1987), na
ktérych kazde z tych zjawisk znalazto swéj wyraz. Podczas trzeciej edy-
cji (1989) zwrécono szczegdlng uwage na pojawienie sie indywidualnych
promotoréw sztuki aktualnej, autoréw duzych przekrojowych wystaw
problematyzujacych sztuke polska lat osiemdziesigtych. Kazda z tych
edycjijednak charakteryzowala odmienna dynamika organizacyjna.
Polus i Szymaniak, opracowujac program I BSN w 1985 roku,
od poczatku sktaniali sie ku otwartej formule wydarzenia 2. Takie
nastawienie wynikato z kontekstu — w wielu miejscach i wypowie-
dziach organizatoréw przewija sie kwestia powrotu z wewnetrznej
emigracji spowodowanej opresyjna sytuacja spoleczno-polityczna
w kraju™. Zmienia sie réwniez uktad sit organizacyjnych w planowaniu

12 Wstepne zatozenia programowo-organizacyjne | Biennale Sztuki Nowej
w Zielonej Gorze, Zielona Goéra, 1985, mps, archiwum Zenona Polusa.
13 Zwraca sie na ten fakt uwage juz chociazby w oficjalnym dokumencie

programowym | Biennale Sztuki Nowej oraz we wstepie do katalogu
biennale; zob. ibidem oraz I Biennale Sztuki Nowej Zielona Géra 1985,
red. B. Chtodnicka, W. Koztowski, Z. Polus, BWA Zielona Géra, Zielona
Géra 1985, s. 4.
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przedsiewziecia. O ile Laboratorium Mtodych (1983) mogto by¢ zre-
alizowane bez wiekszego instytucjonalnego wsparcia, o tyle Bien-
nale Sztuki Nowej w planowanej skali wymagato udziatu instytucji.
Dlatego Zenon Polus i Zbigniew Szymaniak (po zakornczeniu drugiej
edycji biennale Szymaniak wycofal sie z jego organizacji) nawigza-

li wspélprace z lokalng galeriag BWA reprezentowang przez Bogumite
Chlodnicka, Brygide Grzybowicz i Wojciecha Kozlowskiego. Wspar-
cie instytucjonalne galerii BWA i jej dyrektorki utatwilo negocjacje

z lokalnymi wladzami, ktére nie widzialy przeszkéd, by w Zielonej
Goérze ponownie odbywala sie duza, cykliczna impreza artystyczna.

I BSN byto trzydniowym (21-23 listopada) spontanicznym
festiwalem wielokierunkowej, aktualnej sztuki polskiej. Aby uniknaé
chaosu programowego, komisarze artystyczni siegneli do sprawdzonej
juz na festiwalach Zlotego Grona strategii zaproszenia zewnetrznych
specjalistéw z r6znych osrodkéw w Polsce. W ten sposéb powstat zespét
komisarzy goszczacych, ktéry mial wytypowac artystéw z réznych
o$rodkéw w kraju do udziatu w wystawie gtéwnej biennale. Zadanie
to powierzono m.in. Witostawowi Czerwonce, Jerzemu Treliriskiemu,
Andrzejowi Mroczkowi, Jerzemu Ludwinskiemu i Janowi Berdysza-
kowi. Zespét ten pogodzit idee otwartosci z zaprezentowaniem eks-
perymentalnego wymiaru sztuki polskiej lat osiemdziesiatych.

Dlatego pole eksperymentu artystycznego stworzone w Zielonej
Gorze obok dziatan performatywnych (Marian Figiel, Wladystaw Kazi-
mierczak, wspélne dzialanie Andrzeja Mitana i Cezarego Staniszewskie-
go) obejmowalo duza prezentacje rzezb (m.in. Joanna Adamczewska,
Dariusz Bujak, Grzegorz Klaman) i malarstwa (m.in. Pawel Kowalewski,
Andrzej Maldzis, Marek Model, Wlodzimierz Pawlak) z nurtu nowej
ekspresji. Nie zabraklto miejsca dla sztuki nowych mediéw (Izabela
Gustowska). Swoja obecnos¢ zaznaczyto réwniez srodowisko 16dzkie,
reprezentowane przez £6dz Kaliska i artystéw zwigzanych z Kultura
Zrzuty (m.in. Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik, Marek Janiak, Jacek
Jézwiak). Wymowny byt gest J6zwiaka, ktéry na oczach publicznosci
podpalil niewielki ruszt w przestrzeni galerii BWA, na ktérym ogient
strawil wszystkie numery wydawanego w ramach Kultury Zrzuty
magazynu ,Tango”. Taki artystyczny uktad dopelnialy dziela z nurtu
sztuki postkonceptualnej (m.in. Bogdana ,, Anastazego” Wisniewskie-
go, Jerzego Truszkowskiego, Jerzego Treliniskiego) oraz prace, ktére
mozna by okresli¢ jako pézne echa malarstwa figuratywnego lat sie-
demdziesigtych czy hiperrealizmu (m.in. Kuby Kapicy, Adama Harasa,



MIEJUSCA PREZENTACJ

SALON BWA /GALERIA PO" ol niepodlaghosci 19
WIEZA GLODOWA /DESA/pl. lenine 12 2
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GALERIA PSP ul zeromskiego 21 B
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KOSCIOL NAISW. ZBAWICIELA al.niepodlegloici
BIBLIOTEKA/WiMBP /o] woj. polskiegn®
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Biuletyn Informacyjny | Biennale Sztuki Nowej, 1985, proj. Zenon Polus



I BSN, 1985, wystawa w BWA, prace Eugeniusza Szczudto i Joanny

Adamczewskiej, na podtodze praca Witostawa Czerwonki




Otwarcie | BSN, 1985, akcja Adama Rzepeckiego, przyglgdajq sie Jacek

Kryszkowski, Bronistaw Bugiel, Jan Muszynski, Bogumita Chtodnicka, Wojciech

Koztowski, Michat Pepinski, Barbara Fijatkowska



278

Konrad Schiller

Dobrostawa Baginskiego) ™. Do tego doszedt rozbudowany program
sympozjalny, w ktérym teksty teoretyczne splataly sie z manifestami

i odczytami artystéw . I BSN byto wypadkowa spontanicznosci (udziat
ponad 70 oficjalnie zaproszonych artystéw dopelnialy dzialania innych
artystéw goszczacych na biennale), obecnosci rozmaitych nurtéw i wyko-
rzystania tkanki miejskiej jako poligonu artystycznego - sztuka pojawila
sie zaré6wno w oficjalnych miejscach pokazéw, jak Muzeum Ziemi Lubu-
skiej, galeria BWA, PSP czy WSP, ale réwniez w mniej oczywistych, jak
hala dworca kolejowego, Dom Towarowy Centrum czy witryny sklepowe.
Impreza zakonczyla sie niewatpliwym sukcesem, zaréwno w zakresie
budowania kapitatu spotecznego (ozywienie artystyczne, nawigzanie
bezposrednich kontaktéw), jak i symbolicznego (pokazanie dynamiki
sztuki wspélczesnej w wielo$ci medi6éw i kierunkéw). Bazujac na tych
fundamentach, zaczeto prace nad programem kolejnej edycji biennale.

II BSN odbyto sie w maju 1987 roku '®i byto kontynuacja gléwne;j
idei poprzednika —stworzenia wielokierunkowej konfrontacji sztuki aktu-
alnej. Jednak aby unikna¢ powtérzen, komitet organizacyjny w sktadzie
Chlodnicka, Grzybowicz, Kozlowski, Polus i Szymaniak uznatl za kwestie
nadrzedng zaprezentowanie galerii alternatywnych, autorskich. Polus,
wspominajac okolicznosci pracy nad I BSN w 1985 roku, zauwazyl, ze
o[...] wlasciwie takie rozjezdzanie sie po Polsce i przygladanie sie temu,
co sie dzieje w danym miejscu, zaczeto sie dopiero w trakcie budowania
programu [...]. Stad wynikalo moje przeswiadczenie, ze ciekawsze jest
pokazanie galerii alternatywnych” . Istotnie, program II BSN zostat

Petnq liste artystéw oficjalnie biorgcych udziat w | Biennale Sztuki Nowej
zawiera katalog I Biennale Sztuki Nowey..., op. cit., oraz kalendarium
Biennale Sztuki Nowej w: Przestrzeri spoteczna..., op. cit., s. 399-403.
Catos¢ wydarzen artystycznych uzupetniaty spotkania poswigcone
kwestiom teoretyczno-naukowym, ktére odbywaty sie w galerii klu-
bowej MPiK. W te czesé¢ teoretycznq (teksty: Jerzy Ludwinski, Grzegorz
Dziamski, Robert Sobocinski, Grzegorz Sztabinski) jako rodzaj ekspe-
rymentu wtqczono manifesty i wystgpienia artystow (Marek Janiak,
Andrzej Kwietniewski, Wtodzimierz Pawlak, Grupa O’'PA - Dariusz Bujak,
Krzysztof Gielniak, Andrzej Maldzis, Andrzej Syska, Tadeusz Wetyczko).
Teksty teoretyczne zostaty zebrane w osobnej publikacji zaprojektowa-
nej przez Zenona Polusa: Refleksje o sztuce. Biennale Sztuki Nowej, BWA
Zielona Géra, Zielona Géra 1985, a teksty i manifesty artystow zawarte
zostaty w katalogu I Biennale Sztuki..., op. cit., s. 73-95.

Szczegotowe kalendarium tej edycji zob. Przestrzen spoteczna..., op. cit.,
s. 403-409.

Ibidem, s. 289.



I BSN, 1985, wystawa w klubie MPIK, artysci grupy O'PA - Dariusz Bujak,

Andrzej Maldzis, Andrzej Syska, Krzysztof Gielniak, Tadeusz Wetyczko)




Otwarcie | BSN, 1985, z lewej praca Eugeniusza Szczudto, w tle Danuty Mqgczak




| BSN, 1985, wystawa w BWA, z lewej ekspozycje todzi Kaliskiej przygotowujq

Jacek Jézwiak i Andrzej Kwietniewski, w $rodku na tle prac Grzegorza
Sztabinskiego Tomasz Wilmanski i Zenon Polus, z prawej na $cianie praca
Andrzeja Swietlickiego, na pierwszym planie instalacja do performansu

Andrzeja Mitana



I BSN, 1987, otwarcie Wystawy od organizatoréw, od lewej Adam W. Baginski,

Andrzej Zagrodzki, Antoni Mikotajczyk, Natalia LL, J6zef Robakowski




I BSN, 1987, wystawa Galerii Foto-Medium-Art (Wroctaw) w Muzeum Ziemi

Lubuskiej, na pierwszym planie instalacja Hymn Jana Berdyszaka




Ul

I BSN, 1987, otwarcie wystawy Galerii BWA Lublin, performans Jana

Swidzinskiego




I BSN, 1987, otwarcie wystawy Galerii Dziatan (Warszawa) w budynku Wyzszej

Szkoty Pedagogicznej, Marek Kijewski dokonuje odstoniecia swojej pracy Syrena




I BSN, 1987, otwarcie wystawy Galerii Wschodniej, na pierwszym planie

Zbigniew Libera i Zofia tuczko, z lewej Jolanta Ciesielska
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zdominowany przez szereg indywidualnych pokazéw zaproszonych
12 galerii. Selekcja odbywala sie na zasadzie indywidualnych wyboréw
poszczegdlnych cztonkéw komitetu organizacyjnego, ktére omawiano na
pézniejszych zebraniach roboczych. Bylo to wyrazne odejscie od formuly
zapraszania zewnetrznych komisarzy wystaw, niemniej wystawa wybra-
nej galerii przygotowywana byta przez osoby z nig zwigzane 8. Zwrot ku
$rodowisku galerii alternatywnych, niezaleznych nie miat charakteru
gestu prekursorskiego, poniewaz dziatalno$¢ galerii autorskich - kontestu-
jacych — byta zjawiskiem obecnym w polskiej sztuce wspélczesnej od konica
lat pie¢dziesigtych do siedemdziesigtych '. Z takiego kontekstu histo-
rycznego oczywiscie zdawali sobie sprawe organizatorzy II BSN w Zielonej
Gorze, czego dowodem jest m.in. zamieszczony w katalogu biennale tekst
Grzegorza Dziamskiego pod tytulem Galerie alternatywne w Polsce®.
W Zielonej Gé6rze zdecydowano sie zaprezentowaé do$¢ szerokie spektrum
dorobku réznych galerii, ktére dzialaly w Polsce od konica lat siedemdzie-
siatych: od Galerii 72 (Chelm) prowadzonej przez Bozene Kowalska, przez
galerie Akumulatory 2 (Poznan), Galerie Foto-Medium-Art (Wroctaw)
i Galerie RR (Warszawa), az do tych zwiagzanych z najbardziej aktualnymi
kierunkami w sztuce, m.in. Pracownia Dziekanka (Warszawa), Galeria
Wielka 19 (Poznan), Galeria PO (Zielona Goéra) i Galeria Wschodnia (£6d2).
Juz samo zestawienie zaproszonych galerii pokazuje, ze ponow-
nie zaprezentowano calosciowy przeglad wspélczesnej sztuki polskiej:
od duzych rzezbiarsko-malarskich instalacji (Dariusz Bujak, Wojciech
Zamiara i Dariusz Lipski — Galeria PO; Piotr Kurka, Piotr Kowalski, Leszek
Knaflewski — Galeria Wielka 19), przez malarstwo (Tadeusz Sobkowiak —
Galeria Wielka 19; Marek Sobczyk i Ryszard WoZniak — Pracownia Dzie-
kanka), nowe media i fotografie (Osrodek Dziatan Plastycznych — Zaklad
nad Fosg oraz Galeria Foto-Medium-Art), po dzialania postkonceptualne
(Galeria Akumulatory 2 i Galeria BWA Lublin) i malarstwo abstrakgji
geometrycznej (Galeria 72). Ciekawym uzupelnieniem byla prezentacja
Galerii Wschodniej z Lodzi (m.in. £6dz Kaliska, Adam Rzepecki, Zbigniew

20

Petna lista galerii wraz z jej reprezentantami i artystami znajduje sie

w katalogu Il Biennale Sztuki Nowej 1987, red., Z. Polus, BWA Zielona
Gora, Zielona Goéra 1987, s. 14-113.

O galeriach autorskich zob. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji.
O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Towarzystwo Naukowe Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2006.

G. Dziamski, Galerie alternatywne w Polsce, w: Il Biennale Sztuki Nowej
1987, red. Z. Polus, BWA Zielona Gora, Zielona Goéra 1987, s. 9-12.
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Libera), ktéra odniosta sie do kontestujacej sceny artystycznej w Lodzi
wywodzacej si¢ z Kultury Zrzuty. Jako jedna z nielicznych galerii poka-
zala rzeczy nowe, jak np. duza instalacja niemieckiej artystki Sibylle
Hofter (niezwigzanej na stale ze srodowiskiem t6dzkim), ktéra stworzy-
ta makiete surrealistycznego miasta z ruchomymi elementami. Byly to
pokazy najbardziej reprezentatywnych przyktadéw nowej sztuki polskiej.
Ponownie zaangazowanie réznych instytucji miejskich pozwolito na
szerokie oddzialywanie i odbiér sztuki: Muzeum Ziemi Lubuskiej m.in.
goscito Galerie 72 i galerie BWA z Lublina, Salon DESY stal sie miejscem
dziatan Pracowni Dziekanka i Galerii Wschodniej, Galeria WSP i sama
uczelnia odpowiedzialna byta za pokaz Galerii Wielkiej 19 i Galerii PO.

I tak jak w przypadku pierwszej edycji imprezy, decydujac sie na wie-
lokierunkows i szeroka konfrontacje, zamierzano w zdecydowany sposéb
skonsolidowa¢ polska scene artystyczna wraz z jej obiegiem galeryjnym
alternatywnym wobec instytucji. Cho¢ prezentacje galerii nie byly jedynym
elementem biennale, bez watpienia zdominowaly pozostale wydarzenia,
jak chociazby wystawe przygotowana przez Zenona Polusa - Wystawa od
organizatoréw (w miejskiej Galerii BWA) - ktéra miala stanowi¢ autorski
komentarz do gtéwnych pokazéw. Polus zaprezentowal artystéw spoza
obiegu galeryjnego, wpisujacych sie w nowe tendencje. Natomiast zupelnie
bez echa przeszto sympozjum naukowe jako zamkniete spotkanie profe-
sjonalistéw i artystéw. Uzupelnieniem wystaw i akcji artystycznych byly
pokazy specjalne dokumentacji dziatan artystéw i sztuki wideo. Powstaty
konglomerat wypowiedzi artystycznych i teoretycznych na IT BSN potwier-
dzil w pewnym sensie, ze wspélczesna sztuka polska juz na stale przeta-
matla izolacje i stagnacje. Odwotanie sie do galerii alternatywnych byto
swoistym zamknieciem lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych na polu
krytyki oficjalnych instytucji wystawienniczych i oficjalnego obiegu arty-
stycznego. Znamiennym jest réwniez fakt, ze finansowanie imprezy zlozo-
no na barki lokalnej administracji, zaangazowanie ze strony Ministerstwa
Kultury i Sztuki ograniczylo sie w zasadzie do wydania katalogéw, drukéw
informacyjnych. Dywersyfikacja organizacyjna (administracyjno-finanso-
wa) na poszczegoélne zielonogérskie placéwki pozwolita budowad impreze
w oparciu o $rodki z r6znych departamentéw lokalnej administracji.

Podobny zabieg logistyczny zostanie powtérzony na III BSN w 1989
roku, skutkiem czego zasoby materialne calej imprezy zostaly mocno ogra-
niczone. Jedynym zewnetrznym partnerem wspierajacym trzecig edycje
biennale bylo Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie, ktére
wspoldziatalo z Galeria BWA w Zielonej Gérze, Wydziatem Kultury i Sztuki
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Urzedu Wojewddzkiego oraz Wydziatem Nauki Oswiaty i Kultury Komitetu
Wojewddzkiego w Zielonej Gérze. Potencjat organizacyjny BSN i dynamika
dziatania zaczeta sie wyczerpywaé?'. Zenon Polus pozostal na ostabionej
pozycji po tym, jak wycofal sie $cisle z nim wspélpracujacy Zbigniew Szy-
maniak. Utrzymano natomiast wspélprace z miejscowym BWA, dyrekto-
rem muzeum oraz bibliotekg Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, co umozliwito
zorganizowanie III BSN na poczatku listopada 1989 roku. Zenon Polus
zaprosit do wspoélpracy Krzysztofa Stanistawskiego, uznanego juz wtedy
krytyka i historyka sztuki, ktéry poswiecil duzo uwagi sztuce polskiej lat
osiemdziesigtych na famach magazynu , Sztuka”. Polus i Stanistawski pod-
jeli decyzje, ze III BSN powinno zamykac¢ te dekade, ale nie powtarzac prze-
gladéw, jak to miato miejsce w poprzednich edycjach. GIéwnym zalozeniem
programowym stalo sie zwrdcenie uwagi na dziatalno$¢ i role niezaleznych
animatoréw czy promotoréw sztuki wspélczesnej, jak chociazby Ryszarda
Ziarkiewicza, Andrzeja Bonarskiego, Andy Rottenberg, Janusza Zagrodz-
kiego??, autoréw organizowanych od potowy lat osiemdziesigtych duzych
przekrojowych wystaw sztuki najnowszej?®. Polus i Stanistawski planowali
zaprosi¢ niemal wszystkich organizatoréw wystaw dziatajacych wlatach
osiemdziesigtych w Polsce, ale wspomniane wczeéniej ograniczenia finan-
sowo-organizacyjne spowodowaly, ze zdecydowano sie na rozwigzanie
polowiczne. Zwrécono sie przede wszystkim do artystéw zwigzanych z aka-
demiami lub aktywnie dzialajacych w swoich osrodkach, jedynie Andrzej
Bonarski reprezentowal grupe niezaleznych promotoréw sztuki. Otwarto

Zob. Wstepne zatozenia programowo-organizacyjne Il Biennale Sztuki
Nowej w Zielonej Gérze, Zielona Géra, 1989, s. 1-2, mps, archiwum
Zenona Polusa.

Ibidem.

Chodzi o wystawy takie jak Ekspresja lat 80-tych, BWA Sopot, 1986,

i Moby Dick — Rzezba ‘87, Muzeum Miasta Gdyni, 1987, obie przygoto-
wane przez Ryszarda Ziarkiewicza; Figury i przedmioty, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, 1986, kur. Anda Rottenberg; Co stycha¢, d. Zaktady
Norblina, Oddziat Muzeum Techniki, Warszawa, 1987, kur. Andrzej Bo-
narski; Realizm radykalny, abstrakcja konkretna. Sztuka drugiej potowy
lat osiemdziesiqtych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1988, kur.
Ryszard Ziarkiewicz i Janusz Zagrodzki; Ogdlnopolska wystawa mto-
dej plastyki Arsenat ‘88, Hala Gwardii, Warszawa, 1988, kur. Jarostaw
Daszkiewicz, Leszek Jampolski, Zenon Polus; Swiezo malowane. Mtode
malarstwo polskie lat 1982-1987, Zacheta, Warszawa, 1988, kur. Jacek
Werbanowski. Zestawienie za katalogiem wystawy Republika banano-
wa. Ekspresja lat osiemdziesiqtych, red. |. Ciesielska, Osrodek Kultury

i Sztuki, Wroctaw 2008.
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pie¢ pokazéw przygotowanych przez zaproszonych komisarzy. Andrzej
Bonarski we wspétpracy z Grzegorzem Chelmeckim zaprezentowal malar-
stwo Tomasza Psuja w Muzeum Ziemi Lubuskiej - byl to jedyny pokaz
indywidualny w catym zestawie. Witostaw Czerwonak i Wojciech Zamiara
skupili sie na srodowisku gdaniskim, pokazujac zaréwno malarstwo (Jaro-
staw Bartlowicz, Stawomir Géra), rzezby i instalacje (Marek Mackiewicz,
Robert Rumas i Marek Rogulski), jak i dzialania performatywne (Wojciech
Zamiara). [zabela Gustowska skupila sie na prezentacji artystek dzialaja-
cych w sferze fotografii i nowych mediéw (Elzbieta Kalinowska, Natalia
LL, Krystyna Piotrowska). Jarostaw Swierszcz swoj pokaz sproblematy-
zowal wokoé! tendencji z nurtu nowej ekspresji w r6znych jej przejawach,
instalacji (Pawel Jarocki), malarstwa (Krzysztof Skarbek). Na sztuke akeji
i performans postawil natomiast Zbigniew Warpechowski, ktéry zaprosit
do udziatu w biennale Grupe Terapeutyczna Performer z Zamoscia®*.
Pokazy te nie staty sie jednak podsumowaniem polskiej sztuki lat
osiemdziesiatych, jak zakladali komisarze. Byly to raczej indywidualne
propozycje odczytania koniczacej sie dekady. Prébe zwrécenia biennale na
wytyczony tor podjeta wystawa przygotowana przez Polusa i Stanistawskie-
go. Zdecydowano sie na skromny pokaz prac artystéw, ktérzy brali udziat
w poprzednich edycjach biennale; znalazla sie tu m.in. instalacja Miro-
slawa Filonika, obrazy Igora Krenza i Zbigniewa Nitki, instalacja Zenona
Polusa i Zbigniewa Taszyckiego. Obok wystaw tradycyjnie juz zorganizowa-
no sympozjum naukowo-teoretyczne, a takze pokazy specjalne prac wideo
oraz dokumentacji najwazniejszych wystaw w Polsce lat osiemdziesiatych,
jak chociazby Lochy Manhattanu, czyli sztuka innych mediéw w Lodzi.
Niestety, ta cze$¢ biennale przeszta zupelnie niezauwazona, sympozjum
w zasadzie sie nie odbyto, poniewaz wiekszo$¢ komisarzy wystaw juz wyje-
chala z Zielonej Géry, a pokazy specjalne pokrywaty sie w czasie z otwar-
ciami wystaw i performansami. III Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Gérze
zakonczylo sie w atmosferze pewnego wypalenia i wyczerpania formuty
ideowej opartej na podsumowaniu okreslonego czasu w sztuce. Przyczynit
sie do tego przelom polityczny, zmiany ustrojowe i gospodarcze w kraju,
ktére zdestabilizowaly istniejacy system wspierania dziatan artystycznych.
Szczegblnie odczuwalne bylo to w takim osrodku jak Zielona
Gora, gdzie przedsiewziecie o rozmiarach Biennale Sztuki Nowej zalezalo

24

Zob. katalog /Il Biennale Sztuki Nowej 1989, red. Z. Polus, BWA Zielona
Géra, Zielona Goéra 1989.



291

25

26

Nowa fala w Zielonej Gérze

od zaangazowania lokalnej administracji, ktéra od poczatku lat szesc-
dziesiagtych z powodzeniem wlaczala sie w organizacje duzych imprez
artystycznych w miescie ( Ztote Grono w latach 1963-1981), ale jedno-
cze$nie w duzej mierze wspierana byla przez organy wladz centralnych.
Pierwsze trzy edycje BSN przypadty na okres stabszego zaangazowa-

nia wladz w dziatania artystyczne. Wazny byl wymiar propagandowy,
wskazujacy na normalizacje zycia kulturalnego pomimo wewnetrznych
napieé, natomiast oddzialywanie wtadz na program BSN bylo znikome.
Znany jest jeden wyrazny akt ingerencji w zielonogérska impreze. Pod-
czas I BSN (1985) na pokazie przygotowanym w przestrzeni hali dworca
kolejowego cenzor nakazatl zakry¢ napis w obrazie Wlodzimierza Pawla-
ka: ,Strumien wody koloniskiej rosyjskiej”, przy czym chodzito o stowo
»rosyjskiej” (w odpowiedzi artysta zdjal obraz z wystawy). Zmienit sie
takze ton przyjmowany w relacjach z przedstawicielami wladz: odeszta

w przeszlosé atencja okazywana im podczas wystaw i sympozjéw Zlotego
Grona, podczas oficjalnych otwar¢ Zenon Polus manifestacyjnie dzieko-
wal w pierwszej kolejnosci artystom, a na konicu zdawkowo instytucjom

i przedstawicielom wtadzy?°. Poprzez takie gesty manifestowano pewna
niezalezno$¢, jednak prowadzenie ogélnopolskiej imprezy artystycznej

o otwartej formule generowalo realne potrzeby materialne, ktére wraz

z nadchodzacymi zmianami politycznymi byly ograniczane. Przeniesienie
calej odpowiedzialno$ci organizacyjno-finansowej na pole lokalne spowo-
dowalo, ze Biennale Sztuki Nowej wyraznie kurczylo sie i siegato do modeli
i strategii sprawdzonych w latach szesédziesigtych podczas kolejnych edycji
Zlotego Grona. Biennale w 1989 roku stanowilo symboliczne zamkniecie
nie tylko biezacej dekady, ale i okresu, kiedy w Zielonej G6érze domino-
walo Ztote Grono. Pomystodawcy BSN zarzekali sie wielokrotnie, ze ich
inicjatywa ma by¢ nowym otwarciem, a nie bezposrednia kontynuacja
poprzedniej duzej imprezy?. Jednak uzna¢ nalezy, ze trzy pierwsze edycje
BSN byly autorskim przepracowaniem idei programowych III Ztotego
Grona (1967) i wystawy Przestrzen i wyraz, ktérej komisarze umozliwili

Zob. wypowiedzi uczestnikow Biennale Sztuki Nowej w: Przestrzen spo-
teczna..., op. cit., s. 292-293, 335-339, 392-393.

Poglad taki jest przedstawiony w wielu tekstach prasowych i wywiadach
udzielanych przez Zenona Polusa; zob. A. Siatecki, Biennale zamiast
,Ztotego Grona’. Rozmowa z Zenonem Polusem, ,Nadodrze” 1985, nr 22,
s. 7; D. Piekarska, Na poczqtku byt szok..., op. cit., s. 4; M. Szczegdta,
Sztuka nowa, ,Kultura” 1987, nr 28, s. 13.
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dziatania przestrzenne wybranym artystom 27 Ten gest w pewnym sensie
zostal powtdérzony w 1985 roku podczas I BSN. Kolejne dwie edycje (1987,
1989) byly bezposrednim przeniesieniem idei wystawy Krytycy proponujq
artystéw z IV Zlotego Grona (1969), gdzie grupie zaproszonych krytykéw
i teoretykéw sztuki postawiono za zadanie przygotowanie autorskich
pokazéw wybranych przez siebie artystéw. Pokaz ten ujawnit zaréwno
réznorodnosc¢ tendencji artystycznych lat szesédziesiatych, jak i wyrazna
ich polaryzacje, obejmujac awangardowe poszukiwania konceptualne,
performatywne, geometryczno-architektoniczne i tradycyjne jak malar-
stwo materii, figuratywne i abstrakcyjne. Z dzisiejszej perspektywy
dostrzegam cigglos¢ intelektualng miedzy trzema pierwszymi odstona-
mi Biennale Sztuki Nowej a wystawami i sympozjami Zlotego Grona.

Zakonczenie. Lata dziewieédziesigte -
Biennale Sztuki Nowej, zwrot lokalny

Kolejne edycje BSN przypadly juz na czas tzw. transformacji. Okres
emancypacji artystycznej lat osiemdziesigtych wydawal sie by¢ juz czasem
historycznym. W obszarze ogélnopolskiego zycia artystycznego nastapi-
fa stabilizacja instytucjonalna: na czele znalazly sie stoteczne Centrum
Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski i Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, w Gdansku - Instytut Sztuki Wyspa i Centrum Sztuki Wsp61-
czesnej Laznia, we Wroctawiu z powodzeniem dziatato Centrum Sztuki
WRO, ktére od 1989 roku organizowalo miedzynarodowe biennale sztuki.
W jezyku sztuk wizualnych do glosu dochodzi¢ zaczely zjawiska zwigzane
ze sztukga ciala czy sztuka krytyczna. Nowa rzeczywisto$¢ wymusita na
organizatorach zielonogérskich spotkan zmiane podejscia do programu
calej imprezy. Kolejne trzy edycje przypadajace na lata dziewieédziesia-
te byly w pelni autorskimi koncepcjami Zenona Polusa. Oznaczalo to
wyrazne odejscie od tworzenia rozbudowanych komisji organizacyjnych
z zapraszanymi komisarzami wystaw, moglo jednak skutkowaé, mimo
otwartosci, kontaktéw i wiedzy Zenona Polusa, zakresleniem zawezo-
nego i zbyt subiektywnego pola reprezentacji sztuki wspélczesnej.

Kiedy w 1991 roku zorganizowano IV BSN pod hastem ,Wymiary
sztuki”, Zenon Polus we wspélpracy ze Stefanem Ficnerem z Poznania

27

Wigcej na temat Il Ztotego Grona (1967) i wystawy Przestrzen i wyraz,

a takze na temat IV Ztotego Grona (1969) i pokazu przygotowanego
przez krytykdw i teoretykow sztuki zob. K. Schiller, Awangarda na Dzikim
Zachodzie..., op. cit., s. 65-123, 172-230.
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podjal kwestie dziatan przestrzennych rozumianych jako przeciwienstwo
obrazu i tradycyjnie rozumianej rzezby. Przestrzenno$¢ stata sie gléwna
kategoria, wobec ktérej wypowiadali sie zaproszeni artysci (m.in. Izabela
Gustowska, Jerzy Kalina, Grzegorz Klaman, Leszek Knaflewski, Robert
Rumas). Przygotowane przez nich prace rzeczywiscie byly odpowiedzia
na hasto przewodnie, ale powstaly w duchu tendencji artystycznych
poprzedniej dekady. Wyltomem zwiastujacym zmiane paradygmatéw
w sztuce bylo natomiast trzydniowe sympozjum pod przewodnictwem
Grzegorza Dziamskiego, ktéry zaprosit dziatajacych 6wezesnie krytykéw
i teoretykow sztuki (m.in. Jolante Ciesielska, Andrzeja Saja, Jarosta-
wa Swierszcza). Podjeli oni szeroka refleksje na temat wptywu postaw
postmodernistycznych na ksztaltowanie sie nowego jezyka sztuki, kry-
tyki artystycznej oraz teorii zwiazanych z analiza wspéiczesnosci?.

Sympozjum i wystawe uzupelnial pokaz dokumentacji sztuki
wspdlczesnej przygotowany przez Grzegorza Borkowskiego z Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie?®. Pod wzgledem
nowatorstwa IV BSN nie zaskakiwato, niemniej pociggneto za soba zmiane
zasad organizacyjnych. Gléwne wsparcie finansowe zapewnito Minister-
stwo Kultury i Sztuki oraz dwie instytucje wystawiennicze w Zielonej
Goérze — Galeria BWA i Muzeum Ziemi Lubuskiej. Lokalna administracja
tym razem nie wlaczyla sie w organizacje biennale, przynajmniej oficjal-
nie. Istotna zmiang bylo szersze zaangazowanie Wyzszej Szkoty Peda-
gogicznej, przy ktérej w tym samym roku powstal Instytut Wychowania
Plastycznego (zastepca dyrektora Instytutu byt Zenon Polus)*°. Jego
dziatalnos$¢ (od 1995 roku pod nazwga Instytut Sztuki i Kultury Plastycz-
nej) bedzie miata w nastepnych latach istotny wplyw na ksztaltowanie
mtodego pokolenia i sSrodowiska artystycznego w Zielonej Gérze, a tym
samym na formatowanie kolejnych edycji Biennale Sztuki Nowej.

V BSN w 1993 roku bylo pierwszym o zasiegu miedzynarodo-
wym, ale niestety jako jedyne odbywalo sie bez katalogu (wydana zostala
jedynie przez ,Gazete Lubusky” gazeta biennale, zawierajaca podstawowe

28

29

30

Wiecej na temat IV Biennale Sztuki Nowej zob. katalog IV Biennale Sztuki
Nowej 1991, red. Z. Polus, BWA Zielona Géra, Zielona Géra 1991.

Podaje te informacje za listem Zenona Polusa do Grzegorza
Borkowskiego z 22.10.1991, archiwum Zenona Polusa.

Na temat powotania nowego wydziatu na wyzszej uczelni w Zielonej
Gorze zob. 10 lat Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej w Zielonej Gérze
1991-2001, Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej Uniwersytetu Zielonogér-
skiego, Zielona Goéra 2002.
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informacje, liste artystéw i wydarzen towarzyszacych). Przy$wiecalo
mu haslo ,sztuki bez granic”, nie chodzilo tu jednak o wolno$¢ arty-
styczna, a raczej o fakt otwarcia granic i mozliwo$¢ swobodniejszego
podrézowania za granice. Ambicja Zenona Polusa bylo pokazanie pol-
skich artystéw w relacji do zagranicznych. Pomocny tu byt zaproszo-
ny Heinrich Schierz (dyrektor Europa Biennale w Cottbus) — wspélnie
opracowali oni dwutorowa koncepcje wystaw. W gléwnym pokazie
wzieli udzial artysci zaproszeni bezposrednio przez Polusa i Schierza,
przede wszystkim artysci z Niemiec, a z Polski m.in. Jacek Dluzewski,
Radostaw Czarkowski, Malgorzata Niedzielko. Réwnolegle odbywaly
sie pokazy grupowe oparte na prywatnych relacjach polskich artystéw
z zagranicznymi. [ tak np. Stefan Ficner zaprosit Sibylle Hofter i Joopa
Witteveena, Grzegorz Klaman zaprosit Teemu Maki z Finlandii i Noama
Braslavsky’ego z Izraela, a Teresa Murak zaprezentowatla prace Anne-
marie Frascoli ze Szwajcarii i Kestutisa Musteikisa z Litwy®'. Wyjscio-
wa koncepcja programowa V BSN pozwolila na rzeczywiscie otwarta
wspélprace i konfrontacje indywidualnych postaw artystycznych.

Obie wystawy dzieki miedzynarodowej obsadzie pokazaty uniwer-
salno$¢ wspélczesnego jezyka sztuki. Dominowaly prezentacje instalacji
przestrzennych, wieloelementowych rzezb. Préba potwierdzenia istnie-
nia ,sztuki bez granic”, poza samymi wystawami, byly wystgpienia na
sympozjum. Jego moderatorka Anda Rottenberg zaprosita do udzialu
m.in. Piotra Rypsona, Dorote Jarecka, Jerzego Truszkowskiego i Ryszar-
da Ziarkiewicza. Gléwnym zagadnieniem byto okreslenie cech sztuki
wspolczesnej i kierunkéw jej rozwoju w odniesieniu do koncepcji uni-
wersalnoéci jezyka sztuki, jak réwniez jego lokalnej specyfiki. Ponownie
merytorycznym uzupelnieniem biennale byly pokazy specjalne doku-
mentacji, wystaw i koncepcji kuratorskich trzech polskich instytucji:
CSW Zamek Ujazdowski, Centrum Sztuki WRO oraz Centrum Rzezby
Polskiej w Oronisku. Zaréwno czes$¢ sympozjalna, jak i pokazy specjalne
byly konstruowane z mysla o wzmacnianiu wartosci edukacyjno-mery-
torycznej Instytutu Wychowania Plastycznego przy WSP. Piatej edycji
biennale udalo sie wytamac¢ z rutyny szerokich konfrontacji aktualnych
postaw artystycznych i zwrécic sie ku specyfice przygranicznego regionu.

Kompletne zestawienie zaproszonych artystéw zawarte jest w gazecie
V Biennale Sztuki Nowej Zielona Gdéra ‘93, BWA Zielona Géra, Zielona
Gora 1993.
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Niemniej opracowanie programu calej imprezy przez jedna osobe o okreslo-
nych pogladach na sztuke spowodowalo, ze eksplorowata ona wewnetrzne
zagadnienia sztuki - jej przestrzennosci, nieokreslonosci jezyka i form.

Nie inaczej byto w przypadku ostatniego, VI BSN, ktére zostato otwar-
te po trzech latach, w roku 1996. Przesuniecie to mozna ttumaczy¢ przed
wszystkim trudnosciami w pozyskaniu $srodkéw finansowych. Od 1993 roku
zielonogoérskie biennale bylo finansowane w catosci z lokalnych $rodkéw
(urzedowych i instytucjonalnych) i wspierane przez lokalnych sponsoréw,
m.in. Fundacje Kultury, ,,Gazete Lubuskg”, zielonogérska filharmonie. W dru-
giej polowie lat dziewiecdziesiatych Polska zostala objeta szeregiem progra-
moéw grantowych i strukturalnych przygotowanych przez Unie Europejska.
Ze $rodkéw jednego z unijnych programéw udalo sie sfinansowac organizacje
VI BSN. Program Phare CBC dotyczyt rozwoju Euroregionu Szprewa-Nysa-
-Bébr, a tym samym zielonogérskie biennale wpisalo sie w polityke regional-
na. Po raz kolejny szefem programowym biennale zostal Zenon Polus, ktéry
wspélpracowat z Wojciechem Smigielskim. Bazujac na formule miedzynaro-
dowej wspélpracy, zaproszono artystéw zagranicznych, gléwnie z Niemiec.
Hasto wyjsciowe - ,Miejsce sztuki” - ponownie sytuowato impreze w obsza-
rze wewnetrznej problematyki sztuk wizualnych. Zgodne z przekonaniem
kuratoréw biennale o heterogenicznosci sztuki wspoélczesnej w zakresie
stylu i mediéw, skupiono sie gtéwnie na prezentacji szeroko rozumianych
obszaréw intermedialnych, poczawszy od malarstwa, rzezby, instalacji, przez
sztuke wideo, fotografie, multimedia, koriczac na muzyce eksperymentalnej
i dziataniach dzwiekowych®2. Integralna czescia prezentacji byto trzydniowe
sympozjum pod kierunkiem Beaty Frydryczak, na ktérym poddano analizie
coraz bardziej newralgiczne relacje miedzy sztuka wspélczesna i jej obec-
noscig w przestrzeni publicznej. Frydryczak zaprosita badaczy i teoretykéw
podejmujacych w swoich praktykach badawczych lub kuratorskich kwestie
relacji przestrzeni prywatnej i publicznej; byli to m.in. Zygmunt Bauman,
Ryszard Kluszczynski, Aneta Szylak. Problematyka sympozjum wplyneta
na obecno$¢ sztuki w przestrzeni miejskiej (deptak miejski, park, okolice
Zakladéw Polskiej Welny). Dziatania zwigzane z muzyka wspélczesna i prace
dzwiekowe byly prezentowane w Teatrze Lubuskim i Filharmonii. Paradok-
salnie, IV BSN bylo programowo i merytorycznie najbardziej sp6jna edycja.

Wiecej na temat zaproszonych artystéw i ich prac zob. katalog Miejsce
sztuki. VI Biennale Sztuki Nowej Zielona Gora ‘96, red. M. Vierstra, BWA
Zielona Gora, Zielona Goéra 1996.
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Mimo to nie udato sie utrzymac imprezy przy zyciu, poniewaz
stablo zainteresowanie dzialaniami z pola sztuki wspétczesnej tak wsréd
lokalnych wtadz, jak i potencjalnych sponsoréw. Do przeszkéd finanso-
wych doszta takze ideowa izolacja samego biennale, jako ze Zenon Polus,
zwigzany z BSN od samego poczatku, zacza! dziala¢ w pewnym osa-
motnieniu. Chociaz zapraszal zewnetrznych partneréw, w zasadzie sam
ksztattowal problematyke spotkan wokét wlasnego pogladu na rozwéj
sztuki wspélczesnej. Prezentowany przez Polusa i jego partneréw krytycz-
ny obraz aktualnych dzialan artystycznych nie byl poglebiony, a jedynie
zaznaczany obecnoscia dziet lub dziatan wykorzystujacych nowe media.

Po niemal dziesieciu latach, ktére minely od pierwszej edycji BSN,
w zasadzie nadal krgzono wokét wielokierunkowosci i otwartej konfron-
tacji postaw artystycznych. O ile od potowy lat osiemdziesigtych takie
podejscie pozwolito zbudowac pokoleniowy manifest, prezentowany
w atmosferze karnawatu sztuk wizualnych, o tyle wejscie w latach dzie-
wieédziesigtych na obszar do$¢ hermetycznych dywagacji wokét pojecia
sztuki wspélczesnej zapoczatkowalo marginalizacje wydarzenia. Niestety,
wraz z koficem Biennale Sztuki Nowej koniczy sie niemal trzydziestolet-
ni okres duzych wydarzen artystycznych w Zielonej Gérze, rozpoczety
w 1963 roku otwarciem I Wystawy i Sympozjum Zlotego Grona. Nie
oznacza to oczywiscie, ze BSN nie pozostawilo po sobie §ladu. Impreza ta
na nowo wprowadzila Zielong Gére na ogélnopolska scene sztuk wizual-
nych, odmlodzita lokalne $srodowisko artystyczne, ktére poprzez aktywne
uczestnictwo w biennale nawigzalo kontakty w calym kraju. Przyczynita
sie do powstania Instytutu Sztuk Plastycznych przy Wyzszej Szkole Peda-
gogicznej, ksztalcacego nie tylko artystow, ale takze w zakresie wiedzy
teoretycznej o sztuce i nowych metodologii badania sztuk wizualnych.
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New wave in Zielona Géra: New Art

Biennale 1985-1996
The following essay is an introduction to
a more detailed research concerning the
art festival called New Art Biennale which
took place in Zielona Géra (city in western
Poland) between 1985 and 1996.

Slow disappearance is an intro-
ductory part of the essay. It describes the
historical context for the Biennale. In 1981,
Zielona Gora hosted the last edition of the
Golden Grape art exhibitions and sympo-
siums. These art events started in the early
1960s and represented avant-garde and
modern experiments. The beginning of the
1980s was important not only for Zielona
Gora. The introduction of martial law in
1981 dramatically changed social and cul-
tural situation in Poland. The art scene itself
went intfo underground. Exhibitions took
place in private studios or flats. Art became
more radical (new brutalism, new expres-
sion), artists gathered info collectives and
sympathised with counterculture circles.
For the founders of the New Art Biennale
(Zenon Polus and Zbigniew Szymoniak)
were building their art event in a very im-
portant cultural and socio-political context.
Both curators of the Biennale rebuilt the
local art scene against political odds as they
announced the production of the new art
events in Zielona Géra.

New Wave is coming — New Art
Biennale in the 1980s - this part of the essay
describes administrative, production and
conceptual background for the first three
editions of the New Art Biennale which in
1985 and 1989 became representative for
new art tendencies (new expression, new
brutalism, performance and video art) and
gave a wide presentation of independent
and alternative Polish galleries and cu-
ratorial manifestations of art dealers and
promoters as well as art critics. Those three
editions created an opportunity to rebuild
the artistic community after the stagnation
caused by the martial law. The New Art
Biennale was the most complete manifesta-
tion of forms of artistic experiments charac-
teristic for contemporary art in the 1980s.

The last part of the essay, The
end - the 1990s. New Art Biennale, local
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turn focuses on the last three editions of the
Biennale, which in contrast to the first ones
were much more conservative in terms of
representation of the new forms of art. Be-
tween 1991 and 1996 the New Art Biennale
fluctuated between general presentation

of new art and some specific performative
and sound experiments. In the 1990s the
organisers got the chance to open the event
to the artists from abroad and because of
the city’s vicinity to the German border, the
collaboration with German and Dutch art
scenes fook off. However, those changes
could not save the Biennale from advancing
marginalisation. In 1996 the New Art Bien-
nale became a history, nonetheless having
a significant influence on local artists as well
as on the graduate art education in Zielona
Gora where from 1985 the Institute of Art
and Cultural Studies is held.

Konrad Schiller - historyk sztuki
(absolwent Uniwersytetu Warszaw-
skiego), doktorant w Instytucie
Sztuki PAN w Warszawie. Ukonczyt
studia postkolonialne na Goldsmiths
University of London. Kurator pro-
gramu dyskursywnego w U-Jaz-
dowski (CSW Zamek Ujazdowski)

w Warszawie. W swoich badaniach
skupia sie na tematyce ksztattowa-
nia polityki kulturalnej w Polsce na
tzw. Ziemiach Odzyskanych. Autor
kilkudziesieciu artykutéw oraz tek-
stow w katalogach wystaw, m.in.
w: Elektron. Robert Kusmirowski
(2013); Ynka Shonibare MBE. Wy-
brane prace (2014); Tropikalizmy
(2012). Byt konsultantem naukowym
projektu i publikacji Przestrzen
spoteczna. Historie méwione Zto-
tego Grona i Biennale Sztuki Nowej
(2014). Autor ksigzki Awangarda
na Dzikim Zachodzie. O wysta-
wach i sympozjach ,Ztotego Grona”
w Zielonej Gérze (2015).



