Elzbieta Btotnicka-Mazur

o/s  Plener Przestrzen
—  miasta - Chetm 1978

Lata sze$¢dziesiate i siedemdziesigte XX wieku obfitowaty w catej Polsce
w spotkania o charakterze sympozjalno-plenerowym — dalekie wszakze
od tradycyjnie pojmowanych pleneréw. Ich praktycznym efektem byty
bardzo czesto struktury rzezbiarskie umieszczane w przestrzeni publicznej
miast. Projekty proponowane podczas imprez — ,laboratoriéw” — pierwszej
z wymienionych dekad reprezentowaly dwie gtéwne tendencje: z jednej
strony odzwierciedlaly dotychczasowe poszukiwania artystéw, niekoniecz-
nie rzezbiarzy, ktérzy nieco mniejszg uwage przywigzywali do kontekstu
swoich realizacji’, w drugiej grupie z kolei znalezli sie twércy zaintere-
sowani organizacja konkretnej przestrzeni?. Pewna zmiana w mysleniu
o wprowadzaniu form rzezbiarskich w przestrzen publiczng nastgpita
w kolejnym dziesiecioleciu. Artysci w proponowanych koncepcjach starali
sie uwzglednia¢ zastany uktad architektoniczno-urbanistyczny, patrzeé
na przestrzen realng, wypeiniang w tym okresie budownictwem miesz-
kaniowym opartym na technologii wielkiej ptyty. Dzialania twércéw nie
ograniczaly sie do ,laboratoryjnego eksperymentu”, zmierzaly w kierun-
ku humanizowania i aktywizowania najblizszego otoczenia czlowieka.

Ten fenomen kulturowy stat sie jedna z cech charakteryzujacych obie
dekady. Jednak mimo kontynuowania badani? pewne zjawiska pozostaja

1 Twérey przedstawiali réznorodne koncepcje przestrzeni (jak np. Henryk
Stazewski czy Zbigniew Gostomski podczas | Biennale Form Przestrzen-
nych); zob. |. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast —
program i rzeczywisto$¢, ,Rzezba Polska” 1987, 1. 2, s. 102.

2 Oceny efektéw realizacji tych idei w trakcie poszczegodlnych imprez byty
zréznicowane; zob. m.in. ibidem.
3 M.in. A. M. Lesniewska, Nowe miegjsce rzezby w sztuce polskiej lat 60.

XX wieku jako wyraz przemian w sztuce przestrzeni, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2015; W obliczu jubileuszu 50-lecia | Biennale Form Prze-

strzennych w Elblqgu, red. K. Dzieweczynska, Centrum Sztuki Galeria EL,

Elblqg 2015; K. Schiller, Awangarda na Dzikim Zachodzie. O wystawach

i sympozjach Ztotego Grona w Zielonej Gorze, 40 000 Malarzy, War-

szawa; BWA Zielona Goéra, Zielona Gora, 2015; Awangarda w plenerze:

Osieki i tazy 1963-1981. Polska awangarda Il potowy XX wieku w kolekcji
Muzeum w Koszalinie, red. J. Kalicki i in., Muzeum w Koszalinie, Koszalin -
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niedostatecznie opisane. Jednym z takich niedowartosciowanych, choé¢
waznych wydarzen artystycznych jest plener zorganizowany przez Bozene
Kowalska w 1978 roku Chelmie pod hastem , Przestrzen miasta”. Zaledwie
dwa lata wczesniej, w 1976 roku, w Lublinie odbyly sie Lubelskie Spotkania
Plastyczne, ktére pozostawity trwaty slad w przestrzeni osiedli Lubelskiej
Spéldzielni Mieszkaniowej w formie zespoléw rzezbiarskich i malarskich
dekoracji wybranych blokéw z tzw. wielkiej ptyty. Podobne ambicje — cho¢
zakrojone na znacznie mniejsza skale — miat chetmski plener, jednak zaden
z przygotowanych w trakcie jego trwania projektéw nie zostat zrealizo-
wany. W Muzeum Ziemi Chelmskiej zachowata sie czesciowa dokumenta-
cja tej imprezy: zalozenia teoretyczne wraz z rysunkami projektéw i ich
autorskimi oméwieniami (w niektérych przypadkach) w formie powielone-
go maszynopisu, ktéry towarzyszyl wystawie projektéw i modeli zamiast
katalogu, oraz niektére oryginalne modele, m.in. Adama Marczyniskie-
go, Karola Broniatowskiego, Macieja Szannkowskiego i Jana Berdyszaka.
W niniejszym tekscie zostanie przeprowadzona analiza dokonan chelm-
skiego pleneru, nieopisywanego dotad w literaturze przedmiotu, oraz ich
prezentacja na tle innych podobnych spotkan, majacych na celu wypro-
wadzenie sztuki z galerii i zwigzanie jej z zyciem codziennym miasta.
Miejsce odbywania sie pleneru absolutnie nie bylo przypadkowe,
a sztuka wspoélczesna w Chelmie miata juz w tym czasie swoja ostoje
w preznie dzialajacej Galerii 72. Aby fenomen pleneru chetmskiego byt
bardziej zrozumialy, warto przypomnie¢ kilka faktéw dotyczacych samej
galerii. Zostala zalozona przez Kajetana Sosnowskiego w 1972 roku* przy
Muzeum w Chelmie, zajmujacym kilka pomieszczen w dawnym, XVIII-
-wiecznym kolegium pijaréw przy ul. Lubelskiej 555. Z powodu zlego stanu
zdrowia Sosnowski juz w 1973 roku przekazat jej prowadzenie dr Boze-
nie Kowalskiej, ktéra od tego momentu — do 2001 roku - odpowiadala

2008, zwtaszcza tekst Luizy Nader, W strone krytyki wizualnosci. VIl Spo-
tkanie Artystéw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach, s. 66-92; L. Nader, Sym-
pozjum Wroctaw ‘70. Przestrzeri «<niemozliwegos, ,Dyskurs” 2005/2006,
nr 3,s. 148-189; E. Btotnicka-Mazur, Kreowanie przyjaznej przestrzeni —
Lubelskie Spotkania Plastyczne '76, w: Paragone. Rzezba na granicy, red.
E. Btotnicka-Mazur, L. Lamenski, M. Pastwa, Stowarzyszenie Historykow
Sztuki, Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2016,
s. 171-190.

Dziatalno$¢ Galerii 72 zainaugurowata wystawa Jana Dobkowskiego;
zob. B. Kowalska, Miasto nowej sztuki, ,Polityka” 1978, nr 29, s. 8.
Muzeum kilkakrotnie zmieniato nazwe, obecnie to Muzeum Ziemi Chetm-
skiej im. Wiktora Ambroziewicza.
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za program galerii, skoncentrowany na bliskiej jej zainteresowaniom
sztuce kregu abstrakcji geometrycznej®. W Galerii 72 swoje prace pre-
zentuja najwazniejsi polscy artys$ci wspélczesni, od poczatku placéw-
ka takze konsekwentnie buduje statg kolekcje sztuki wspélczesnej,
ktéra dzieki zakupom i darom obecnie liczy okolo 2000 obiektéw.

Bozena Kowalska, pomystodawczyni i komisarz pleneru, pragneta
powiazal prowadzong przez siebie galerie — ktéra w ciggu pierwszych kilku
lat dziatalno$ci zdazyta zaznaczy¢ sie na mapie instytucji eksponujacych
i gromadzacych polska sztuke wspélczesna - z programem planowane;j
imprezy poprzez wybdr zaproszonych uczestnikéw, juz wczesniej zwiaza-
nych z galerig. W zamysle autorki plener Przestrzeri miasta mial wyprowa-
dzi¢ sztuke poza mury galerii i otworzy¢ na nig miasto, ktére staloby sie
nowa przestrzenia jej percepcji. Aby jednak uzyskac ze strony wladz akcep-
tacje i w przysztosci inansowanie tego przedsiewziecia — dodajmy, dos¢
kosztownego, gdyby doszlo do jego pelnej realizacji’ — chelmska impreza,
podobnie jak wiele tego typu inicjatyw licznie odbywajacych sie w latach
sze$c¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, oficjalnie towarzyszyta
akceptowanej politycznie rocznicy®. W pierwszym akapicie zalozen progra-
mowych pleneru Bozena Kowalska zaznaczyta, ze pozostaje on ,w bezpo-
$rednim zwigzku z obchodzong w 1979 roku 35 rocznicg wyzwolenia mia-
sta i powolania tu do zycia pierwszego organu wladzy ludowej — Polskiego
Komitetu Wyzwolenia Narodowego. W tych wielkich, historycznych dniach
Chelm stal sie Stolicg Polski — Stolica PKWN”9. Wiaczenie inicjatywy

W. Mazurek, Stowo wstepne, w: Galeria 72. Kolekcja sztuki wspdtczesnej,
red. ]. Barczynska, I. Pradun, A. Gac, Muzeum Chetmskie w Chetmie,
Chetm 2002, s. 5.

Kowalska podkreslata, ze plener chetmski w odréznieniu od wielu po-
dobnych spotkan przeprowadzony zostat ,catkowicie honorowo’, bez
wynagrodzenia dla komisarza, a przede wszystkim dla artystow za pro-
jekty i wykonane modele; zob. eadem, W dziesieciolecie pleneru ,Prze-
strzeri miasta”, ,Rzezba Polska” 1987, t. 2, s. 204.

Jak wspomina Ryszard Patkowski, pomyst pleneru narodzit sig zupetnie
niezaleznie od zblizajgcej sie 35 rocznicy ogtoszenia PKWN; rozmowa
autorki z Ryszardem Patkowskim 21.04.2017.

B. Kowalska, [zatozenia programowe], w: Plener plastyczny ,Przestrzen
miasta” w Chetmie. Wystawa modeli i projektow ,Galeria 72", czerwiec -
lipiec 1978, Chetm 1978, maszynopis w zbiorach Dziatu Sztuki Wspodt-
czesnej Muzeum Ziemi Chetmskiej. Z braku funduszy wystawie modeli

i projektow wykonanych przez uczestnikdw pleneru towarzyszyt quasi-
-katalog w formie powielonego maszynopisu, zawierajgcy cytowany
wstep programowy Bozeny Kowalskiej, liste uczestnikdéw oraz projekty
proponowanych rozwiqzan rzezbiarskich z autorskimi komentarzami.

MMXVII
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artystycznej w krag imprez zwigzanych z obchodami rocznicy byloby
niewystarczajace bez przychylnosci odpowiednich oséb. Jedna z kluczo-
wych postaci wéréd decydentéw byl bez watpienia Ryszard Patkowski,
wieloletni dyrektor chelmskiego muzeum, a zarazem - co w tym momencie
dziejowym bylo istotniejsze — 6wczesny szef Wydziatu Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego *°. Planowanym obchodom rocznicowym oprécz
pleneru mialo towarzyszy¢ uroczyste otwarcie statej ekspozycji zgroma-
dzonych dotad przez Galerie 72 zbioréw polskiej sztuki wspétczesnej**.
Zalozenia merytoryczne pleneru sformutowane byly dos¢ jasno
irzeczowo. Jego gléwnym celem miato sie sta¢ ,uporzadkowanie i zagospo-
darowanie plastyczne poszczegdlnych dzielnic miasta oraz wprowadzenie
w urbanistyczny pejzaz Chelma trwatych akcentéw plastycznych o wyso-
kich wartosciach twérczych”*2. Oprécz waloréw plastycznych projektowa-
nych form przestrzennych, ktére mialy , stworzy¢ z otoczeniem harmo-
nijny uklad wizualny”, istotny byl takze kontekst miejsca i jego historii*.
Nieco wiecej na temat motywacji i nadziei wigzanych z tym przedsiewzie-
ciem Bozena Kowalska zawarla w tekscie opublikowanym 10 lat p6zniej.
Podkreslita coraz bardziej narastajgca w Polsce i calej Europie §wiadomosgé
monotonii i odindywidualizowania dzielnic mieszkaniowych, wypelnia-
nych standardowym budownictwem blokowym *4. Wprowadzenie w prze-
strzen miasta oryginalnych akcentéw plastycznych o wysokich wartosciach
artystycznych mialo wyjs¢ naprzeciw temu problemowi. Akcentéw, ktére
mogly ,uczynié niewidocznym to, co w tym miescie brzydkie i drazniace

Eadem, Miasto nowej sztuki, op. cit.

Eadem, [zatozZzenia programowe], op. cit. Ostatecznie statq wystawe
udostepniono publicznoéci dopiero 24 kwietnia 1981 roku, w specjalnie
zaadaptowanych do tego celu pomieszczeniach na pietrze chetmskiego
muzeum, po ekspozycji historycznej przeniesionej do innego budynku;
zob. J. Barczynska, Galeria 72 w Chetmie, w: Artysci lubelscy i ich galerie
w XX wieku, red. L. Lamenski, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki Oddziat
Lublin, Katedra Historii Sztuki Nowoczesnej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 2004, s. 207-230.

B. Kowalska, [zatozenia programowe], op. cit.

Wyboru lokalizacji dla projektowanych prac, jak wspomina cytowa-

ny wyzej Ryszard Patkowski, dokonali sami artysci, ktérzy w Chetmie
spedzili kilka zimowych dni, zwiedzajgc miasto i wykonujqc pierwsze
szkice koncepcyjne. Poniewaz Zaden z projektéw nie zostat ostatecznie
zrealizowany, inicjatorzy przedsiewziecia nie musieli stawa¢ przed pro-
blemem akceptacji przez decydentéw umieszczenia prac w miejscach
dyskusyjnych, takich jak np. wzgdérze katedralne; rozmowa z Ryszardem
Patkowskim, op. cit.

B. Kowalska, W dziesieciolecie pleneru..., op. cit., s. 202.
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optycznie”, i skierowad uwage na jego walory zabytkowe i geologiczno-przy-
rodnicze*s. Planowane w perspektywie kilku nastepnych lat realizacje mialy
sta¢ sie wyr6znikiem miasta®. Charakterystyczne, ze w latach siedemdzie-
sigtych artysci chetnie podejmowali wspétprace z zarzadami miast i osiedli.
Oprécz zorganizowanych z rozmachem Lubelskich Spotkan Plastycznych
1976 - geograficznie i czasowo najblizszych chelmskiej imprezie — warto
wspomnie¢ cho¢by gdanska Zabianke, tyskie D-3, £.6dz czy Watbrzych 7.

15 Ibidem. Potozenie nacisku na te kwestie mozna odczytywadé jako odejscie
od awangardowych ambicji totalnej organizacji rzeczywistosci na rzecz
estetyzacji otoczenia, co zbliza ideowo plener chetmski do Lubelskich
Spotkan Plastycznych.

16 Co ciekawe, komisarz pleneru nie miata wéwczas obaw o artystyczne po-
wodzenie swojego przedsiewziecia w zetknigciu z zastanym uktadem osie-
dla. Podobne zastrzezenia wyrazita natomiast, podsumowujqc po latach
animatorskq dziatalno$¢ Mariana Bogusza, ktérej niejako zwienczeniem
byto zaangazowanie w organizacje i opracowanie koncepcji Lubelskich
Spotkan Plastycznych w 1976 roku. Uznata bowiem, ze wejscie plastykow
w gotowq przestrzen architektoniczno-urbanistycznq jest dziataniem
spoznionym, a $cista wspdtpraca z projektantami powinna odbywaé sie
na etapie wstepnego planowania. To miatoby powodowaé - zdaniem
autorki — koniecznosc¢ ,retuszowania post factum” przestrzeni osiedla; zob.
B. Kowalska, Bogusz - artysta i animator, Muzeum Regionalne w Pleszewie,
Pleszewskie Towarzystwo Regionalne, Pleszew 2007, s. 130-131.

17 Mieszkancy gdanskiego osiedla Zabianka mogq cieszy¢ sie realizacjami
powstatymi z inicjatywy tzw. Grupy Kadyny w ramach projektu Cera-
mika dla architektury. Objqgt on ostatecznie cztery plenery, ktére odbyty
sie w latach 1973-1976 w Zaktadzie Ceramiki Zabytkowej w Kadynach
koto Elblgga; zob. E. Kozlinska, Ceramika artystyczna. Swiat mato znany,
w: Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku 1945-2005. Tradycja i wspotcze-
snosé, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2005, s. 201.
Byty to m.in. rzezby i reliefy Hanny Zutawskiej, Swiettany Zerling, Marii
Kuczynskiej czy fontanna Edwarda Roguszczaka.

W drugiej potowie lat siedemdziesiqtych przestrzen osiedla D-3
w Tychach wypetniata sie realizacjami krakowskich rzezbiarzy w ramach
wspotpracy spoétdzielni mieszkaniowej Oskard z Wydziatem Rzezby Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1975 roku w spoétdzielczym Domu Kultury
Tecza zaprezentowano projekty rzezb plenerowych - form przestrzennych
i zabawowych - autorstwa takich tworcow jak Antoni Hajdecki, Stefan Bo-
rzecki, Jozef Sekowski; zob. P. Oczko, Realizacje rzezbiarskie w przestrzeni
miejskiej Tychdw, w: Sztuka w przestrzeni publicznej. Artystyczne wymiary
wytwarzania kapitatu spotecznego i kulturowego, red. B. Dziadzia, B. Gty-
da-Zydek, S. Piskorek-Oczko, Fundacja Animacji Spoteczno-Kulturalnej,
Bielsko-Biata-Cieszyn 2015, s. 175-178. Wiecej na temat nie tylko tych re-
alizacji w przestrzeni publicznej miasta Tychy zob. P. Oczko, Tychy. Sztuka
w przestrzeni miasta, Muzeum Miejskie w Tychach, Tychy 2015.

Rowniez w latach siedemdziesigtych z inicjatywy rzezbiarki Marii
Bor zostata zatozona Watbrzyska Galeria Rzezby Plenerowej, uzupetnia-
jaca miejskie parki i skwery. Do wspotpracy zaproszono kilkudziesieciu -

MMXVII
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Do udziatu w plenerze Kowalska zaprosita 16 twércéw. Byli to:
Jan Berdyszak, Karol Broniatowski, Jan Chwatczyk, Zbigniew Dlubak,
Wanda Gotkowska, Jerzy Grabowski, Jerzy Kalucki, Stefan Krygier,
Adam Marczynski, Janusz Orbitowski, Julian Raczko, Kajetan Sosnow-
ski, Maciej Szannkkowski, Grzegorz Wdowicki, Ryszard Winiarski i Jan
Ziemski. Wybdr artystéw byl starannie przemyslany i mial zapewnic
wysoki poziom artystyczny realizacji. Wszyscy wspdtpracowali z chel-
mska galerig. Wiekszo$¢ z nich, oprécz ustalonej rangi na scenie sztuki
polskiej, mogla tez legitymowac sie udziatem w analogicznych imprezach,
»zdobywajac w praktyce zmagania sie z problemami rozwigzan prze-
strzennych, realizowanych w skali pejzazu: z jednej strony swiadomos¢
wszelkich uwarunkowan takich koncepcji, z drugiej za$ doswiadczenia,
niezbedne do trafnego postawienia nowego zagadnienia” *®. Wéréd naj-
wazniejszych spotkan artystycznych tego typu wymienié¢ nalezy Elbla-
skie Biennale Form Przestrzennych (Chwalczyk, Dtubak, Gotkowska,
Marczynski, Sosnowski - I edycja — oraz Szantkkowski - II edycja), Pulawy
1966 (Chwalczyk, Dlubak, Gotkowska, Krygier, Szartkkowski, Winiarski,
Ziemski), Sympozjum Wroctaw *7o (Chwatczyk, Dtubak, Gotkowska,
Marczynski, Orbitowski, Sosnowski, Winiarski, Ziemski), czy Lubelskie
Spotkania Plastyczne 1976 (Berdyszak, Krygier, Winiarski, Ziemski).

Pierwsze spotkanie wladz i architekta miejskiego z artystami odby-
to sie w styczniu 1978 roku. Przez kilka kolejnych miesiecy twércy opra-
cowywali projekty i modele, ktére zaprezentowano na przetomie czerwca
ilipca tego samego roku w Galerii 72. Wystawa, pierwszy publiczny pokaz
dotychczasowych efektéw pleneru, odbila sie szerokim echem na tamach
czasopism kulturalnych i gazet codziennych, prezentujacych mniej lub
bardziej wnikliwe analizy eksponowanych projektéw i okolicznosci zorga-
nizowania pleneru. Na interesujacy aspekt chelmskich propozycji zwrécil
uwage Ireneusz J. Kaminski, lubelski historyk sztuki, aktywny obserwator
niedawnych Lubelskich Spotkan Plastycznych. Odwotujac sie do doswiad-
czeni I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu sporej grupy artystéw
bioracych udzial w chelmskim plenerze, zauwazy! on w projektach dazenie
do uzyskania glebszych jakos$ci, wykraczajacych poza ich formalng strone.

rzezbiarzy, m.in. twércow tak uznanych jak Barbara Zbrozyna, Stani-
staw Kulon, Tadeusz Sieklucki; zob. Watbrzyska Galeria Rzezby Plene-
roweyj, red. J. Haak, zdjecia . Kotlarski, Urzqd Miejski w Watbrzychu,
Watbrzych 1986.

B. Kowalska, [zatozenia programowe], op. cit.
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,O ile w tamtych [elblgskich projektach - EBM] momenty symboliczne

i refleksyjne byly wlasciwie nieobecne, o tyle w modelach eksponowanych
w Chelmie wyraznie dochodza do glosu tresci pozaformalne”*?, eksponu-
jace ambiwalentng nature miasta - o wielowiekowej historii i zabytkach
ibardziej wspélczesnym, przemystowym charakterze. Pamietacd nalezy, ze
obie imprezy dzielilo blisko 13 dynamicznych lat, wypelnionych réznymi
spotkaniami artystycznymi, budujacymi swoje zamierzenia w oparciu

o do$wiadczenia poprzednikéw, ich sukcesy, ale takze wytykane przez
krytykéw niedociggniecia. Pierwsze Biennale rzeczywiscie mialo charakter
pionierski, stad tak réznorodne oczekiwania i oceny*°. Gléwne zarzuty kry-
tykéw takich jak Hanna Ptaszkowska czy Ignacy Witz dotyczyty nieuda-
nej, ich zdaniem, préby zmierzenia sie z konkretem zastanej przestrzeni,
zdominowanej przez ,zywiol improwizacji” (Witz) **, czy tez sprowadzonej
ostatecznie do ,wystawiennictwa i okoliczno$ciowej dekoracji” (Ptasz-
kowska)22. P6zniejsze plenery artystyczne — z Lubelskimi Spotkaniami

i Przestrzeniq miasta w Chelmie na czele - tych btedéw staraty sie uniknac.
Istotng kwestia byl réwniez material, z ktérego miaty zosta¢ wykonane
projektowane formy. Tu znowu Elblag jawil sie jako swoista przestroga —
dla komisarza pleneru - przed wyborem metalu, ktéry méglby zamienic

sie po jakims$ czasie ,w zlomowisko zardzewialej blachy lub przedmioty
skutecznej troski miasta, malowane bez porozumienia z autorami na
najbardziej nieoczekiwane kolory” 3. Dlatego wsréd proponowanych
materialéw dominowal beton, zywice poliestrowe lub stal nierdzewna.
Przywolane powyzej odniesienie do I Biennale Elblaskiego organizatorki
pleneru, dotyczace r6znic materialowych, z dzisiejszej perspektywy wydaje
sie by¢ marginalne wobec zasadniczych przemian w definiowaniu sztuki
ipodejsciu do jej ,materialnosci”, jakie nastapily w przeciggu 13 lat dziela-
cych owe imprezy: np. wzrost znaczenia sztuki konceptualnej, performa-
tywnej, a nastepnie zjawisk postkonceptualistycznych (refleksja kontek-
stualna). Jednak ten watek badawczy zastuguje na osobne opracowanie.

I.J. Kaminski, ,Przestrzert miasta” Chetma, ,Kamena” 1978, nr 15, s. 11.
Nie ma tu oczywiscie miejsca, aby analizowa¢ elblgskie Biennale, co

z powodzeniem zrobita wnikliwie m.in. Anna Maria Le$niewska; zob.
eadem, Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wy-
raz przemian w sztuce przestrzeni, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2015.
lbidem, s. 141-142.

H. Ptaszkowska, Biennale Form Przestrzennych w Elblggu, ,ITD” 1965,
nr45,s. 14-15.

B. Kowalska, W dziesieciolecie pleneru..., op. cit.
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Powracajac do projektéw chetmskich, nalezy zauwazy¢, ze tworza
kilka zréznicowanych grup ideowych i tematycznych. Do historii i tra-
dycji nawigzuje Kolumna pamieci Kajetana Sosnowskiego, ktéra miata
by¢ gléwnym elementem placu Pamieci i Marzen, projektowanego przy
rondzie u zbiegu ulic I Armii Wojska Polskiego, Hrubieszowskiej i Wyso-
kiej*4. Rysunek koncepcyjny przedstawia — wg stéw autora - ,asymetrycz-
na strukture” zbudowana z 11 betonowych szesciokatnych elementéw,

o wysoko$ci 2 m kazdy i zréznicowanych szerokosciach, utozonych na wzér
odwréconej piramidy. Ta przeczaca prawom statyki strzelista konstruk-
cja miata w zamysle autora projektu nawigzywac do tysiaclecia istnienia
panstwa polskiego. Dynamike formy poteguje sposéb ulozenia elementéw,
z ktérych kazdy jest przekrecony o dang warto$¢ katowa w stosunku do
poprzedniego. W tym spiralnym, wewnetrznym, systematycznym ruchu
ku gérze Monika Matkowska zauwazyta jednostajno$é charakterystyczna
dla uplywajacego czasu®. W linii rozwojowej twérczosci tego malarza -
abstrakcjonisty i strukturalisty — eksperymentatora, najblizej zwigzanego
z Chelmem sposréd uczestnikéw pleneru twércy Galerii 72, pojawiaty

sie juz wczesniej formy przestrzenne, realizowane w trakcie artystycz-
nych spotkan-laboratoriéw. Kolumna pamieci formalnie bliska jest Wiezy
asymetrycznej, zaprezentowanej przez Sosnowskiego podczas wystawy

i sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gérze w 1975 roku. Dynamike tej
ostatniej buduje podobny, bardziej nawet wyrazisty spiralny ruch plynnie
przesunietych wzgledem siebie kilkunastu geometrycznych bryt. W prze-
ciwienistwie do chelmskiej Kolumny Wieza doczekala sie realizacji w 1976
roku, w bocznej klatce schodowej budynku Muzeum Ziemi Lubuskiej.

Swoisty plenerowy ,chronometr”, skoncentrowany na odmierzaniu
czasu i zapisie jego dziatania, zaproponowal Karol Broniatowski. Na dziedzin-
cu chelmskiego Muzeum mial zosta¢ ustawiony obiekt zlozony z 10 granito-
wych plyt o wypolerowanych gérnych powierzchniach i bokach, o wymiarach
100 x 100 x 15 cm. UloZone jedna na drugiej i oddzielone przekladkami
o gruboéci 2,5 cm razem stworzylyby prostopadloscienng strukture o wyso-
kosci 175 cm. Koncepcja rejestracji uptywu mijajacego czasu — wyznaczonego
przez twoérce w cyklach piecioletnich, ktérych przedzial miat by¢ wykuty
na bocznych krawedziach plyt - opierata sie na konsekwentnej, stopniowej

J. Barczynska, Kajetana Sosnowskiego zwiqzki z Chetmem. W setnq rocz-
nice urodzin zatozyciela Galerii 72, ,Kultura Chetmska” 2013, nr 4, s. 8.
E. M. Matkowska, Przestrzen miasta Chetma, ,Kultura” 1978, nr 30, s. 14.
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translokacji wierzchniej ptyty wraz z pokrywajacym ja pylem do wnetrza
muzeum. Kazda plyta zostalaby oslonieta przezroczystym pleksiglasem
konserwujacym jej powierzchnie, a jednoczeénie odstaniajacym dokonane
na niej w otwartej przestrzeni przez pie¢ lat zmiany. Ten swoisty antypo-
mnik mial stopniowo dematerializowac swojg pierwotng integralnos¢, aby
decyzja artysty co piec¢ lat rozpoczynac nowa egzystencje we fragmentach.
Broniatowski, wyksztatcony rzezbiarz (dyplom w pracowni Jerzego Jarnusz-
kiewicza w 1970 roku), po seriach ,figur gazetowych” okoto 1976 roku podjat
prace nad gigantyczng kroczaca postacia Big Man. Podzial kolosa na 93 czesci
wykonanych z paczek papieru gazetowego i granitu i rozproszenie tych
segmentéw w réznych miastach na $wiecie zblizylo jego dzialania do sztuki
konceptualnej. Podobnie rysuje sie idea chelmskiego projektu. II Ujawnienie
Big Mana w Galerii 72 w 1977 roku, w formie 93 bragzowych jaj na drewnia-
nej plycie, antycypowato pomyst mobilnej, wieloelementowej formy2*.

Innga grupe tworza projekty podejmujace dialog z otoczeniem,
odnoszace sie do historycznego pejzazu Chelma. Najczesciej komento-
wang koncepcja byta symboliczna brama Macieja Szarikowskiego, ktéra
miala by¢ usytuowana na terenie miejskiego parku na katedralnym wzgé-
rzu. Zgodnie z zamyslem autora brama ,ma ukazac zwigzki historycznej
przeszlosci miasta z jego wspdlczesnoscig” ¥, z jednej strony nawigzujac do
istniejacej zabytkowej bramy i kosciola, z drugiej — zamykajac daleki kadr
cze$ci przemystowej Chelma. Cztery zgeometryzowane elementy wyko-
nane ze zbrojonego betonu (,,symbol nowej epoki” ), utozone pod rézny-
mi katami, tworzylyby swoiste passe-partout dla wybranych wycinkéw
krajobrazu. Ich prostota i monumentalizm taczy pozornie przeciwstawne
pierwiastki archaizujace z surowa nowoczesno$cig materii. Szatitkowski,
podobnie jak Broniatowski uczen Jarnuszkiewicza, z wielka swoboda
realizuje rzezby podejmujace zagadnienie relacji dzieto—konkret przestrze-
ni, anektujac te ostatnia poprzez jej specyficzne obramowanie. Ptaskos¢
elementéw chelmskiej ,bramy” zdradza pokrewienstwo formalne z rzez-
biarskim cyklem Skfadakoéw realizowanych przez artyste od 1973 roku.

26

27

28
29

Wiecej o pracach Broniatowskiego z tego okresu zob. Karol Broniatowski.
Prace z lat 1969-1999, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta,
Warszawa 1999.

Komentarz autorski do projektu Macieja Szankowskiego, w: Plener pla-
styczny ,Przestrzerh miasta’..., op. cit.

Ibidem.

Zob. B. Kowalska, Maciej Szarnkowski, Galeria Sztuki Wspotczesnej Za-
cheta, Warszawa; Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 1996.
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Kajetan Sosnowski, Kolumna pamieci (projekt), rysunek, 29,7 x 21 cm,

fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Chetmskiej

im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie



2023-2027

20182022

2008 2012

1993 1937

Karol Broniatowski, forma przestrzenna (model), drewno, akryl, 12 x 10 x 10 cm,

fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora

Ambroziewicza w Chetmie



Maciej Szankowski, Brama (wizualizacja), fotomontaz, 39,3 x 59,5 cm, dzieki

uprzejmosci Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Z projektem Szankowskiego koresponduje Przywrdécony horyzont3®,
trzyczesciowa struktura Jana Berdyszaka, planowana wzdluz traktu dla
pieszych réwniez na katedralnym wzgérzu. Oddalone od siebie elementy
o zréznicowanych ksztaltach i wysokosci modeluja pochytos¢ wzgérza,
ich gérne krawedzie wyznaczaja jeden poziom. Od najwyzej polozonych
dwoéch réwnolegtych ptyt, wyrastajacych ze zbocza, widz-przechodzien
podaza w dét ku blokowi odwréconemu schodami do drogi, ,taczacemu
swa wyczuwalng ruchliwoscia to, co utracone, minione, z tym, co obec-
ne, widoczne dokola”3*. Te triade zamyka — a jednoczes$nie otwiera swoja
forma — brama zbudowana z dwéch zgeometryzowanych plyt, nawiazujaca
do projektowanej wyzej na wzgérzu bramy Szankowskiego. Berdyszaka
w tym czasie szczegblnie interesowato aktywizowanie odbiorcy i wlaczanie
w obszar jego percepcji wycinkéw przestrzeni wokét dzieta malarskiego,
dzielonej przez jego wertykalne elementy, jak np. w Obrazie komplemen-
tarnym (1979-1980). Jak zauwaza Marta Smolinska, takie uksztaltowanie
kompozycji kieruje uwage na przestrzen ,,pomiedzy”, a wprowadzenie
dodatkowo trzeciej waskiej pionowej listwy zmusza widza do dwéch
odmiennych sposob6w percepcji tej przestrzeni: od przemierzania wzro-
kiem rozcigglosci strefy pomiedzy ,,skrzydtami” do zogniskowania uwagi
na ciemnej szczelinie w pojedynczej listwie 3. Poza podobiefistwem
formalnym projektowanej przez artyste dla Chelma ,bramy” w ksztalcie
fragmentéw pustej ramy do jego sztalugowych kompozycji, w ktérych
nastepuje rozpad czy - podazajac za Smoliniska - ,otwieranie” obrazu,
koncepcja Przywrdconego horyzontu staje sie rozwinieciem i pewnego
rodzaju wyzwoleniem dziela zamknietego w white cube galerii. W otwartej
przestrzeni odbidr obiektéw zawsze bedzie mial procesualny i sytuacyj-
ny charakter, z niczym nieograniczona liczbg punktéw postrzegania.

Optyczny dialog z uksztaltowaniem terenu podejmuja pomy-
sty Juliana H. Raczki, Wandy Gotkowskiej, Zbigniewa Dtubaka i Jana
Chwalczyka. Raczko zaproponowal ustawienie siedmiu kulistych Ele-
mentarnych struktur biologicznych, o $rednicy 179 cm, w réwnych
odleglosciach 1 m pomiedzy nimi. Oprdcz pierwszej, pelnej, w kazdej

E. M. Matkowska, op. cit.

Ibidem.

M. Smolinska, Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych me-
chanizmoéw widzenia w nieprzedstawiajqgcym malarstwie sztalugowym
Il potowy XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika, Torun 2012, s. 36-37.
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nastepnej wydrazony jest otwdr zwiekszajacy sie proporcjonalnie.

W swoim projekcie artysta prébowal bezposrednio przelozy¢ nurtujace
go w malarstwie relacje miedzy ksztattem, kolorem i $wiatlem, kté-

re znalazly swéj wyraz w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych

w cyklu Morfologie, na jezyk form rzezbiarskich 3. Istotnym czynnikiem
organizujacym wizualnie szereg form jest wprowadzenie koloru: poma-
raficzowego na powierzchni i blekitnego wewnatrz drazonych w kulach
otworéw. Wieloelementowe projekty Diubaka, prostopadloscienne formy
o zréznicowanej grubo$ci, ustawione w grupach pod ré6znymi katami
wzgledem siebie, i Golkowskiej — forma z metalowych pretéw o ptyn-
nie zmniejszajacych sie wysoko$ciach — miaty podejmowac optyczno-
-kinetycznga gre z przemieszczajacym sie wzgledem nich odbiorca.

Prace o charakterze minimalistycznym, bazujace na formach ele-
mentarnych, zaproponowali Jerzy Katucki, Adam Marczynski i Ryszard
Winiarski. Lekki w strukturze £uk podwéjny Kaluckiego, skojarzony
przez krytyke ze ,sklepieniem nowoczesnej katedry czy wycinkiem
srebrzystej teczy” 34, sugerujacy zaledwie istnienie catych okregéw, moz-
liwych do odczytania jedynie w wyobrazni widza 3%, odzwierciedla rygor
ipurystyczna oszczednosc cechujace jego prace malarskie, nieustannie
odwolujace sie do intelektu i wyobrazni przestrzennej odbiorcy, prowo-
kowanego do odtwarzania nienamalowanych fragmentéw tukéw3®.

Podobnym zabiegiem, wymagajacym od widza zaangazowania inte-
lektualnego, postuzyt sie Marczynski w projekcie Kuli, ktérej powietrzny
ksztalt mozemy jedynie czesciowo wyczytaé w wycieciach dwéch prosto-
padlosciennych, gtadkich, metalowych form, ustawionych réwnolegle
wzgledem siebie, ale z pewnym przesunieciem. Kula, projektowana jako
struktura o znacznych rozmiarach - kazdy z dw6ch elementéw o wymia-
rach 330 x 330 x 24 cm - ideowo wydaje sie by¢ bliska realizacjom ame-
rykanskich minimalistéw?’, a formalnie do$¢ odlegta od réwnolegtych

Zob. Julian Henryk Raczko - ku nieskoriczonosci, kat. wyst., Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2004.

J. Madeyski, Przestrzen miasta, ,,Zycie Literackie” 1978, nr 35, s. 13.

E. M. Matkowska, op. cit.

Zob. B. Kowalska, Przestrzenie Jerzego Katuckiego, Warszawski Okreg
ZPAP, Warszawa 2006.

Przede wszystkim koncepcjom Roberta Morrisa, odwotujgcego sie do
fenomenologii percepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego; zob. G. Switek,
Gry sztuki z architekturq. Nowoczesne powinowactwa i wspdtczesne
integracje, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2013, s. 275-285.
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poszukiwan malarskich artysty (m.in. Uktadéw otwartych). Abstrakcyjne
geometryczne prace z kasetonami Marczyniskiego o neokonstruktywi-
stycznym rodowodzie zdradzaja pokrewienstwa z zazwyczaj ograniczanym
przestrzennie do kontynentu amerykarnskiego minimal artem. Na ideowe
zwiazki sztuki polskiej i sztuki amerykanskiej omawianego okresu zwré-
cita uwage w swojej wnikliwej i wieloaspektowej analizie I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu cytowana juz wyzej Anna Maria Le$niewska3®.
Wymieniane przez autorke wykorzystanie nowych technologii, ksztaltowa-
nie materialu zgodnie z jego naturalnymi wlasciwosciami, takimi jak masa
czy faktura, i wreszcie wejscie w dialog z otaczajaca przestrzenia oraz —
najbardziej oczywista - redukcja formy — w pelni daja sie odczytaé¢ w oma-
wianym projekcie Marczynskiego. Jako podsumowanie tej kwestii mozna
potraktowac wypowiedz Jacka Marii Stoklosy — autora prezentowanej
w tekscie fotografii modelu wykonanego przez Marczynskiego dla potrzeb
wystawy — ktéry wspominal, ze autor dziela prosit o wykonanie zdje¢ w taki
sposob, aby formy wydawaly sie na nich jak najbardziej monumentalne4°.
Pomyst rzezbiarski Ryszarda Winiarskiego wpisuje sie w zesp6t prac
o rysie minimalistyczno-konceptualnym chelmskiego pleneru. Postugujac
sie definicja ,reguly lodowej géry”, zacytowanej z encyklopedii PWN, arty-
sta zaproponowatl realizacje grupy pieciu prostych bryt: kuli, walca, stozka,
sze$cianu i czworoscianu, o identycznej objetosci, w taki sposéb, aby na
powierzchni ziemi widoczna byta zaledwie jedna siédma objetosci kazdej
z nich**. Wysoko$¢ przeznaczonej do wykonania w bialym betonie czesci
nadziemnej wahatlaby sie od najnizszego, metrowego fragmentu sze$cianu
do okolo siedmiometrowej wysokosci wierzchotka stozka i czworoscianu.
Pozostala, ,ukryta” cze$¢ miataby funkcjonowaé jedynie w wyobrazni
odbiorcy. Stworzong przez siebie oryginalng i wyprzedzajaca swéj czas kon-
cepcje sztuki opartej jednocze$nie na dzialaniu przypadku i matematycz-
nych wrecz obliczern Winiarski realizowal konsekwentnie od okoto potowy
lat sze$¢dziesigtych. W tym ujeciu dzielo powstawalo niejako , przy okazji”,

A. M. Le$niewska, op. cit., s. 150-151.

Ibidem.

Wypowiedz J. M. Stoktosy na konferencji Adam Marczynski i Jego Pra-
cownia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1948-1980.
Artystyczne wptywy i kontynuacje, Krakdéw, 21-22 pazdziernika 2016,
zorganizowanej przez Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie oraz Wydziat Malarstwa i Wydziat Intermediow Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Zob. opis autorski w: Plener plastyczny ,Przestrzen miasta’..., op. cit.
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Jan Berdyszak, Przywrécony horyzont (projekt), rysunek w: Plener plastyczny

,Przestrzeri miasta” w Chetmie. Wystawa modeli i projektéw ,Galeria 72,
czerwiec-lipiec 1978, Chetm 1978, mps, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora

Ambroziewicza w Chetmie



Julian H. Raczko, Elementarna struktura biologiczna (projekt), rysunek

w: Plener plastyczny ,Przestrzen miasta” w Chetmie. Wystawa modeli
i projektéw ,Galeria 72”, czerwiec-lipiec 1978, Chetm 1978, mps, Muzeum

Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Zbigniew Dtubak, forma przestrzenna (projekt), aluminium, karton, tusz,

60 x 60 cm, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi

Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Jerzy Katucki, tuk podwdjny (projekt), rysunek w: Plener plastyczny ,Przestrzen

miasta” w Chetmie. Wystawa modeli i projektéw ,Galeria 72", czerwiec-lipiec
1978, Chetm 1978, mps, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza

w Chetmie

Adam Marczynski, Kula (model), drewno polichromowane, 54 x 50 x 134,5 cm,

fot. Jacek Maria Stoktosa
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Ryszard Winiarski, forma przestrzenna (projekt), rysunek w: Plener plastyczny

,Przestrzen miasta” w Chetmie. Wystawa modeli i projektéw ,Galeria 72”,

czerwiec-lipiec 1978, Chetm 1978, mps, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora

Ambroziewicza w Chetmie
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dajac pierwszenstwo samemu procesowi jego powstawania. Ten zwigzek
artysta podkreslit w autorskim komentarzu do chetmskiego projektu:
,Najistotniejszy w tej propozycji — podobnie jak w wielu innych pra-
cach autora - wydaje sie fakt, ze nie celowe ksztaltowanie wygladu,
lecz wybér metody postepowania, reguly gry, przynosi taki, a nie inny
rezultat uzywany p6zniej jako rzezba o okreslonym wygladzie” 2.
Dos¢ ciekawa propozycja byl projekt Janusza Orbitowskiego.
Ten najwierniejszy bodaj uczen Adama Marczynskiego zaprezentowat
model piramidalnej formy zlozonej z 41 prostopadlosciennych elemen-
téw o zréznicowanych wysokosciach i wierzchotkach $cietych pod katem
45 stopni. Calo$é miata by¢ wykonana z piaskowanej stali nierdzewne;j,
a wszystkie pochylone ptaszczyzny wypolerowane. Krytycy opisywa-
li ten pomyst jako ,ziguratowa wieze” 43, inni zarzucali mu formalng
zachowawczo$¢ — Monika Matkowska uzyla okreglenia , gigantyczna
szopka krakowska” 44, majac zapewne na mysli , krysztatkowe” detale
z kregu polskiej architektury dekoracyjnej. Potencjal tego projektu tkwit
- moim zdaniem - w mozliwo$ciach zaanektowania i przeksztalcania
fragmentdéw pejzazu przez wypolerowane ukosne plaszczyzny dziela,
dzialajace jak lustra. Takie dzialanie mozna przyréwnac do jednego
z kilku aspektéw procesu nazwanego przez Rosalind Krauss ,poszerze-
niem pola” 4. Powigzanie dziela z krajobrazem bylo dos¢ czesta prak-
tyka artystéw w latach szesédziesiatych, kontynuowang do dzisiaj.
Odrebna, ostatnia omawiang tu grupe projektéw taczy préba
ozywienia dzielnic mieszkaniowych miasta, ,zindywidualizowania [...]
zunifikowanej architektury osiedli” 4. Tu szczegdlnie wyrdzniaja sie
propozycje Jerzego Grabowskiego i Stefana Krygiera. Grabowski niemal
dostownie przetozyt swoje prace graficzne, zbudowane z matematycznie
zrytmizowanych barwnych tréjkatéw, powstatych z podziatu kwadra-
téw przekatna, na projekty mozaikowych panneaux, ktére w postaci
kompozycji strukturalnych miaty wypelnié¢ $ciany szczytowe siedmiu
blokéw. Ten wyksztalcony architekt i grafik swoja koncepcje opracowat

42
43
44
45

46

Ibidem.

J. Madeyski, op. cit.

E. M. Matkowska, op. cit.

R. E. Krauss, Sculpture in the Expanded Field, ,October” 1979, nr 8, s. 30—
44. Autorka m.in. zwraca uwage na wizualng ciggtosc z krajobrazem
pracy Roberta Morrisa Untitled (The Mirrored Boxes) z 1965 roku, ktéra
jednoczesnie nie jest jego czesciq; ibidem, s. 36.

M. Lesniakowska, Przestrzert miasta, ,Literatura” 1978, nr 32, s. 13.
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z matematyczng precyzja obliczen co do jednego ceramicznego glazuro-
wanego elementu koniecznego do wykonania kompozycji. Przewidziana
byta dekoracja $cian szczytowych zwréconych w strone projektowanego
parku, pomysélana jako zwarta calos¢, o okreslonym napieciu rozwijajacej
sie akgji plastycznej, w ramach ktérej powtarzalny element wydtuzonego
w pionie réwnolegloboku, nazwany przez artyste Interwencjg, zmieniat
nieco swoje polozenie na kazdym ze szczytéw. Oparty na podobnym
ukladzie cykl Interwencji w strukture Grabowski realizowal od poczatku
lat siedemdziesigtych. Specjalng uwage artysta skierowat na problema-
tyke kolorystyki, ktéra chciat $cisle powigza¢ z dotychczasowym warsz-
tatem malarskim i stosowana przez siebie metoda obliczeniowa: ,Kolory
swa funkcja i warto$cig podporzadkowane beda wartosciom wylicze-
niowym, matematycznym (cyfrowym) obliczanych STRUKTUR” 7.
Stefan Krygier, aczacy podobnie jak Grabowski dyscypline inte-
lektualng architekta z wrazliwos$cig artysty, w drugiej potowie lat sie-
demdziesigtych w swojej twérczosci malarskiej postugiwatl sie jezykiem
geometrii. W trakcie chelmskiego pleneru zaprojektowal jeden powta-
rzalny modul przestrzenny w kolorach bieli, czerni i ciemnego oranzu,
za pomoca ktérego mozna byto stworzy¢ dowolna liczbe aranzacji o gwa-
rantowanej jednorodnosci komponowanej strefy przestrzennej. Modut
o przekroju poprzecznym w ksztalcie o§miokata mial $ciete pod katem
podstawy, co umozliwialo taczenie elementéw, oraz otwér przelotowy
wyciety posrodku osi podluznej. W zamysle autora zastosowana geometria
miala zapewni¢ jak najwieksza liczbe réznych polaczen, a takze otwar-
tos¢ systemu umozliwiajacego dowolnosé w ksztaltowaniu kompozycji
iaranzacji przestrzeni*®. Wéréd proponowanych konkretnych rozwigzan
dla osiedla przy ul. I Armii Wojska Polskiego znalazly sie place zabaw
dla dzieci, w ktérych okresowo mozna bylo zmienia¢ uktad elementéw,
kompozycje rzezbiarskie na terenie rekreacyjnym parku petnigce funk-
cje akcentéw o$wietleniowych oraz cigg ostonowy, ktéry wraz z zielenia
izolowalby czes¢ mieszkalna od hatasu ulicznego. W swojej koncepcji
artysta godzi pozornie przeciwstawng geometrie modutu i organicznos¢
w ksztaltowaniu przestrzeni. Krygierowi — uczniowi i przyjacielowi Wia-
dystawa Strzeminskiego — nieobce byly idee przedwojennej awangardy

Rysunek koncepcyjny Jerzego Grabowskiego w: Plener plastyczny ,Prze-
strzen miasta’..., op. cit.
Opis autorski Krygiera w: Plener plastyczny ,Przestrzen miasta”..., op. cit.
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z koncepcjami rzezbiarskimi Katarzyny Kobro na czele. Jego Osrodek
Kondensacji Formy*9, otwarta strefa przestrzenna dla swobodnej gry
wyobrazni autora i publicznosci, byt twércza kontynuacja tych ideis°.
Warto krétko jeszcze wspomniec o projekcie abstrakcyjnej struktu-
ry Jana Ziemskiego, w ktérym lubelski artysta konsekwentnie kontynuuje
propozycje z Elblaga (1965)5*, Wroctawia (1970, zrealizowana podczas
Lubelskich Spotkan Plastycznych 1976) i Ustki (1972), operujac wrze-
cionowatym ksztaltem biatych ptatéw z zywicy poliestrowej i motywem
czarnej kuli posrodkus2. Miala ona zosta¢ usytuowana na powierzchni
projektowanego zbiornika wodnego w poblizu blokéw osiedlowych 3.
Z kolei betonowe bloki wedtug koncepcji Grzegorza Wdowickiego na
przedwojennym osiedlu kolejarskim Chelma miaty stworzy¢ rzezbiarski
kalendarz i zegar stoneczny. W poblizu zaprojektowal takze indywidu-
alna forme przestrzenna poswiecong pamieci Eugeniusza Kwiatkow-
skiego, zwigzanego w czasie  wojny $wiatowej z Chelmem i Lubelsz-
czyzna pbézniejszego wicepremiera i ministra w II Rzeczpospolitej.
Recenzenci, zywo komentujacy plon pleneru zgromadzony na
wystawie prezentowanej na przetomie czerwca ilipca 1978 roku, podkre-
$lali wyjatkowo$¢ omawianej inicjatywy wlasnie na gruncie chelmskim,
w mies$cie pozbawionym aktywnie dzialajacych srodowisk twérczychs4.
Tym bardziej szkoda, ze splot wydarzen historycznych i finansowych
ograniczen przyczynit sie do odlozenia w czasie, a w konsekwencji zanie-
chania realizacji cho¢by czesci propozycji. W pierwszej kolejnosci mialy
by¢ wykonane projekty Macieja Szartkkowskiego i Jana Berdyszaka na

Zrealizowany m.in. podczas VIII Spotkania Artystow i Teoretykdw Sztuki
w Osiekach w 1970 roku; zob. E. Kowalska, Kalendarium pleneréw osiec-
kich 1963-1981, w: Awangarda w plenerze..., op. cit., s. 214-215.

Innym punktem odniesienia moze by¢ teoria Formy Otwartej Oskara
Hansena, takze ideowego spadkobiercy przedwojennej awangardy. Na
pozostawione przez badaczy bez jasnej odpowiedzi pytanie o orygi-
nalnoé¢ sformutowan Hansena i ich zaleznoé¢ od spostrzezen Katarzyny
Kobro, zawartych w Kompozycji przestrzeni. Obliczeniach rytmu czaso-
przestrzennego, zwrocit uwage Waldemar Baraniewski; idem, Nowo-
czesnos¢, obojetnosc i zapomnienie. Katarzyna Kobro i Maria Jarema,
»Miejsce. Studia nad sztukq i architekturg polskg XX i XXI wieku” 2015,
nr1,s. 20-22.

Tréjelementowa, wrzecionowata forma powstata podczas | Biennale
byta wykonana ze stalowych ptyt, nie wystepuje w niej takze motyw kuli.
Zob. E. Btotnicka-Mazur, op. cit.

E. M. Matkowska, op. cit.

W. Krauze, Przestrzen miasta, ,Zycie Warszawy” 1978, nr 168, s. 7.
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Janusz Orbitowski, forma przestrzenna (model), karton, akryl, folia srebrna,

51 x 19,5 x 19,5 cm, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi

Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie

Jerzy Grabowski, kompozycje strukturalne (2 projekty), 2 x (20 x 56 cm), rysunek,

akwarela, papier, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi

Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Stefan Krygier, forma przestrzenna (projekt), karton, 10,5 x 49,5 x 49,5 cm,

model wykonany przez Ireneusza Praduna, karton, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki

uprzejmosci Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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Stefan Krygier, szkice koncepcyjne: element podstawowy i przyktady form

przestrzennych, tusz, kalka, 29,5 x 21 cm kazdy, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki

uprzejmosci Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie




Jan Ziemski, forma przestrzenna (model), gips, drewno, akryl, tworzywo

sztuczne, wys. 50 cm, fot. Grzegorz Zabtocki, dzieki uprzejmosci Muzeum

Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie
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wzgdrzu katedralnym - dla uczczenia obchodéw 35-lecia Stolicy PKWN,
podjeto takze prace przygotowawcze do realizacji Kolumny pamieci
Kajetana Sosnowskiego, a na pokrycie czesci kosztéw mozaik Jerze-
go Grabowskiego spétdzielnia mieszkaniowa uzyskala nawet kredyty.
Jeszcze w 1987 roku w cytowanym juz artykule wspomnieniowym na
famach ,Rzezby Polskiej” Bozena Kowalska wyrazala nadzieje, ze uda
sie wréci¢ do wezedniej podjetych planéw . Tak sie jednak nie stato.
Celem niniejszego opracowania bylo przypomnienie zalozen i inte-
resujacych projektéw chelmskiego pleneru, niewystarczajaco obecnego
w biezacych badaniach nad fenomenem takich spotkan artystycznych.
Analiza niezrealizowanych niestety koncepcji otwiera szereg pytan o zna-
czenie tej imprezy w kontekscie lat siedemdziesigtych. Warto pamietac,
ze programy spotkan plenerowych byty powigzane z dzialalnoscia galerii
yniezaleznych”¢, dotyczy to réwniez chelmskiej imprezy>’. Plener Prze-
strze# miasta jawi sie zatem jako autorska koncepcja kuratorki Galerii 72,
ajednoczesnie komisarza pleneru Bozeny Kowalskiej, ktérej ambicja bylo
wprowadzenie w miejski krajobraz realizacji przestrzennych o wysokich
walorach zaréwno artystycznych, jak i utylitarnych. Wéréd przedstawio-
nych projektéw przewazaja propozycje noszace znamiona konceptuali-
zmu, wywodzace sie z tradycji ,gier”, intermedialnych eksperymentéw
pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza i Oskara Hansena. Na spoleczny
kontekst konceptualizmu zwraca uwage bukasz Guzek. Jego spostrze-
zenia dotycza wprawdzie przemian zachodzacych w obrebie przestrzeni
galerii, ,z obiektywnej i obojetnej przestrzeni typu modernistycznego

B. Kowalska, W dziesieciolecie pleneru ,Przestrzert miasta”..., op. cit.,

s. 204.

Zob. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezen-
tacji sztuki w PRL-u, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 2006. Grzegorz Dziamski postuguje sig pojgciem
galerii ,niezaleznych” w odniesieniu do galerii lat szes¢dziesigtych i ,au-
torskich” w przypadku galerii nastepnej dekady; zob. G. Dziamski, Prze-
strzen artystyczna - galerie autorskie, w: idem, Szkice o nowej sztuce,
Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 118-153; idem,
Spér o sztuke konceptualng w Polsce, ,Dyskurs” 2007, nr 7, s. 194-224.
Oczywiscie przyktaddéw takich zwigzkéw mozna poda¢ wiecej: Elblgskie
Biennale Form Przestrzennych (Galeria El), Sympozjum Wroctaw '70
(Galeria Pod Monq Lizq) czy Galeria Krzywego Kota z Marianem Bogu-
szem na czele, wspotinicjatorem i wspotorganizatorem wielu artystycz-
nych imprez jeszcze dtugo po zakonczeniu dziatalnosci Galerii; zob.

B. Kowalska, Bogusz..., op. cit.
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(white cube) na przestrzen specyficzna (kontekstualng)”s®. Jednak sam
proces wejécia sztuki w sfere spoleczng, sztuki rozumianej jako byt
spoteczny, mozna odnies$¢ réwniez do zatozen chelmskiej imprezy .

Na tle podobnych spotkan artystéw skupionych wokét problemu
indywidualizowania najblizszego otoczenia cztowieka, zunifikowanego
przez budownictwo standaryzowanych osiedli mieszkaniowych, chelm-
ski plener dzieki osobie jego twdrczyni Bozeny Kowalskiej jawi sie jako
impreza nietuzinkowa. Jej wczeséniejsza dziatalnos$¢ w chelmskiej Galerii
72, w ktérej przez blisko sze$¢ lat zgromadzita woko? siebie grono arty-
stéw juz uznanych na polskiej scenie plastycznej, umozliwita dokonanie
trafnych wyboréw co do zaproszonych twércéw, doswiadczonych na
polu wczesniejszych sympozjéw-laboratoriéw poprzedniej dekady, lub
nieco mtodszych - uczestnikéw pleneréw w Ustce, Zielonej Gérze czy
Lublinie. Wiekszo$¢ projektéw stanowila koncepcje dobrze przemyslane,
korespondujace z otoczeniem w formie aktywnego dialogu lub wyraznej
ramy. Realizacja proponowanych pomystéw umocnilaby zatem wizerunek
Chelma jako miasta umiejetnie taczacego tradycje ze wspélczesnoscia.

t. Guzek, Ruch galeryjny w Polsce. Zarys historyczny. Od lat szes¢-
dziesiqtych poprzez galerie konceptualne lat siedemdziesiqgtych po ich
konsekwencje w latach osiemdziesiqtych i dziewieédziesiqtych, ,Sztuka
i Dokumentacja” 2012, nr 7, s. 13.

Interesujgcym kontrapunktem dla chetmskiego pleneru w kontekscie
wyprowadzenia sztuki wspdtczesnej z galerii w przestrzen publiczng

i otwarcia na nig miasta moze by¢ (réwniez niezrealizowana) koncep-
cja opracowania plastycznego frasy pomiedzy gtéwnym gmachem
warszawskiego Muzeum Narodowego a jego projektowang filiq nad
Zalewem Zegrzynskim z 1971 roku (tzw. Trasa M-Z), zainicjowana przez
Mariana Bogusza i Jerzego Olkiewicza. Oprécz kilkudziesieciu projek-
téw aranzacji plastycznej trasy i kompleksu filii muzeum nad Zalewem
Zegrzynskim koncepcja obejmowata rozbudowe gmachu przy Alejach
Jerozolimskich. Wiecej o tym na poty utopijnym przedsiewzieciu zob.
Trasa Muzeum - Zalew Zegrzynski: estrada sztuki nowoczesnej, kat.
wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015.
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Space of the city: Chetm 1978
This article addresses the results of the
artistic event Space of the City, organised
in Chetm in 1978 by Bozena Kowalska, the
then curator of the Galeria 72. She invited
16 artists to create projects for sculptures
that were supposed to be delivered later
in a material form and located within the
space of the city. None of them were even-
tually realised.
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mujq polskq rzezbe i architekture
XX wieku. Aktualnie koncentruje
sie na zjawiskach na pograniczu
rzezby i innych dyscyplin w latach
sze$c¢dziesigtych XX wieku.



