Luiza Nader

/= Konceptualne afekty

Dyskurs mitosny Listu
z Mediolanu (1972) Zofii Kulik

Tekst jest propozycja przyjrzenia sie sztuce konceptualnej z perspek-
tywy afektéw i emocji, bioracg za punkt wyjscia wczesna prace Zofii
Kulik List z Mediolanu (1972). Prébuje odpowiedzieé na pytania, jakie
safektywne dziatania”* rozgrywaja sie w tej pracy oraz jak artystka
(re)definiuje milos¢. Czy zmieni sie historyczno-artystyczny obraz
konceptualizmu z perspektywy Listu z Mediolanu (i podobnych arty-
stycznych propozycji)? Jakiego rodzaju przestrzenie praca ta wprowadza
w pole sztuki konceptualnej i szerzej — sztuki lat siedemdziesiatych

w Polsce? Jakie problemy odstania? W rozwazaniach tych moim prze-
wodnikiem bedzie Roland Barthes i jego Fragmenty dyskursu mitosnego.

Afekty i emocje

W polu nauk przyrodniczych teorie afektéw i emocji nie stanowia usta-
bilizowanej przestrzeni wiedzy, lecz stale ewoluuja, konkurujac ze soba.
Podobnie dzieje sie z ich translacjami w przestrzeni humanistyki. Inter-
dyscyplinarna wiedza na temat afektéw i emocji przypomina zatem nie
ustabilizowane zbiory, ale konstelacje, ktérych znaczenia czesto okazuja
sie wobec siebie niekoherentne. Wspélczesna psychologia i neuronauka
nie pozostawiaja jednak watpliwosci dotyczacych integralnego zwiazku
ciala i umystu, a takze glebokiego wplywu afektéw i emocji na procesy
poznawcze?. W literaturze naukowej, zwlaszcza psychologicznej, grani-
ca miedzy afektem a emocja staje sie coraz bardziej nieostra. Przyjmuje
sie, ze ,afekt to chwilowa pozytywna lub negatywna reakcja organizmu

1 Sformutowania ,afektywne dziatania” czy ,afektywne operacje” (affec-
tive operations) uzywam za Ernstem van Alphenem; zob. E. van Alphen,
Affective Operations of Art and Literature, ,Res” 2008, nr 53/54, s. 20-30.

2 Zob. m.in. Serce w rozumie. Afektywne podstawy orientacji w otoczeniu,
red. A. Kolanczyk, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk
2004; S. Zeki, Blaski i cienie pracy mézgu. O mitosci, sztuce i pogoni za
pieknem, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.
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(wegetatywna, mie$niowa, doznaniowa) na zmiane w otoczeniu lub
w samym podmiocie” 3. Tak rozumiane afekty to zjawiska o malej in-
tensywnosci, nieu§wiadomione, bezrefleksyjne i automatyczne, oddzia-
tujace na osady podmiotu, jego relacje z innymi podmiotami, procesy
poznawcze. Emocje, cho¢ ugruntowane w afektach, miatyby angazowac
uwage podmiotu, a wraz z nig wtadze poznawcze odpowiedzialne za
interpretacje sytuacji i nadanie jej znaczenia, doswiadczenie jako$ci,
warto$ciowanie itd. Przedstawiciele neurologii i biologii coraz bardziej
jednak rozmywaja podzial na afekty i emocje. Z odr6znianiem afektu od
emocji nie zgadza sie wielu badaczy (np. Joseph LeDoux, Paul Ekman,
Antonio Damasio), ktérzy traktujg emocje i afekt niemal synonimicznie
—-opowiadajac sie za niskim pobudzeniem wtadz poznawczych wywotu-
jacych doznanie emocjonalne*. Ciato i umyst w tym ujeciu powigzane sa
na wzor wstegi Moebiusa, zjawiska/stany afektywne/emocjonalne silnie
wplywaja na kondycje, poznanie i zachowania podmiotu. W tym uje-
ciu, jak zauwazatl Ernst van Alphen, mysli s3 nie tylko $cisle powigzane
z afektami, ale wrecz zjawiska afektywne zmuszaja nas do myslenias.
Badacze wyrdzniaja dwie szkoly myslenia o emocjach, ktére moz-
na okresli¢ za Michatem Pawtem Markowskim jako ,kulturalistyczng”
i,naturalistyczng”. , Kulturalisci”, jak pisze Markowski, postrzegaja
emocje jako nabyte, kulturowo konstruowane, a zarazem ukorzenione
w ciele zachowania spolecznie skodyfikowane, ktére pelnia istotna role
w komunikacji. Natomiast szkola ,naturalistyczna” pojmuje emocje jako
wrodzone mechanizmy, wskazujac na ich zrédla fizjologiczne (wytwarza-
ne s3 w mézgu przez cialo migdatowate), biologiczne zdeterminowanie,
a zarazem uniwersalny charakter: wystepuja we wszystkich kulturach,
przejawiajac sie w mimice twarzy w podobny sposéb®. Analogiczne podzia-
ty mozna wysledzi¢ w mysleniu o afekcie, z tym ze zaréwno w przypadku
afektu, jak i emocji obecnie przewaza idiom podkreslajacy ukorzenienie

A. Kolanczyk, Procesy afektywne i zmiany w otoczeniu, w: Serce w rozu-
mie..., op. cit., s. 16.

Ibidem, s. 20; zob. takze M. Jarymowicz, Czy emocje mogq sie zmie-
Sci¢ w polu $wiadomosci?, w: Nieuswiadomiony afekt, red. R. K. Ohme,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2007, s. 19.

E. van Alphen, op. cit,, s. 22.

M. P. Markowski, Emocje. Hasto encyklopedyczne w trzech czesciach

i dwudziestu trzech rozdziatach (nie liczqc motta), w: Pamiec i afekty,
red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2014, s. 347-348.
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w ciele, a takze aspekty biologiczne i neurologiczne tych fenomendéw.
Wszystkie szkoty jednak, twierdzi Markowski przekonane sa co do ich
kognitywnego charakteru: ,emocje sa zachowaniami aktywnymi, odwo-
tujacymi sie do zlozonego systemu poznawczego cztowieka i ich wplyw
na aktywnos$¢ podmiotu jest znacznie bardziej skomplikowany niz krét-
kotrwate (mierzone w milisekundach) pobudzenie uktadu nerwowego”’.
Kategorie afektu i emocji sa kluczowe m.in. w konstruowaniu zupetnie
nowych wizji podmiotowosci. W odniesieniu do sztuki, jak twierdzi Ernst
van Alphen, ,afektywne operacje” (takie jak przede wszystkim transmi-
sja afektu poprzez dzieto) naswietlajg inne mozliwe sposoby kontestacji
rzeczywistos$ci, ktére oparte s3 na komunikacji afektywnej, angazujac
pytania nie tylko o znaczenia, ale przede wszystkim o dzialania i oddziaty-
wania. Odkrywaja réwniez zbyt malo rozpoznane mozliwosci wptywania
na $wiat poprzez sztuke i obiekty kulturowe, ktére — co istotne — postrze-
gane sa nie jako pasywne przedmioty, ale jako aktywni posrednicy®.

Dyskurs konceptualny i afekty

W literaturze anglojezycznej zwrot afektywny silnie wplynal na préby
przemyslenia sztuki powojennej, w tym m.in. sztuki konceptualnej, sztuki
kobiet, czy szerzej — sztuki lat siedemdziesigtych, m.in. przez Susan Best,

a wczeéniej przez Eve Meltzer °. W akademickim dyskursie na temat sztuki
konceptualnej w Polsce jest to jednak nadal perspektywa stosunkowo $wie-
za, od kilku lat coraz bardziej angazujaca badaczy, ujawniajaca istotne, do
tej pory nieanalizowane aspekty sztuki lat siedemdziesigtych lub naswie-
tlajaca realizacje, ktére wtasnie z racji swego afektywnego oddziatywania
do tej pory pozostawaly poza kregiem zainteresowan historii sztuki®.

Ibidem, s. 348-349.

Na temat afektywnych operacji sztuki zob. E. van Alphen, op. cit.,

s. 20-30. Na temat literatury dotyczqcej m.in. sztuki i afektu zob. m.in.

L. Nader, Afektywna historia sztuki, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 23-24.
S. Best, Visualizing Feeling. Affect and the Feminine Avant-garde,

|. B. Tauris, London 2014; E. Meltzer, Systems We Have Loved. Concep-
tual Art, Affect and the Antihumanist Turn, Chicago University Press,
Chicago 2013.

Zob. m.in.: t. Ronduda, Sztuka, mitos¢, polityka, nauka. Zycie i twoérczosé
Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka w latach 1970-1987, w: KwieKulik, red.

t. Ronduda, G. Schollhammer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa;
BWA, Wroctaw; ERSTE, Wien, 2012, s. 10-15; M. Bakke, Rozkwitajqcy seks.
Roslinne transpozycje w pracach Natalii LL i Zofii Kulik, w: Natalia LL. Nie
tylko sztuka konsumpcyjna, red. A. Jakubowska, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2016; Z. Krawiec, Mitosny performans, BWA, Tarnéw 2016; -
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Artystkiiartysci w Polsce lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesigtych
czestokro¢ angazowali sie w problem znaku, relacji powstajacej pomie-
dzy znaczacym a znaczonym. W wielu przypadkach, skupiajac sie na
znaczacym, ich prace przybieraly raczej perspektywe materializmu niz
dematerializacji, koncentrowaly sie na materialnych procesach, mate-
riale, czy w konficu materii. Owa materie sztuki konceptualnej - ksigzke,
powierzchnie papieru, skdry czy $ciany, niewidzialnych fal elektro-
magnetycznych, medium fotografii czy slajdu, pracy przesuwajacej sie
od znaczenia rzeczownikowego do czasownikowego — mozna okresli¢
za van Alphenem (interpretujacym Deleuze’a) jako ,napotkany znak”.
,Napotkany znak” Deleuze’a, pisze Ernst van Alphen, to afekt bardziej
zmyslowo odczuwany niz rozpoznany przez wladze poznawcze. Jak
badacz zauwaza dalej, dla Deleuze’a, afekt, czucie, wrazenie jest katal-
izatorem myslenia i dociekania®*. Artystki i artysci lat szesé¢dziesigtych
i siedemdziesigtych w Polsce, ktérych celem byla krytyczna refleksja,
znani byli réwniez ze swego zainteresowania filozofia, wrecz mitosci do
filozofii. Zarazem jednak mitos¢, zaré6wno w polu filozofii, jak i sztuki
lat siedemdziesigtych pozostawala stabo rozpoznang sfera doswiad-
czenia*?. W latach siedemdziesigtych stawki neoawangardy budowane
byty woké? analizy jezyka, komunikacji, systemu wladzy (politycznej,
spolecznej, symbolicznej, fantazmatycznej), krytyki instytucji, obiektu,
ciala, seksualno$ci, pragnienia. Zofia Kulik w swej wczesnej twérczosci
poruszata zagadnienia zaréwno w polu sztuki, jak i w polu 6wczesnej
filozofii zaciemniane: mitosci, uczué, emocji, ptynnego, afektywnego
podmiotu, podatnego na wplywy i wplywajacego na $wiat, eksponujac
jego kompleksowo$¢, ideologiczne uwiklanie i transformacyjny potencjat.

A. Dauksza, Przemoc wrazenia. Wstepne rozpoznanie literatury i sztuki
afektywnej, w: Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwro-
cie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkowska, A. Dauksza, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 555-592; L. Nader, Studio Edwarda
Krasinskiego. Praca przyjazni, w: Kultura afektu..., op. cit., s. 481-500;
oraz L. Nader, Konceptualizm materialistyczny Jarostawa Koztowskiego,
w: Jarostaw Koztowski. Doznania rzeczywistosci i praktyki konceptualne
1965-1980, red. J. Koztowski, CSW Znaki Czasu, Torun 2015, s. 9-20.

1 E. van Alphen, op. cit., s. 21. Autor odwotuje sie tutaj do pracy G. De-
leuze'a, Proust i znaki, przet. M. P. Markowski, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000.

12 Alain Badiou w rozmowie z Nicolasem Truongiem, odnoszqc sie do
filozofii, méwi o trzech idiomach myslenia o mitosci: romantycznym,
komercyjnym i sceptycznym; A. Badiou, N. Truong, In Praise of Love,
Profile Books, Kindle edition, s. 12-26.
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List z Mediolanu

List z Mediolanu krétko opisala w ramach , mitosnego performansu”
Zofia Krawiec. Na watek milosci w przypadku KwieKulik*4 wskazywat
przenikliwie nieco wczesniej Eukasz Ronduda. Autor Awangardy lat 0.
twierdzil, ze poczatek lat siedemdziesiatych dla Zofii Kulik i Przemysta-
wa Kwieka, w przestrzeni sztuki, polityki, nauki i zycia prywatnego mial
charakter wydarzeniowy w rozumieniu tego pojecia przez Alaina Badiou:
byt wyrwa w dotychczasowym porzadku, w ktérym artysci funkcjono-
wali, a zarazem odkryciem w jadrze systemu elementu radykalnie ,,no-
wego”, zwigzanego z nadzieja na biograficzng, artystyczna, polityczna
i naukowa zmiane®. Watek afektywny poruszyla réwniez Ewa Majewska
w odniesieniu do twérczosci Zofii Kulik z konica lat siedemdziesigtych
(prac takich jak Alicja w pierdolonej krainie czaréw, 1977; Dzialanie na
glowe, 1978; Prosha o przebaczenie, 1978). W swym cennym tekscie autorka
dzieli sie jednak obserwacja, z ktéra trudno mi sie zgodzi¢ w odniesieniu
do twoérczosci Kulik i KwieKulik z konica lat sze$¢dziesiatych i pierw-
szej polowy lat siedemdziesiatych: ,[...] w tej wspdlnocie i przekracza-
niu podziatu na prywatne i publiczne intryguje wycofanie emocji”*.
Whbrew temu, co pisze Majewska, afektywna intensywnos¢, emocjo-
nalne konstelacje we wczesnej twérczosci Zofii Kulik pojawiajg sie wrecz
spektakularnie. Podczas II Ogdlnopolskiego Pleneru Mlodej Rzezby (Legni-
ca, 18 sierpnia—30 wrzesnia 1971) artystka zbuntowata sie wobec wymogu
wykonywania obiektéw w materialach takich jak deficytowa wéwczas stal,
na rzecz pracy z aparatem fotograficznym. Za zgoda dyrekcji, pod okiem
pilnujacego jej wartownika, dokumentowata haldy odpadéw na tytach zwia-
zanych z hutnicwem miedzi Zakladéw Mechanicznych Legmet — wspét-
organizatora pleneru. Plener na chwile opuscita, wyjezdzajac do Gizycka,
na obéz, gdzie rozpoczal sie jej dtugotrwaly zwigzek z Przemystawem
Kwiekiem. Powréciwszy do Legnicy, ,wykonata m.in. serie fotografii serca
uksztaltowanego z kolorowej bibuly, lezacego na haltdzie z dymiacym komi-
nem w tle. Jedna fotografie, po dodatkowej obrébce w ciemni, wystata do

13
14

15
16

Z. Krawiec, op. cit., s. 45-46.

KwieKulik — Przemystaw Kwiek (ur. 1945) i Zofia Kulik (ur. 1947), arty-
styczna (i zyciowa) para, dziatajgca w latach 1971-1987. Zob. KwieKulik,
op. cit., a takze http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/artysci/kwiekulik-2
(dostep 20.07.2017).

t. Ronduda, Sztuka, mitosé¢, polityka..., op. cit., s. 10.

E. Majewska, Ktopot z ptciq w pracach KwieKulik? Cherchez la femme,
w: KwieKulik, op. cit, s. 518-519.
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Kwieka, wyrazajac w ten sposéb swoje uczucia. Artystyczna kartke wystana
z Legnicy KwieKulik traktuja jako swoja pierwsza Rozsytke”*7. Artystycz-
ne do$wiadczenia zwigzane z plenerem obfitowaly w rozczarowanie, ale
tez zlo$¢ na administracyjne nonsensy, ktérym podlegali réwniez artysci.
Jednoczesnie okres ten od strony prywatnej mozna okresli¢ jako czas nie-
zwyklej intensywnosci - uniesienia, zakochania, tesknoty, oczekiwania, ale
tez irytacji i rozgoryczenia. Afektom tym Kulik data wyraz we wspomnia-
nej pracy, a takze serii Ze ztosci (cykl przypadkowych zdje¢ zrobionych bez
patrzenia w obiektyw). W kilku pracach Kulik z poczatku i pierwszej potowy
lat siedemdziesigtych pojawia sie réwniez intensywne zainteresowanie
czerwienia (Odmiany czerwieni, 1971) — kolorem wigzanym z przelana krwia,
rewolucja, zaangazowaniem, ale réwniez z cialem i cielesnoscia — ustami,
pocatunkiem i (dodalabym) konwencjonalnie — mitoscia. Jednak mitos¢, co
chcialabym podkresli¢, nie jest przez Kulik przyjmowana jako oczywistos¢,
lecz poprzez sieganie do rzeczywistosci predyskursywnej podlega cigglej
redefinicji. Wiecej: staje sie aktem rzeczywistej komunikacji wykraczajacej
poza stowa i mysli, na teren operowania przede wszystkim dziataniami.
Praca dokamerowa List z Mediolanu wykonana zostala przez Zofie
Kulik w lipcu 1972 roku w Mediolanie, gdzie artystka jako wyrdzniajaca
sie studentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
przebywatla na czteromiesiecznym stypendium im. Stelli Sas-Korczynskie;j.
Gdy wyjezdzala do Wloch, funkcjonowatla juz jako zyciowa i artystyczna
partnerka Przemystawa Kwieka, z ktérym rozwijala prace oparte na idei
formy otwartej. Byla réwniez w zaawansowanej ciagzy z ich wspdlnym dziec-
kiem, majacym sie wkrétce urodzi¢ synem Dobromierzem. Jak zauwaza
Grazyna Ryba, pobyt Zofii Kulik w Mediolanie, ktéry op6znit sie o mie-
sigc i przypadal na miesigce wakacyjne, nie do korica spelnit oczekiwania
artystki. Kulik zorganizowata dwukrotnie pokaz swojej pracy dyplomowej
(w Mediolanie i w Rzymie), w wyniku stypendialnego pobytu powstat
réwniez List z Mediolanu oraz dziatanie na drzwiach mediolanskiej kate-
dry*®. Jednak kontakty, ktére artystka probowala nawiaza¢, okazywaly sie
watle, a zrozumienie dla sytuacji sztuki i kultury w Polsce — nikle*. Mozna

Legnica (Zofia Kulik), w: KwieKulik, op.cit., s. 82-83.

Mediolan (Zofia Kulik), w: KwieKulik, op. cit., s. 118.

Informacje te podaje za interesujgcym artykutem Grazyny Ryby Od in-
tymnej refleksji po ekspresywnq kontestacje. Anna Praxmayer, Zofia Mitat,
Zofia Kulik — polskie artystki-stypendystki we Wtoszech, ,Quart” 2015,
nr1,s.58.
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ostroznie zasugerowad, ze mltoda artystka kontestatorka nie znalazla

ani satysfakcjonujacego ja kregu intelektualnego, ani artystycznego. Jak
zauwaza Grazyna Ryba: ,W lipcu artystka bez zbytniego entuzjazmu udata
sie w podréz po Wloszech. Byta juz wtedy w zaawansowanej cigzy, ale brak
checi intensywnego podrézowania wynikat nie tylko z jej stanu, ale takze
z koncepcji wykorzystania pobytu w tym kraju. Mniej interesowala ja moze
rola turystki, biernej kolekcjonerki wrazen, a bardziej — blizsze poznanie
wspolczesnego zycia artystycznego we Wloszech i nawigzanie wspélpracy
z mtodymi, poszukujacymi twércami. [...] Ostatnie tygodnie pobytu we
Wtoszech artystka spedzila przede wszystkim w Rzymie, w sierpniowym
upale przemierzajac ulice Wiecznego Miasta”*°. Czas wloskiego stypen-
dium Zofii Kulik, pomimo intensywnych podrézy, spotkan i pracy, nazna-
czony byl swego rodzaju niespelnieniem, stopniowym rozczarowaniem

i samotno$cia, postepujacym komunikacyjnym zatamaniem. Wyjezdzajac
do Wtoch, artystka zabrala ze sobg wszystkie swoje slajdy, ciezkie apara-
ty fotograficzne i statyw. W tyle gtowy pojawiala sie mysl o mozliwosci
pozostania na Zachodzie?*. Czas ten mozna zatem okregli¢ jako graniczny
z kilku powodéw: oczekiwania dziecka, zagranicznego wyjazdu, konieczno-
$ci podjecia waznych zyciowych decyzji, niepokoju, niespelnienia, ,tem-
poralnego wiru” (by uzy¢ sformutowania Briana Massumiego), w ktérym
wybory, mysli, osady, dzialania zaczynaja sie ksztaltowaé i podlegaja
cigglej zmianie. Byt to rodzaj ,stanu zawieszenia” i ,,dziury w czasie”,
charakteryzowanego nie przez biernos¢ ani aktywnos¢, lecz potencjal-
nos¢ zdarzen *. Jak twierdzi Zofia Kulik, , List zdarzy? sie na terytorium
eksterytorialnym, miatam wolno$é i bylam sama ze soba. [...] Miedzy
wyjazdem do Wloch w maju [1972] a czerwcem poprzedniego roku [1971]
bardzo duzo sie dzialo, wspéttworzytam i bratam udzial w okoto dwuna-
stu wydarzeniach w calej Polsce. Z Kwiekiem tworzylismy r6zne grupowe
konstelacje, akcja gonila akcje. Wyjazd do Wloch to wszystko przerywa
inagle znajduje sie w sytuacji absolutnej samotnosci, w obcym kraju,
wéréd ludzi, z ktérymi nie wigza mnie zadne wspélne doswiadczenia. Wiec
fizycznie jestem »tame, we Wloszech, ale mentalnie i psychicznie jestem

Ibidem. W tek$cie autorki znajduje sie btedna informacja, jakoby we
Wtoszech Kulik eksponowata Prace na walizce, czyli jakqs wersje Listu
z Mediolanu. Sprostowanie tej informacji zawdzigczam Zofii Kulik.
Zofia Kulik w rozmowie z Luizg Nader, 13.03.2017, tomianki.

Brian Massumi wtasnie m.in. jako ,temporalny wir’, ,stan zawiesze-
nia”, ,dziure w czasie” charakteryzuje intensywnos¢, czyli afekt; zob.
B. Massumi, Autonomia afektu, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 114.
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takze »tam, czyli w Polsce. Zaczynam wiec powtarzaé pewne artystyczne
praktyki w tej nowej sytuacji” . Jak wskazuje artystka, List z Mediolanu
w istotny sposéb ramuje jej wczes$niejsze dzialania na ,zastanej rzeczywi-
stosci”, praktyki angazujace proces, przeksztalcenia medium poddajace
refleksji komunikacje wykraczajaca poza tekst (m.in. obecne w dyplomie) *4.
Za wazny kontekst nalezy réwniez przyjaé dzialanie Proagit I, a zwlaszcza
Proagit II, ktérego byta wspétautorka wraz z Przemystawem Kwiekiem.
Na List z Mediolanu sktadaja sie 44 kolorowe slajdy, czarno-biate
negatywy i szkice. Do tej pory artystka eksponowata prace dwukrotnie: po
raz pierwszy w formie kolorowych stykéwek w 2010 roku podczas retro-
spektywy KwieKulik Forma jest faktem spotecznym (BWA Awangarda,
Wroctaw), a po raz drugi w 2016 roku podczas wystawy Mitosny perfor-
mans w Galerii Labirynt w Lublinie (w formie wydrukowanej sekwencji
21 kadréw wyselekcjonowanych z catej dokumentacji). Proponowanej tu
analizy i interpretacji dokonuje na podstawie materiatéw, ktére artystka
do tej pory zdecydowala sie wystawic. List z Mediolanu to rodzaj teatru
animowanych rzeczy odegranego do oka aparatu fotograficznego. Zofia
Kulik okresla prace te jako typowe Dziatanie Dokamerowe s, a zarazem
jedna z wczesnych, dojrzatych prac indywidualnych, powstatych poza
dziataniami grupowymi i tandemem KwieKulik*. Bierze w nim udziat
kilka elementéw: tekst, uruchomione i nieruchome obiekty, materia,
a takze aktywno$¢ i praca (rozumiana w znaczeniu czasownikowym)
artystki. Ten paradoksalny, niepubliczny, intymny performans roz-
grywa sie na ulozonej horyzontalnie zniszczonej walizce. Tlo stanowi
granatowa kurtyna z przyczepionymi do niej trzema papierowymi,
blekitnymi chmurkami, ktére wytwarzaja specyficzny, naiwnie radosny
nastrdj. Nastrdj ten ulega zmianie podczas kolejnych faz dokamerowego
dzialania. Rekwizyty wykonane zostaly w duchu dzieciecych wycinanek
iréznego rodzaju przedszkolnych prac plastycznych. Z drugiej strony,

Zofia Kulik w rozmowie z Luizg Nader, op. cit.; korespondencja z Zofiq
Kulik 23.03.2017.

Ibidem.

Dziatanie Dokamerowe - termin wprowadzony przez KwieKulik: ,Dzia-
tan Dokamerowych nie nalezy myli¢ ze zwyktq dokumentacjq jakiegos
zdarzenia (reportaz). KwieKulik robili tzw. Dziatania Dokamerowe, Dzia-
tania Dokumentowane lub Dziatania do obiektywu kamery. Wigkszos¢
z nich byta niepubliczna, trudno wiec zaliczy¢ je do performance’u, kté-
ry z definicji jest publiczny, jest »przedstawieniem«”; zob. Stownik Kwie-
Kulik, w: KwieKulik, op. cit., s. 465.

Zofia Kulik, mail do Luizy Nader z 4.03.2017.
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przypominaja kiczowate dekoracje oficjalnych, partyjnych ceremonii
peerelowskich. Spektakl sktada sie z kilku aktéw. Wyréznitam trzy:
afirmacje i niepewno$¢; porzucenie i narodziny; $§mier¢ i reparacje .

Afirmacja i niepewnos¢é

27

28
29

W pierwszym akcie pejzaz zdominowany jest przez papierowa architektu-
re miniaturowego Patacu Kultury i Nauki, wycieta z prywatnego listu od
Przemystawa Kwieka. Jesli przyjrzymy sie blizej, dostrzezemy, ze w listach
tych partner artystki szczeg6lowo opisuje réznego rodzaju akcje artystycz-
ne, w ktérych brat udzial, m.in. Proagit II (Warszawa, 1972). List utrzyma-
ny jest w tonie rzeczowym, profesjonalnym, a zarazem indyferentnym,
obcym wobec calej otaczajacej go, wzniesionej przez artystke scenografii.
W centrum papierowego patacu, po lewej stronie Kulik przypieta czerwo-
ne papierowe serce. Przed makietg budynku umiescita zas schematycznie
wykonane, kruche, bezksztattne gliniane postaci maszerujace w szeregach.
Przypominaja pierwszomajowy poch6d . Tu jednak zamiast transparen-
téw z partyjnymi sloganami gliniane figurki dzierza banery z zupelnie
inng tredcia, m.in.: ,Kochany”, ,Méj”, ,Myslisz”, ,Tesknie”, ,Mnie”, ,moze”,
,Ci”, ,Byt”, ,Mnie”, ,Marzy”, ,Za”, ,Z”, ,Toba”, ,tak”. Kazde ze stéw zapi-
sano na skrawku papieru. To stowa wydarte z notatnikéw Zofii Kulik.
Stowa nie s3 absurdalne, mozna czyta¢ je w r6znych konfiguracjach,
jednak jesli sformutujemy je w zdania okaze sie, ze sa albo zawstydza-
jaco banalne, albo ich skladnia jest zaburzona. O zdaniach tworzonych
przez stowa wykorzystane przez Kulik mozna powiedzie¢ wiecej. Niektd-
re uzna¢ mozna za réwnowazniki zdan. Inne s3 zdaniami niepelnymi,
zawieszonymi. Tego rodzaju zawieszone zdania, jak zauwaza Roland
Barthes we Fragmentach dyskursu mitosnego, odnosza sie do wszystkim
nam znanych zdan-matek, inscenizuja afekt, napiecie, intensywnos¢,
np. oczekiwanie®. Jako afektywne zalazki, niepelne zdania w pra-
cy Kulik uwalniaja emocje, namietno$é, pragnienie. Nie s3 w zadnym
stopniu transgresywne, ale raczej sentymentalne, intymne, nawet
zawstydzajace. Mozna za Barthes'em zasugerowa¢, ze wypowiada je

Inspiracjq do takiego ujecia Listu z Mediolanu byty Fragmenty dyskursu
mitosnego, gdzie Barthes jeden z odcieni mitoéci nieoczekiwanie roz-
pisuje na 3 akty: I. Dociekanie; Il Gniew; Ill. Lek; zob. R. Barthes, op. cit.,
s. 83-84.

Mediolan (Zofia Kulik), op. cit., s. 118.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. M. Bienczyk, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1999, s. 42-43.
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podmiot, ktéry nie moze znalez¢ swojego miejsca w zdaniu. Wiecej -
nie posiada miejsca w zadnym jezyku, dyskursie, jest samotny3°.
Figurkom towarzyszg dziecinne wycinanki: kwiatki, ptaszek,
serca, formy organiczne. Jak podkresla Zofia Kulik, ich infantylizm
nawiazywatl do dekoracji i rekwizytéw manifestacji pierwszomajowych3:.
Jedna z nich to wycieta forma po sercu, ktére przyczepione zostalo
do papierowego palacu. Zatem jest to nie tylko serce, banalny symbol
afektéw przynalezacy do tej dziwnej struktury, ale réwniez namiet-
nos¢, ktora owa architektura jest obdarzana. Serce jest podarunkiem
izadaniem. Méwiac jezykiem lacanowskim - to pozadanie pozadania
Innego. Serce wyeksponowane na architekturze zamienia sie w pytanie:
,CO zrobi $wiat z ekspozycja moich najskrytszych namietnogci”? 3
Pierwszy akt formuje zatem sytuacje dwéch podmiotéw i ich
milosnej, afektywnej relacji:
— pierwszy z nich identyfikuje z calg ré6znorodna, ale tez zdefragmento-
wana, wieloraka materia zgromadzona przed papierowym patacem, na
ktéra skladaja sie wycinanki, gliniane figurki, papierowe transparenty.
To podmiot, ktéry wypowiada sie fragmentami. Jest rozproszona, nie-
koherentna, poddana, naiwna, dziecinna, entuzjastyczna, zdyscyplino-
wana, ale przede wszystkim — zakochana;
- drugi podmiot identyfikuje z papierows, fantazmatyczna, falliczna
struktura Patacu Kultury i Nauki. Jest wtadczy, instytucjonalny, poli-
tyczny, przyjmuje hold, postuguje sie eksperckim jezykiem sztuki,
a przede wszystkim jest - obiektem mito$ci. Mozemy go identyfi-
kowac¢ jako podmiot ludzki, ale i nie-ludzki podmiot ideologiczny, jako
partnera, ale i transformujacy posttotalitarny system.
Scena jest zarazem mitosnym wyznaniem, afirmacja mitosci
i ukochanego podmiotu, jak réwniez dowodem komunikacyjnej i egzy-
stencjalnej porazki - wyznanie milosci nie jest odwzajemnione. Podmiot
kochany utozsamiano tutaj z Palacem, budowla, ktéra dominuje nad
otoczeniem. Przed nim skladane sg ceremonialne hotdy »podwtad-
nych«. To nie jest skala i forma, ktéra sugerowalaby réwnorzednosé czy

Ibidem, s. 289-292.

Zob. Mediolan (Zofia Kulik), op. cit., s. 118, oraz Zofia Kulik w rozmowie
z Luizg Nader, op. cit.

Parafrazuje tu pytanie Barthes'a: ,Co uczyni $wiat, co uczyniinny z mo-
jego pragnienia?”; R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit.,
s. 99.



Zofia Kulik, List z Mediolanu, Mediolan, 1972, fragment serii, dzieki

uprzejmosci artystki



Zofia Kulik, List z Mediolanu, Mediolan, 1972, fragment serii, dzieki

uprzejmosci artystki
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partnerstwo”33. Jest obojetny, jego mysli i pozadanie, namietnosci i pra-
gnienia ulokowane s3 gdzie indziej, by¢ moze w sobie samym. Tymczasem
w mitosnym twierdzeniu o nic innego nie chodzi, jak twierdzi Barthes, a za
nim Rafat Nahirny, jak o jego powtérzenie i odwzajemnienie34. ,Kocham
Cie”, czy tez ,kocham” jest performatywem, jezykowym dzialaniem
o okreslonych skutkach, ,stowem diady”, ,trzyma w sytuacji graniczne;j” 3s.
Samo w sobie, jak pisze Barthes, jest réwniez pragnieniem i doznaniem
rozkoszy — to rozkosz ,zabiera glos i méwi: kocham-ci¢”3¢. Rafat Nahirny
stusznie podkresla, ze wedle Barthes’a ,kocham-cie”, posiadajgc wielora-
kie uzycia, jest czynnoscia slowami — performatywem. Rozwijajac mysl
Barthes’a, Nahirny twierdzi, ze wyrazenie ,kocham-cie” zarazem zalicza
sie do wittgensteinowskich gier jezykowych3’. Fraza ,kocham-cie”, pisze
Nahirny, to nie tylko wyznanie poruszenia serca, ale réwniez akt obnaze-
nia i wystawienia sie na zranienie, na ryzyko odrzucenia i §miesznosci®.
Listem z Mediolanu Kulik przekracza spoteczne normy werbal-
nej komunikacji milosnej. Paradoksalnie, z tego powodu réwniez List
z Mediolanu jest idealnym milosnym wyznaniem. Mito$¢ bowiem jako
grajezykowa, zauwaza za Luhmannem Nahirny, polega nie na adaptowa-
niu, ale wlasnie na przekraczaniu zastanych wzorcéw?. Z drugiej strony
jako czynno$¢ stowami, a w przypadku Kulik wielorakimi czynno$ciami
(tworzenia scenografii, dokumentowania, pisania) — jest propozycja nawia-
zania komunikacji. Stad milczenie lub indyferencja sa tak bolesne, akt
komunikacji zostaje bowiem zerwany. Powtérze raz jeszcze za Barthes’em:
wszystko, czego pragnie wyznanie milosci, to odpowiedz. Brak odpowiedzi
przekresla podmiot i jego jezyk+°. Zatem pierwsza scena zbudowana przez
Zoftie Kulik jest nie tylko krzykiem rozkoszy, wyznaniem afirmatywnej
emocji, ale i obszarem rosnacego niepokoju: nie stysze odpowiedzi, inny
moze by¢ gtuchy na moje pragnienia, ale mimo to podejme ryzyko milosne-
go wyznania, wyeksponuje sie na zranienie, bede oczekiwata odpowiedzi.

Zofia Kulik, korespondencja z Luizg Nader, 23.03.2017.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit., s. 219-220; R. Nahirny,
,Wszyscy mowiq: kocham-cig”. Analiza wyznania mitosnego, ,Teksty
Drugie” 2007, nr 1/2,s. 261-271.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit., s. 213-222, cytaty
s. 214-215.

Ibidem, s. 216.

R. Nahirny, op. cit., s. 264-267.

Ibidem, s. 269-271.

lbidem, s. 264.

R. Barthes, op. cit., s. 216.
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Oczekujacy na ukochanego, kontynuuje Barthes, konfrontuje sie
z ontologiczna i fizyczna nieobecnoscia swojego obiektu miltosci. Jednocze-
$nie nieobecno$¢ wyzwala w kochajgcym podmiocie energie. Poszukuje dla
niej formy, manipuluje nig**. Kulik przeksztalca nieobecnos¢ ukochanego
podmiotu w doznanie pracy nad forma i materia. Artystka w tym procesie
wypelnia pustke wszystkim, co ma pod reka i co nadaje sie do uformowania:
wycina kolorowy papier, formuje gline, inscenizuje spektakl, animuje obiekty
i materie, wykonuje fotograficzna dokumentacje. Cala ta rzemieélnicza
raczej niz artystyczna praca, prace reczne o kiczowatych efektach przede
wszystkim zabieraja i zabijaja czas. Jednoczes$nie wymagaja dotyku i dotyka-
nia. Wycinajac i lepiac, artystka pracuje nad materia i z czulo$cig przeksztal-
ca ja w kruche rzeczy. Tnac, formujac i transformujac papier i gline, ukladajac
coraz to nowga choreografie swoich figurek i pragnien, celebruje swoja mitos¢
i samotno$¢, a jednoczes$nie manipuluje nieobecnoscia swojego obiektu
zakochania. Pamietajmy, ze pozostanie do korica niejasne, czy to realna
osoba, czy tez posttotalitarny system — ambiwalencja zostaje podtrzymana.

Porzucenie i narodziny

Drugi akt jednak rujnuje catkowicie te pelng nadziei i niepokoju scene-

rie. Patac Kultury i Nauki otrzymuje papierowe skrzydla i odlatuje. Serce
przypiete do budowli opada ,,do géry nogami”, a potem znika, proklamu-
jac milosnga deziluzje. Ten moment odejscia jest jak gdyby przedtuzany,
przetrzymywany. Widzimy, jak unoszenie sie budowli, jej odlot powoduje
dezintegracje i destrukcje scenografii szczescia i radosnej niepewnosci.

Na kolejnych fotografiach zauwazamy, ze papierowe dekoracje i skrawki
papieru z mitosnymi wyznaniami zamieniajg sie w $mieci, a gliniane figurki
nagle rosna i potwornieja, starajac sie dosiegnaé odlatujacej budowli.

To inscenizacja i dramatyzacja odejscia, porzucenia, a zarazem
narodzin podmiotu. Barthes zauwazal, ze nieobecno$¢ ukochanego
powoduje zaaferowanie i dziatanie, prowokuje energie. Trzeba ja bowiem
znosi¢, stad ciagla inscenizacja rozstan i powrotéw. Jaki jest jednak
jej cel? Barthes odpowiada: op6zni¢ moment osuniecia sie nieobecno-
$ci w $mieré. Przypomina to, pisze dalej autor Fragmentéw dyskursu
mitosnego, Freudowska zabawe dziecka szpulga fort! — da! [precz! - tul].

W psychice dziecka doslownie moment oddziela sytuacje nieobecnosci
matki w konstatacje jej $mierci i bezdenng rozpacz. Stad przedtuzanie,

41

lbidem, s. 56.
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zabawa chwilg rozstania“?. Podobny proces zachodzi w spektaklu
Kulik. Bawi sie nieobecno$cia i przeksztalca ja w fantazje porzucenia,
moment odejécia to paradoksalnie jedyna chwila, gdy mozna sie jesz-
cze cieszy¢ obecnoscia ukochanego, cho¢ utraconego obiektu milosci.
Papierowy palac odlatuje, pragnienia pozostaja niespelnione. Jednak
zakochany, a zarazem porzucony podmiot, ktéry pozostaje, uzyskuje pewne
mozliwo$ci. W pierwszym akcie artystka wyeksponowata desperackie
podporzadkowanie, nawet upokorzenie podmiotu kochajacego, kiczowatego
irozproszonego, maszerujacego w rzedach przed ideologiczng papierowa
budowla. To ofiara z wlasnej woli, bezbronna, niepewna, w swej rozkoszy
wyznania milosnego wystawiona na odrzucenie. W akcie drugim ofiara
przeksztalca sie w tyrana. Ro$nie - mam tu na mysli gline przeksztalcana
w wertykalne stupy. Dowody podporzadkowania - transparenty i wypi-
sane na nich stowa, kwiaty, serca i cala ta tkliwa sceneria — zamieniaja sie
w $mietnik. To nie tylko kolejna scena dokamerowego dziatania, mozemy te
cze$¢ dokumentacji rozumiec jako ostentacyjne ,robienie sceny”. Pozosta-
wiony sam sobie podmiot kochajacy, cho¢ traci swéj ideal, zyskuje witalnos¢
i energie. Rodzi sie nowy podmiot, wzrasta tak jak gliniane struktury,
ktoére teraz réwnowaza pozycje odlatujacej budowli. Zmieniaja sie rela-
cje przestrzenne, znikaja kolory i kicz. Wraz z nimi transformacji ulega
afekt. Niepewno$¢ zamienia sie w gniew, podporzadkowanie w energie,
tesknota w zlo$¢ i agresje. Mitos¢ staje sie nie tylko pytaniem i oczekiwa-
niem odpowiedzi, afirmacja innego i radykalnym na niego otwarciem, ale
réwniez grozba, nienawiscia, sieje zniszczenie. Objawia sie jako moc, wplyw
na $wiat o zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych konsekwencjach.

Smier¢ i reparacja

42
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W ostatnim akcie architektoniczna struktura wzlatuje nad zniszczonym
krajobrazem, a potem znika. Niedawno jeszcze tak radosny pejzaz teraz
przypomina pogorzelisko. Kolorowa scenografia czy animowane gliniane
figury zamienily sie w ruiny wyschlej gliny. Na kupie gliny umieszczono
jedno, a w nastepnych ujeciach kilka czarno biatych-zdje¢ kobiety, ktéra
w zimowym krajobrazie rozklada szeroko rece, powtarzajac figure odla-
tujacej architektury. Gliniane wzgérze moze by¢ traktowane jako grob.

Ibidem, s. 56.
Zofia Krawiec identyfikuje kobiete jako Magdaleneg Falender. Zdjecie zro-
biono podczas pleneru w Skokach w 1970 roku; Z. Krawiec, op. cit., s. 46.



201

Konceptualne afekty

To imaginacyjny akt zabdjstwa, nie jest jednak do korica jasne, czyjego.
Siebie? Innego? Scene te mozna interpretowac jako pozegnanie z obiektem
milosci, ale réwniez z bylg sobga, z wlasnym ja: afirmatywnym, pelnym
kiczowatego uniesienia, subordynowanym, zyjacym iluzja prywatnego
iideologicznego ideatu. To scena utraty, ale i stawania sie podmiotu. Mi-
fos¢ okazuje sie bolem rozdzielenia, ale i reparacja, a takze czyms$ wiecej:
jako afektywna konstelacja uczué, emocji, nastroju zaréwno o odcieniu
pozytywnym, jak i negatywnym - dziataniem, w ktérym rodzi sie nowa,
nieustabilizowana, ale i niepozbawiona sity sprawczej podmiotowos¢. Na
konicowych fotografiach patacu juz nie wida¢, zniknely réwniez papierowe
chmury, smutno zwisaja resztki dekoracji. Co istotne, a na co zwrécita moja
uwage artystka - pod koniec pozostaje puste miejsce po fundujacym catosé
tych zlozonych dziatan ludzkim czy pozaludzkim podmiocie mitosnego
zaangazowania. Ostatecznie wszystko , kotluje sie wokét centrum, ktérego
nie ma” 44, poczatkowo radosna sceneria zostaje zniszczona, zdekompono-
wana. Podmiot staje sie ptynny, zmienia sie: z afirmatywnego w cierpiacy,
aw konicu by¢ moze nawet w sceptyczny. Jednak projektujac utrate obiektu
milosnego, to nie pustke artystka odkrywa na konicu swojego dziatania,
lecz réznice. Caly List z Mediolanu mozna bowiem czyta¢ jako proces
odchodzenia, rozchodzenia, czy moze mocniej - r6znicowania, rozpozna-
nia réznicy. Artystka zdaje sie stawia¢ pytanie podobnie jak Alain Badiou:
»Jakiego $wiata doswiadczamy z punktu widzenia nie tozsamosci, lecz ra-
dykalnej r6znicy?”. Poszukiwanie tej prawdy jest wedle filozofa mitoscig®.

Czynnosciowanie

44
45
46

List z Mediolanu Zofii Kulik to specyficzny akt komunikacji. Za Barthes’em
mozna powtérzyd, ze jest jak kazdy list milosny: zarazem ,pusty (zako-
dowany)” i ,ekspresywny (wypelniony checia okazania pragnienia)” .

To milosna gra, nie tylko z partnerem czy podmiotem ideologicznym, ale ze
wszystkimi zakochanymi podmiotami. Mito$¢ jest rejestrowana we wszyst-
kich swoich odcieniach jako afirmacja, prawda, uniesienie, pozadanie,
samotnos¢, tesknota, nienawisc i chec zniszczenia, proces odpodmiotowie-
nia i zyskiwania nowej podmiotowosci. Jako zmiana. Alain Badiou nazywa
miltos¢ ,sceng dwojga”. Milos¢, wedle filozofa angazuje dwa podmioty, nie

Zofia Kulik w rozmowie z Luizg Nader, op. cit.
A. Badiou, N. Truong, op. cit., s. 22.
R. Barthes, op. cit., s. 225.
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tylko zawierajac w sobie wszystkie pozytywne aspekty relacji przyjacielskiej
wzbogacone o wymiar cielesny, seksualny i erotyczny, ale funkcjonujac réw-
niez jako ,procedura prawdy [czyli] doswiadczenie, w ktérym pewien rodzaj
prawdy jest konstruowany” 4. Badiou zauwaza, ze procedura prawdy w przy-
padku mitosci nie musi przebiega¢ pokojowo, czesto niesie ze soba negatyw-
ne do$wiadczenie: gwaltowne konflikty, cierpienie i bél4®. Zaréwno owa po-
zytywno$¢, jak i negatywnosé odnalezé mozna w Liscie z Mediolanu Kulik.

Artystka afirmuje, nienawidzi, teskni, oczekuje, czuje niepew-
noé¢, niszczy fantazmatyczny obiekt, odbywa zatobe, prébuje dokona¢
aktéw reparacji - cato$¢ procesu jednak dokumentuje, nic nie ginie na
dobre. Milos¢ okazuje sie konstelacjg uczué, od nienawisci odrézniajg ja
akty naprawcze (podobnie jak u Melanie Klein), ale jest réwniez teatral-
nym spektaklem, czy moze ironicznym artystycznym dzialaniem. Milos¢
u Kulik to, podobnie jak u Barthes’a, performatyw. Zarazem jednak - co
chciatabym podkresli¢ - artystka nie dziata wylacznie stfowami (mam tu
na mysli wyraziste twierdzenia wypisane na transparentach niesionych
przez figurki), ale réwniez, czy tez przede wszystkim, buduje narracje,
komunikujac sie czynnosciami, dziataniami, elementami wizualnymi.

Jaka zatem prawde ujawnia ,scena dwojga” zbudowana przez artystke?

Na okreslenie tego istotnego obszaru dziatan pozawerbalnych kon-
stytutywnych dla podmiotowych relacji, zwlaszcza takich jak mitos¢, chcia-
tabym zaproponowa¢ pojecie autorstwa samej Zofii Kulik - czynnosciowanie.

Czynnosciowanie to rzeczownik odczasownikowy, pojecie zbudo-
wane i uzywane przez artystke, ktéra definiuje je jako wieloé¢ drobnych
elementdéw opierajacych sie na najprostszych manualnych, fizycznych
dziataniach, ,powtarzanie $ciezki r6znych czynnosci i zadan” warunko-
wane przez ,dlugie, trwanie i powtarzalno$¢”, ukierunkowane bardziej
na proces niz skutek*. To réwniez ,stan umystu’, a takze ,rytm narzuco-
ny zewnetrznie”, sprzegniety z poczuciem, ze pewnych rzeczy nie da sie
raz na zawsze zakonczy¢, ,fizyczne bycie w ruchu”. Co istotne, podkresla
artystka, czynnosciowanie zaklada dialog, konsensus, zgode na mediacje.
Angazuje réwniez mocny imperatyw pracy (np. fizycznej z materialem
o konkretnych wtasciwosciach), a takze elastycznego podejécia do ele-
mentéw rzeczywistosci. Ugruntowane jest w poczuciu braku wlasnego

A. Badiou, N. Truong, op. cit., s. 28-38, cytat s. 38-39.
lbidem, s. 60-61.
Zofia Kulik w rozmowie z Luizq Nader, op. cit.
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miejsca. W ujeciu Kulik zatem mitos¢ to akt mowy o okreslonych skut-
kach, ale takze, czy moze przede wszystkim - sfera silnie zachodzaca
na przestrzen czynnosciowania. Artystyczne dziatanie Kulik nie tylko
nie jest sublimacja biograficznego doswiadczenia, ale wrecz mozna je
okresli¢ jako ingerencje o rzeczywistych skutkach, komunikowanie
przede wszystkim specyficznymi dzialaniami. Artystka jak szwaczka -
ceruje nieobecno$¢, lepii ,urzadza” scene, niszczy i dokumentuje/ratuje
obiekty. Identyfikuje sie z podmiotem wlasnej mitosci, prowokuje jego
odejscie, w konicu kogo$ unicestwia raczej za pomoca czynnosciowania
niz stéw. To wtagnie dziatanie, trwanie, repetytywne prace, ponawia-
ne, nigdy niewygasajace wysitki, proces i mediacja, odkrycie r6znicy
wobec ukochanego podmiotu - s3 ustanawianiem milosci w jej splata-
niu pozytywnosci i negatywnosci, w jej niekoniczacych sie odstonach.

* % %

Mitos¢ wydaje sie fenomenem doskonale zaburzajacym $cisle podziaty
na afekt i emocje. Z jednej strony nie mozna jej odméwié wszystkich cech
afektu zwigzanych z nieSwiadomoscia i automatycznymi reakcjami ciala,
z drugiej — jej doznanie mocno okre$laja kontekst i konwencje kultu-
rowe wlaczone w $wiadome do$wiadczenie podmiotowe. Jest réwniez
doznaniem o wyjatkowo silnej intensywnosci angazujacej umyst i cia-

to, manifestujacym sie niemal na powierzchni skéry. W odniesieniu do
badan nad sztukg konceptualng istotne jest jednak to, ze mito$¢, a wraz
z nig afekt i emocja nie moga by¢ pojmowane jako zjawiska pozadyskur-
sywne, ale raczej jako fenomeny dyskurs formujace i stymulujace, wrecz
kluczowe dla zrozumienia stawek pola kulturowego i towarzyszacych

mu zjawisk poprzedzajacych formacje ideologiczne i polityczne, ktére
Raymond Williams okreslal mianem ,struktur odczuwania”*°. Prace
konceptualne - takze te postugujace sie rygorystycznie medium jezy-
kowym - mialy na celu zaangazowanie widza, jego transformacje na
podmiotowym, spotecznym i/lub politycznym poziomie. Zadna realna
zmiana tego rodzaju nie moze sie¢ odby¢ bez zaangazowania afektywnego,
bez mobilizacji emocjonalnej, bez wydarzenia intensywnosci — afektus.

50 »Struktury odczuwania” to do$¢ anachroniczne, ale zarazem nadal uzy-
teczne pojecie domagajqce sie redefinicji z perspektywy zwrotu afek-
tywnego; zob. R. Williams, Marksizm i literatura, PWN, Warszawa 1989.

51 D. Gould, Affect and Protest, w: Political Emotions, Routledge, New York-
London 2010, s. 18-44.
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Z tego powodu konieczne wydaje sie nie tylko badanie konceptualnych
dyskurséw, ale réwniez tego, co je poprzedza i poza nie wykracza, a jed-
nocze$nie moze by¢ postrzegane jako rodzacy sztuke konceptualng wir.
List z Mediolanu poszerza zaréwno definicje mitosci, jak i rozumie-
nie sztuki konceptualnej, czy tez szerzej — sztuki lat siedemdziesiatych.
W pracy Kulik mitoé¢ pojawia sie jako akt komunikacji (list), dziatanie
slowami, afektywna konstelacja pozytywnosci i negatywnosci, a zarazem
szeregi czynnosci wyzwolone przez poruszenie serca, ktére zaré6wno do
intensywnej, zaangazowanej refleks;ji, jak i dziatania przywodza. Kulik,
podobnie jak Barthes we Fragmentach dyskursu milosnego, w swojej milosci
poszukuje rozumienia i daje do zrozumienia, ze jezyki ja otaczajace -
nauki, sztuki i filozofii - s3 gluche na jej pragnienia. Artystka nie tylko
zabiera glos, ale przede wszystkim dziata na swoich zasadach, wyznacza
reguly gry. Dziala i zabiera glos jako mocny podmiot, wynurzajacy sie
z mitosnego szumu. Ustanawia nowy paradygmat mitosci czerpiacej z prze-
strzeni czynnosciowania - ciaglej, uporczywej pracy i mediacji nastawionej
na proces komunikacji prowadzacy do podmiotowej transformacji, z kt6-
rej rodzi sie i z ktéra czasami wspélgra spoteczna i polityczna zmiana.
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Conceptual affects: Lover’s

discourse of A Letter from Milano

(1972) by Zofia Kulik
My attempt is to rethink conceptual art
from the perspective of emotions and af-
fects, taking as a starting point the early
work of Zofia Kulik, namely A Letter from
Milano (1972). What kind of ‘affective op-
erations’ are taking place in this work? How
the artist depicts the phenomenon of love?
How A Letter from Milano with its specific
understanding of love discourse would
affect art historical thinking on conceptu-
alism? In my analysis and interpretation of
A Letter from Milano the concept of love is
not only defined as communication, a per-
formative act, performance or a constella-
tion of both negative and positive affects,
but it also connects with a phenomenon
named by the artist as czynnosciowanie,
i.e. a behaviour grounded in a long dura-
tion and repetitiveness of various everyday
actions, functions, mediations and physical
works, linked with a flexible approach to re-
ality. In conclusion, | propose that regarding
conceptual art, love and other emotions/
affects shouldn’t be perceived as non-dis-
cursive, but on the contrary as vital to the
formation and stimulation of the discourse
and the subject’s exposure to change and
engagement in the world.
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cong cyklowi kolazy Wtadystawa
Strzeminskiego Moim przyjaciofom
Zydom i Teorii widzenia. Autorka
ksigzki Konceptualizm w PRL (2009).



