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:/s Dekoracyjne formy

Przedmioty projektu Julii Keilowej na
fotografiach Benedykta Jerzego Dorysa

W fotografiach Benedykta Jerzego Dorysa przedstawiajacych pra-

ce Julii Keilowej dostrzegalna jest swoista konwergencja estetyczna.

Zbiezno$¢ zachodzaca miedzy formami projektéw artystki a formami

przedstawien fotografa jest charakterystyczna dla kultury wizualnej

lat dwudziestych i trzydziestych, zauwazalna w réznych dziedzinach?,

w relacji z nowymi mediami — fotografig i filmem. Patrzac na te obrazy,

mozna sie zastanawia¢, czy ich uwodzaca estetyka wynika z wizual-

nych waloréw samych przedmiotéw, czy tez raczej przyjetej strategii

ich reprezentacji. Ciekawsze wydaje sie jednak pytanie, jaka relacja

zachodzi miedzy nimi: w jaki spos6b obiekt warunkuje wizualno$¢ foto-

grafii, ale tez jak fotografia okresla wizualny wymiar samego obiektu.
Zdjecia Dorysa wykonane okoto roku 1934-1935 pokazuja przed-

mioty na r6zne sposoby, wyznaczane przez dwie najwazniejsze tenden-

cje: do abstrahowania ich z kontekstu i otoczenia lub do podkreslania

ich funkgji. Na czesci fotografii obiekty wydaja sie niemal zawieszone

w prézni, wylaczone z realnej przestrzeni doswiadczenia i uzycia. Na

innych wida¢ natomiast hipotetyczna wtasciwg przestrzen obiektéw albo

zaaranzowane s3 w taki sposéb, by zasugerowac ich zwyczajowa funkgcje.

Niezaleznie jednak od tego podzialu pojawiaja sie pewne cechy wspélne

obrazéw, wsréd ktérych najistotniejsze wydaje sie skuteczne akcentowanie

formalnego i materialnego aspektu przedstawionych przedmiotéw. Te za$

zaprojektowane zostaly w niezwykle wyrafinowany sposéb. Perfekcyjnie

zréwnowazone zostaly dazenia do uzyskania, z jednej strony, szlachetnej

1 Najczesciej problem analizowany byt w odniesieniu do architektury
i rzezby, zob. m.in.: P. Paret, Sculpture and Its Negative. The Photographs
of Constantin Brancusi, w: Sculpture and Photography. Envisioning the
Third Dimension, red. G. Johnson, Cambridge University Press, Cambridge
1998; W. Grossman, Man Ray, African Art and the Modernist Lens, Inter-
national Art & Artists, Washington 2009; P. Mola, Medardo Rosso. The
Transient Form, Skira, Milano 2008.
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prostoty form, z drugiej — wyrazistej dekoracji. Pierwsze Keilowa osiggnela

przez stosowanie podstawowych bryl geometrycznych i ich pochodnych.

Drugie natomiast gléwnie dzieki umiejetnosci kompozycji tych form, ale

takze znajomosci materiatéw i ich wtasciwosci, co pozwolilo na swiadome

operowanie $wiattem i cieniem, wykorzystywanie reflekséw powierzch-

Benedykt Jerzy Dorys,

metalowy puchar projektu

Julii Keilowej, ok. 1934,
odbitka na papierze
srebrowo-zelatynowym,
10,8 x 7 cm, © Ludwik
Dobrzynski

ni przy zréznicowanych fakturach.
Fotografie Dorysa przez odpowiednie
usytuowanie przedmiotéw w kadrze,
a przede wszystkim ich o$wietlenie, nie
tylko wydobywaja ich szczegélne cechy,
lecz takze je poteguja. Sprawiaja niekie-
dy wrazenie, ze wida¢ na nich wiecej, niz
mozna by zobaczy¢ i dosdwiadczy¢ w kon-
takcie z samym przedmiotem. Podkre-
$laja funkcjonalno$¢ przedmiotéw nie
tylko poprzez dostlowne aranzacje, ale
gléwnie dzieki umiejetnosci oddania
dos$wiadczenia pewnych cech, jak ciezar
bryly, jej zréwnowazenie, harmonia
proporcji. To wida¢ zwlaszcza na przy-
ktadzie fotografii projektéw Keilowej dla
m/s Pilsudski, gdzie kuliste naczynia
usadowione na masywnych podstawach,
wyposazone w solidne uchwyty, zapre-
zentowane zostaly w taki sposéb, ze
ich stabilno$¢ nie budzi watpliwosci.
Benedykt Jerzy Dorys zaczy-
nat fotografowa¢ w latach dwudzie-
stych jako amator, co bylo zjawiskiem
powszechnym w tamtym czasie. Po
dwuletniej dziatalnosci w ramach
Polskiego Towarzystwa Mito$nikéw
Fotografii otworzyl w 1929 roku wlasne
studio w Alejach Jerozolimskich, przy

skrzyzowaniu z ul. Poznariska, pod nazwa Foto Dorys. Jego pierwsze

spektakularne sukcesy zwigzane byly z wykonaniem portretéw Wlady-

stawy Kostakéwny i Zofii Batyckiej, ktére wlasnie dzieki tym fotogra-

fiom wygrywatly konkurs Miss Polonia w kolejnych latach. Sukcesy te

ugruntowaly pozycje Dorysa, do jego studia przychodzili najstawniejsi
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aktorzy i muzycy, fotografowat ludzi $wiata kultury, wybitnych mala-
rzy, rzezbiarzy, najwazniejszych politykéw swoich czaséw. Portrety jego
autorstwa byly uznawane za swego rodzaju nobilitacje, a przynajmniej
potwierdzenie statusu osoby portretowanej. Swiadczy o tym czesto
przywolywana anegdota o wizycie generata Edwarda Rydza-Smiglego,
ktéry przyszedlszy niezapowiedziany, zostal odprawiony przez foto-
grafa. Nawet jesli nie jest prawdziwa, przekazuje 6wczesna opinie na
temat pozycji Dorysa. Fotografowi udalo sie stworzy¢ w Warszawie
prestizowe atelier, ktére funkcjonowato podobnie jak inne w Europie
czy na $wiecie, jak np. studio Avedona w Nowym Jorku (przy zacho-
waniu wszystkich proporcji). Byto to miejsce, w ktérym spotykaly sie
elity $wiata sztuki, kultury popularne;j i rozrywki, a takze polityki,

by zosta¢ sportretowane przez fotografa, ktéry wypracowal niezwy-

kle atrakcyjna formule przedstawiania. Stynne triki, jak oswietlenie
modela od tylu, powodowaly, ze portrety Dorysa nie tylko odpowiadaty
potrzebie zaspokojenia préznosci. Fotografowi udato sie upowszech-
ni¢ nowy, odpowiadajacy wspoélczesnej estetyce sposéb portretowania,
ktéry byl potem dtugo nasladowany w dekadach powojennych>.

Dorys funkcjonowat takze jako fotograf reklamowy, zwlaszcza
mody i sztuki uzytkowej. To najmniej znana sfera jego dziatalnosci, cho¢
nie zaskakuje w zarysowanym kontekscie dziatania jego studia. Laczenie
fotografii portretowej, fotografii mody i szeroko rozumianej fotografii
reklamowej, a wiec dziedzin bedacych przedmiotem zainteresowania —
moéwiac jezykiem wspoélczesnym — mediéw lifestyle’owych, byto powszech-
na praktyka modnych atelier na calym $wiecie. Fotografig mody i reklamo-
wa zajmowali sie nie tylko rzemie$lnicy, ale najwybitniejsi przedstawiciele
awangardy fotograficznej, od Edwarda Steichena po Mana Raya, zatem ten
aspekt dzialalnosci Dorysa jest przyktadem szerszego zjawiska. Pozwala
jednak spojrzeé na jego dorobek w nieco innym niz dotychczas kontekscie.

Nie bylo przypadkiem spotkanie twérczosci Keilowej i Dorysa
w polowie lat trzydziestych. Jedna z najwazniejszych artystek tego czasu3,
zaliczana juz wéwczas* do grona najwybitniejszych rzezbiarek, obok

Przyktadem tej tendencji jest m.in. tworczoéé Zofii Nasierowskiej.
Podstawowe informacje na temat zycia i twdrczosci Julii Keilowej za:
A. Kasprzak, Julia Keilowa. Dekoracyjny modernizm, w: Rzeczy niepo-
spolite. Polscy projektanci XX wieku, red. C. Frejlich, 2+3 D, Krakéw 2013,
s. 138-145.

N. Samotyhowa, Wskrzeszone rekodzieto. Metaloplastyka Julji Keilowej,
+Arkady” 1936, nr 1, s. 51.
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Olgi Niewskiej, Magdaleny Gross, Ludwiki Kraskowskiej-Nitschowej, bez
problemu mogla pozyska¢ do wspétpracy jednego z najpopularniejszych
fotograféw. Uczennica czolowych twércéw polskiego art déco (Karola
Stryjeniskiego, Wojciecha Jastrzebowskiego, Jézefa Czajkowskiego i Karola
Tichego) stala sie szybko jedna z najwybitniejszych przedstawicielek nurtu,
w ktérym modernistyczny klasycyzm
i minimalizm splatat sie z inspiracjg
ludowa i etnograficzng. Nagradzana juz
w czasie studiéw, w latach 1932-1938
wystawiala regularnie w Instytucie
Propagandy Sztuki, gdzie miata réw-
niez wystawe indywidualng. Prezento-
wala tam gléwnie drewniane, a takze
wykonywane z metalu rzezby, ktére
cechowat klasyczny, monumentalny
styl, zwarta forma, wyrafinowany detal,
doskonale opanowana technika.
Jednak z perspektywy czasu
najbardziej interesujaca czescia jej
twoérczosci wydaja sie prace z zakresu
projektowania przedmiotéw codzien-
nego uzytku. Wykonywata projekty
seryjnie produkowanych elementéw
wyposazenia i zastaw stolowych dla

Benedykt Jerzy Dorys, najwiekszych warszawskich wytwdrni
$wiecznik projektu plateréw, jak Bracia Henneberg, Fraget
Julii Keilowej, ok. 1935, czy Norblin. Wspétpraca ta zaczeta sie
odbitka na papierze najpewniej na przelomie lat dwudzie-
srebrowo-zelatynowym, stych i trzydziestych, gdy producenci
11,2 x 8,4 cm, © Ludwik wspomnianych wyrobéw poszukiwali
Dobrzynski nowych, mlodych projektantéw, tworza-

cych zgodnie z aktualnymi trendami.
W 1933 roku Keilowa zalozyta nawet wlasna pracownie metaloplastyki
inie przerywajac wspélpracy w wytwoérniami, realizowata najstynniejsze
zlecenia, jak wyprodukowana w 1935 roku przez Frageta zastawa stotowa
dla m/s Pilsudski. W przedmiotach tych, w duzo wiekszym stopniu niz
w twdrczosci rzezbiarskiej, wyartykutowata istotne z punktu widzenia
estetyki lat trzydziestych tresci. Nie przypadkiem tez znalazly one tak
sugestywna wizualizacje w fotografiach Dorysa. Z jednej strony, istotna
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role odegrata tu kwestia pokoleniowa® — Dorys i Keilowa w latach trzydzie-
stych nie tylko aktywnie uczestniczyli w kulturze wizualnej, ale wsp6ttwo-
rzyli jej aktualne trendy. Z drugiej natomiast, relacja rzezby, przedmiotu
codziennego uzytku oraz medium fotografii jest jednym z wazniejszych
zagadnien kultury lat dwudziestych i trzydziestych na $wiecie. Fotografie
obiektéw projektu Keilowej wykonane przez Dorysa wydaja sie by¢ ciekawa
egzemplifikacja zagadnienia, ktérego geneza siega poczatkéw XX wieku.

Problem relacji dziela sztuki i przedmiotu wytwarzanego mecha-
nicznie pojawil sie w kontekscie fotografii okoto 1900 roku. Napiecie
to obecne bylo m.in. w twérczosci Auguste’a Rodina, artysty uosabiaja-
cego romantyczny mit geniusza i §wiadomie podtrzymujacego katego-
rie arcydziela i oryginalu. Wiadomo jednak, ze zaré6wno warsztat, jak
i ceuvre Rodina oparte byly w duzej mierze na seryjnym powtarzaniu
form najstynniejszych rzezb, odkuwanych przez zatrudnionych pra-
cownikéw lub odlewanych w wyspecjalizowanych zaktadach. Fotografia
$wiadomie wykorzystywana byla przez Rodina do podtrzymania roman-
tycznych mitéw, upowszechniala pozadany wizerunek mistrza-genial-
nego twoércy. Nieprzypadkowo jednak to wtasnie fotografia, medium
reprodukcyjne, zastapita dawniejsze - rysunek i grafike — i odegrata tak
istotng role w praktyce artysty korzystajacego z powtarzalnych formS.

W nieco innej odslonie problem ten rysuje sie w twérczosci Constan-
tina Brancusiego, ktéry kazda powtarzana forme wykonywat wtasnorecz-
nie, stosujac za kazdym razem inny zestaw materialéw. Z czasem zaczat
sam je fotografowaé, eksperymentujac z nowym medium tak, by wydoby¢
istotne aspekty swych dziel, trudno uchwytne w samej materii rzezby.
Prace Brancusiego, co bardzo znaczace, dos$¢ czesto mylono lub $wiadomie
zestawiano z obiektami codziennego uzytku, takze przy uzyciu fotografii.

Na aspekt ,deklaracji pokoleniowej” zwracata uwage Marta Leénia-
kowska, piszqc o fotografiach architektury lat trzydziestych autorstwa
Czestawa Olszewskiego; zob. eadem, Architektura i jej obrazy, w: Polska
fotografia dokumentalna na skrzyzowaniu dyskurséw. Materiaty z sesji
zorganizowanej w dniu 2.04.2005 z okazji wystawy Leonarda Sempoliri-
skiego, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 29-38.
Zob H. Pinet, Montrer est la question vitale. Rodin and Photography,

w: Sculpture and Photography..., op. cit.; M. Wréblewska, Fotografia
rzezby, fotografia jako materiat rzezby. O niektérych aspektach twdrczo-
Sci Auguste’a Rodina, w: Materiat rzezby. Miedzy technikg a semantykq
/ Material of Sculpture. Between Technique and Semantics, red. Alek-
sandra Lipinska, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2009, s. 519-529.
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Benedykt Jerzy Dorys, serwis do kawy firmy Fraget projektu Julii Keilowej,

ok. 1934, odbitka na papierze srebrowo-zelatynowym, 8,4 x 11 cm,

© Ludwik Dobrzynski




Benedykt Jerzy Dorys, imbryk, mlecznik i taca projektu Julii Keilowej,

ok. 1934, odbitka na papierze srebrowo-zelatynowym, 10,8 x 7 cm,

© Ludwik Dobrzynski




Benedykt Jerzy Dorys, serwis do kawy projektu Julii Keilowej, ok. 1935, odbitka

na papierze srebrowo-zelatynowym, 8,1 x 11,3 cm, © Ludwik Dobrzynski




Benedykt Jerzy Dorys, serwis do lodow projektu Julii Keilowej, ok. 1935, odbitka

na papierze srebrowo-zelatynowym, 8,3 x 11,2 cm, © Ludwik Dobrzynski
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Najstynniejszym przyktadem ,pomytki” byt proces sadowy dotyczacy rzezby
Ptak w przestrzeni, ktérej Edward Steichen nie oclil przy wjezdzie do Amery-
ki, co wzbudzito watpliwosci celnikéw niepodzielajacych przekonania o arty-
stycznej wartosci obiektu. Przypisali go do kategorii przedmiotéw uzytko-
wych, obok utensyliéw kuchennych, i zazadali uiszczenia stosownej oplaty.
Sprawa znalazla final w sadzie, a jednym ze swiadkéw byl sam Brancusi, kté-
ry dowodzil warto$ci artystycznej swego dzieta’. Przykladem $wiadomego
poréwnania jest natomiast m.in. zestawienie fotografii rzezZby Nowonarodzo-
ny ze zdjeciem nowoczesnego tostera przez J. Gordona Lippinncotta w ksigz-
ce zatytulowanej Design for Business, wydanej w 1947 roku. Powinowactwo
form dostrzezone zostalo w drodze swobodnych asocjacji, wydaje sie jednak
istotne. Wskazuje bowiem na ptynno$¢ granicy miedzy sfera sztuki i projek-
towania przedmiotéw codziennego uzytku w tym czasie. Nalezy tu podkre-
8li¢, ze relacja miedzy dzielem sztuki a przedmiotem nie byta jednoznaczna
dla samego artysty, ktéry czasem prowadzit do jej zakwestionowania, nie tyl-
ko uzywajac fotografii, ale takze samego medium rzezby, na przyktad przez
zachwianie tradycyjnego stosunku rzezby i postumentu. Stuzyto temu réw-
niez podkreslanie materialnosci, haptycznego wymiaru rzezb, ktére w tym
sensie réwniez jawily sie bardziej jako obecne, zapraszajace do dotyku rzeczy.
W praktyce artystycznej Brancusiego mozna dostrzec przeja-
wy zmian, jakie nastapity w podejsciu do przemystowo wytwarzanych
obiektéw w latach dwudziestych i trzydziestych. Przedmioty te staja sie
woéwczas w takim samym stopniu albo nawet bardziej niz dzieta sztu-
ki ,,zapowiedza nowej estetyki modernistycznej”®. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, ze akcent przeniesiony zostaje z napiecia miedzy rzecza
codziennego uzytku a dzietem sztuki na konflikt miedzy materialnoscia
rzezby a ,niematerialnoscig” nowych mediéw, w tym fotografii. Te ostat-
nig nalezaloby raczej, w $wietle najnowszych badan, uzna¢ za subtelna,
nie zawsze obecng, zmienna, ale jednak trwata materialno$¢®. Fotografia

Wiecej na ten temat: M. Rowell, A. Paleologue, Brancusi vs. United States,
the Historic Trial, 1928, Vilo, Paris 1999; D. McClean, The Trials of Art, Ri-
dinghouse, London 2007.

Zob. pisma Amédée Ozenfanta i Charles'a-Edouarda Jeannereta w wyda-
wanym w Paryzu pi$mie ,L'Esprit Nouveau” z lat 1920-1925. W tym samym
czasie pisat o tym Fernand Léger w Funkcjach malarstwa.

Dowodzq tego badania nad materialnosciq fotografii, m.in. Elizabeth
Edwards; zob. eadem, Photographs and History. Emotion and Materia-
lity, w: Museum Materialities. Objects, Engagements, Interpretations,

red. S. H. Dudley, Routledge, Abingdon 2010.
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i film, ktérych pierwotnym nosnikiem jest transparentna, lekka bto-
na lub kruche, przezroczyste szklo, zaczynaly odgrywac znaczaca role
w kulturze wizualnej, natomiast rzezba przechodzita wéwczas swo-
isty kryzys, znaczony eksperymentami z medium, w ktérych istotna
role odegrala fotografia, prowadzonymi nie tylko przez Briancusiego,
ale i innych wybitnych twdrcéw tego czasu, jak Medardo Rosso ™.

W tworczosci rzezbiarzy tego czasu zaznaczy? sie zatem konflikt
miedzy medium okreslonym przez forme, mase, ciezar a nowocze-
snymi formami optycznymi modernizmu, ktére Laszl6 Moholy-Nagy
(kolejny rzezbiarz, ktéry zostal fotografem) nazwatl ,nowa kultura
$wiatta” **. Najwybitniejsi artysci rzezbiarze tego czasu, jak Brancusi
i Rosso, poszukiwali form transparentnych albo refleksyjnych, anga-
zowali $wiatlo, ruch i zmiane, by podwazac statyczng materialno$¢
tradycyjnej rzezby. Swiadomie prowadzili gre pomiedzy materia i jej
optyczna percepcja, jak réwniez fotograficzna reprezentacja. Zjawiska
te byly jednym z przejaw6éw procesu krystalizowania sie wspomnia-
nej juz ,nowej estetyki modernistycznej”, ktéra obejmowata zaréwno
sztuke w tradycyjnym rozumieniu, jak wzornictwo i projektowanie
oraz kulture popularna. Znalazla swoje odbicie takze w fotogra-
fii, zwlaszcza w jej funkcjach komercyjnych, co nie dziwi, jesli wzig¢
pod uwage fakt, ze juz Rodin uzywat zdje¢ wybitnych twércéw (jak
Edward Steichen czy Alvin Langdon Coburn) m.in. do celéw reklamy.

Znamiennym przykladem przeniesienia tych zagadnieni na
grunt fotografii reklamowej jest praca czeskiego fotografa awangar-
dowego Jaroslava Rosslera, ktéry w 1934 roku sfotografowal na zlece-
nie producenta, do celéw reklamy prasowej, meskie kolnierzyki. Przez
charakterystyczny dla awangardy zabieg wielokrotnego naswietlenia
uzyskal efekt transparentnych, przenikajacych sie form, ktére trudne
sa na pierwszy rzut oka do zidentyfikowania. Trudno tu jednak wska-
zac glebsze przyczyny strategii swoistego odmaterializowania tych

Rosso rzucit tradycji wyzwanie, wykorzystujgc wosk, materiat zarezer-
wowany raczej dla modeli anatomicznych i figur wotywnych, nietrwaty
i mato szlachetny, a takze fotografig, ktéra stata sie dla niego medium
dopowiadajgcym to, czego nie udato sie wyrazi¢ za pomocq form rzez-
biarskich. Wiecej na ten temat zob. S. Hecker, Fleeting Revelations. The
Demise of Duration in Medardo Rosso’s Wax Sculpture, w: Ephemeral
Bodies. Wax Sculpture and the Human Figure, red. R. Panzanelli, Getty
Publications, Los Angeles 2008, s. 131-153.

L. Moholy-Nagy, Unprecedented Photography, 1927.
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przedmiotéw. Wydaje sie, ze fotograf po prostu uzyt aktualnej i bliskiej
sobie estetyki, by stworzy¢ atrakcyjny, przyciagajacy uwage widza obraz.
Podobnie jest w przypadku serii obrazéw Dorysa przedstawiaja-
cych przedmioty codziennego uzytku projektu rzezbiarki Julii Keilowe;.
Nie wida¢ w nich scharakteryzowanych wczesniej napie¢ miedzy dzie-
fem a przedmiotem, miedzy materia obiektu a niematerialnym medium.
Przeciwnie, dominuje raczej poczucie harmonii i catkowitej adekwatno-
$ci, przystawalnosci fenomenéw wizualnych, obiektéw i ich fotografii.
Fotografie te wydaja sie realizowaé (mimo réznic wizualnych i estetycz-
nych) zatozenia nurtu Nowej Rzeczowosci w Republice Weimarskiej,
ktéry silnie wplynal na fotografie reklamowa w latach dwudziestych
i trzydziestych w Europie. Problem ukazywania nowego rodzaju obiek-
téw, ich odmiennej estetyki, takze w kontekscie fotografii reklamowe;j,
zajmowal czolowych przedstawicieli tego nurtu. Prace Alberta Renge-
ra-Patzscha i jego kluczowa publikacja zatytulowana Swiat jest piekny,
opublikowana w 1928 roku, byly otwarta pochwatla, wrecz apoteoza
przedmiotéw produkowanych masowo. Piekno prostych, przemystowych
form zostalo zestawione i zréwnane z pieknem natury i dziet sztuki.
Obrazy Dorysa prezentuja obiekty Keilowej z wykorzystaniem pel-
nego spektrum wymienionych juz wczesniej najwazniejszych cech estetyki
modernistycznej w fotografii, jak operowanie $wiatlem przez silne kontra-
sty i gre cienia, przechodzace niekiedy w scenograficzne, ,teatralne” oswie-
tlanie obiektéw; podkreslanie faktur i haptycznych wlasciwosci materii
przez $wiatlo odbijajace sie od zréznicowanych fakturowo powierzchni;
ukazywanie obiektéw z innych niz frontalna perspektyw — z goéry, od dotu,
z ukosa. Fotografie te dookreslajg wizualne walory przedmiotéw, pote-
guja pewne ich cechy, ktére w normalnym ogladzie moglyby nie zosta¢
dostrzezone. W réwnej jednak mierze przedmioty determinuja wizualnogé
fotografii, ich formy i faktury narzucily pewien sposéb ogladu, a co za
tym idzie - reprezentacji. W efekcie powstal spéjny, sugestywny przekaz,
zdolny wzbudza¢ zainteresowanie, zachwyt, a w koricu pozadanie odbiorcy.
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Decorative forms. The objects of

Julia Keilowa in the photography of

Benedykt Jerzy Dorys
Benedykt Jerzy Dorys (1901-1990) was one
of the most renowned portrait photogra-
phers in Warsaw of the 1930s. However,
his activity was not confined solely to one
kind of photography. He has created a doc-
umentation of the Jewish town Kazimierz
on the Vistula, one of the most important
reports of that time. He was engaged in
commercial photography, mostly fashion
for press and advertising. In the article the
significance of this type of photography
is analysed along with the example of the
photos of some silver-plated objects, de-
signed for distinguished Warsaw-based
tableware companies (Fraget, Henneberg
Brothers, Norblin) by a young sculptor, Julia
Keilowa (1902-1943). Dorys's photographs
are stylistically consistent with the modernist
design of the objects that give the impres-
sion of sculptures rather than everyday ob-
jects. In the analysis they are compared to
some photographs of modern sculpture to
emphasise the link between the commercial
photography of the 1930s and the trends of
the modernist visual art.
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