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Na temat konkursu na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Obozu w Birkenau,
w niektérych zrédtach nazywanego réwniez Miedzynarodowym Pomnikiem
Ofiar Faszyzmu®, powstalo stosunkowo niewiele prac?. Wzmianki o konkur-
sie pojawiajg sie najczesciej w wiekszych opracowaniach dotyczacych pomni-
kéw Holokaustu lub w zbiorach artykutéw dotyczacych sztuki powojennej.
Szczegblnym zainteresowaniem badaczy cieszy sie projekt pomnika autor-
stwa Oskara Hansena, Jerzego Jarnuszkiewicza, Juliana Patki, Edmunda
Kupieckiego oraz Lechostawa Rosinskiego — najlepiej opisany i najczesciej
pokazywany projekt pomnika w Birkenau. Czesto pozbawiony kontekstu,
projekt Pomnika Drogi odsuwany byl niejako od procesu konkursowego

i traktowany jako oddzielny byt. W ponizszym tekscie przedstawiam
konkurs jako wydarzenie niezwykle istotne dla powojennej historii sztuki
polskiej i europejskiej, bedace nie tylko tlem dla nowatorskiej koncepcji
Hansena, a przede wszystkim przestrzenia pozwalajaca na zredefiniowanie
dotychczasowego paradygmatu upamietniania w formie pomnikowe;j.

1 Politycznie uwarunkowana nazwa uzywana w latach sze$é¢dziesigtych
w odniesieniu do wszystkich pomnikéw znajdujqcych sie na terenach by-
tych obozow zagtady. Zgodnie z oficjalnym stanowiskiem Polski i Zwigzku
Radzieckiego pomniki miaty upamietniac i podkresla¢ uniwersalny wy-
miar walki z faszyzmem.

2 Prace, w ktérych pojawia sie szersze opracowanie konkursu: I. Grzesiuk-
-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Neriton, War-
szawa 1995, s. 98-112; Moore and Auschwitz, red. E. Toniak, Instytut Ada-
ma Mickiewicza, London 2010; G. Simoncini, La memoria di Auschwitz.
Storia di un monumento 1957-1967, Jaca Book, Mediolan 2012; H. Marcuse,
Holocaust Memorials. The Emergence of a Genre, ,American Historical
Review” 2010, nr 115, http://www.history.ucsb.edu/faculty/marcuse/pu-
blications/articles/2010MarcuseAHRForumHolocaustMemorialsGenre.pdf
(dostep 20.07.2017).
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Poprzez przywolanie historii konkursu oraz opis i analize for-
malna siedmiu wyréznionych w konkursie koncepcji, na podstawie
dostepnych dokumentacji projektowych znajdujacych sie w Archiwum
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu, Archi-
wum Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Archiwum Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni oraz w Archiwum
Akt Nowych w Warszawie, prébuje odtworzy¢ skomplikowang historie
pierwszego miedzynarodowego konkursu na pomnik Holokaustu.

Miejsce
Po trzech latach od wyzwolenia KL Auschwitz-Birkenau, ustawga z dnia 2
lipca 1947 roku, na terenie dawnego obozu powotano Panistwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Gdy w 1947 roku na terenie Auschwitz I otwarta
zostala pierwsza wystawa przedstawiajaca historie wiezniéw obozu, znajdu-
jacy sie 3 km dalej teren bytego obozu Zagtady KL Auschwitz II-Birkenau
udostepniany byl zwiedzajacym jedynie w charakterze rezerwatu, co ozna-
czalo, ze pozostawal on w takim stanie, w jakim znajdowat sie w momencie
wyzwolenia obozu w 1945 roku. Po pewnym czasie baraki znajdujace sie na
terenie Birkenau zaczety ulega¢ rozpadowi, a drogi i ruiny zarosly trawas.
Ze wzgledu na szczegdlny status tego miejsca stopniowej entro-
pii przeciwstawila sie duza cze$é spotecznosci Ocalonych. To wlasnie
z inicjatywy Miedzynarodowego Komitetu Oswiecimskiego (MKO),
zrzeszajacego bytych wiezniéw nazistowskich obozéw koncentra-
cyjnych z catej Europy, w styczniu 1957 roku zostal ogloszony kon-
kurs majacy na celu wzniesienie na terenie KL Auschwitz II-Birkenau
pomnika, ,ktéry bedzie ostrzezeniem dla przysztych pokoleri”#.

Wymagania konkursowe
Wymagania konkursowe zostaly sformulowane w pieciu punktach. Pierwszy
z nich wyraznie zakazywal naruszania przez pomnik rezerwatowego cha-
rakteru terenu KL Auschwitz II-Birkenau oraz sugerowal umieszczenie go
pomiedzy krematorium II i III. Pomnik mial by¢ zrozumialy dla masowych

3 A. Pietrasik, Traversing Monumentality — Succesive Designs for the Au-
schwitz Monument, w: Moore and Auschwitz..., op. cit., s. nlb.
4 Podktadka dla uczestnikéw Konkursu na budowe Miedzynarodowego Po-

mnika w Oswiecimiu, wrzesien 1957, Archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, Oswiecim (dalej APMAB), Dokumentacja Konkursu
na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Faszyzmu w Brzezince. Materiaty
rézne, teczka nr PB/5, s. 1.
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pielgrzymek i wycieczek, a takze spetniac okreslone funkcje zwigzane z kul-

tem, to znaczy umozliwia¢ masowe manifestacje i sktadanie hotdu. Kolejny

punkt, méwigcy o monumentalnosci pomnika ,zaréwno ze wzgledu na tres¢,

jak i usytuowanie na wielkim, ptaskim terenie”s, stanowil jedyna wzmianke

na temat wymaganego ksztaltu czy rozmiaru monumentu. Punkt piaty byt

wyrazem préby uniwersalizowania komemoratywnego przekazu pomnika:

»€) Jezeli pomnik bedzie symbolizowal jaka$ tres¢, treé¢ ta musi byé typowa

dla calodci zagadnienia, a wiec nie powinna ogranicza¢ sie do przedstawienia

w formach artystycznych losu tylko jednej z grup ofiar oswiecimskich”®.
Wytyczne zawarte w wymaganiach konkursowych ze wzgledu

na sposoéb, w jaki zostaly sformulowane, pozwalaly na duza swobode

artystyczna. Nie uwzgledniono w nich zadnych wskazéwek formalnych

czy opisu oczekiwanej formy upamietnienia: ,Uczestnikom konkursu

nie narzuca si¢ zadnego okreslonego miejsca. [...] Artystom, rzezbia-

rzom i architektom pozostawia sie catkowita swobode wyboru formy.

[...] Miejsce, do ktérego udaja sie mezczyzni i kobiety ze wszystkich kra-

jow, azeby uczci¢ pamieé milionéw ludzi w réznym wieku, wszystkich

ras, warstw spolecznych, $wiatopogladéw i religii, ludzi, ktérzy zostali

obréceni w popidt przez hitleryzm, winno by¢ uczczone przez dzielo sta-

nowiace wieczne »memento« przed nowymi masowymi mordami”’.
Warunki konkursu zaktadaty zachowanie budynkéw znajduja-

cych sie na calym terenie obozu, a sam pomnik miat by¢ usytuowany

pomiedzy krematoriami znajdujacymi sie na koricu rampy kolejowej.

Ruiny krematoriéw Il i III, zburzonych tuz po buncie Sonderkomman-

do w 1944 roku, stanowily sugerowana rame kompozycyjna pomnika.

Etapy konkursu (1957-1959)

Konkurs na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Oswiecimia ogloszony
zostal w czerwcu 1957 roku. Jego specyficzny charakter oraz otwar-
ta i miedzynarodowa, a w zwigzku z tym dostepna dla wszystkich
formulta zaowocowaly duzym odzewem ze strony artystéw z cale-

go $wiata. Przystapilo do niego 618 twércéw z 31 krajéw? — rzezbia-
rzy, architektéw, malarzy i amatoréw sztuk pieknych. Nadestano
426 projektéw, z czego najwiecej zgloszen wptyneto z Holandii, RFN,

© N O 0

Za: A. Pietrasik, op. cit., s. nlb.

Za: |. Grzesiuk-Olszewska, op. cit., s. 100.

Podktadka dla uczestnikéw Konkursu..., op. cit., s. 4-5.
Ibidem, s. 12.
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Czechostowacji, Polski i Stanéw Zjednoczonych. Znalazly sie tam réw-
niez projekty wloskie, wegierskie, a takze brazylijskie i izraelskie.

Fakt, ze Henry Moore przewodniczyl konkursowemu Jury, nie byt
bez znaczenia. W sktad komisji konkursowej wchodzily postaci szanowane
w $wiecie artystycznym, ale to wlasnie udzial Moore’a nadat konkursowi
miedzynarodowy zasieg i prestizowe znaczenie. Byl on prawdopodobnie
najbardziej rozpoznawalnym rzezbiarzem lat pie¢dziesiagtych i szes¢dziesia-
tych, dlatego jego przewodniczenie obradom Jury automatycznie podnosito
range catego wydarzenia i odwr6cato uwage zagranicznej opinii publicznej
od sytuacji politycznej panujacej w Polsce (rzadéw Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej), a takze przyciagneto wielu artystéw zachodnich.

Organizatorem konkursu byt Miedzynarodowy Komitet Oswie-
cimski przy wsparciu technicznym Miedzynarodowej Unii Architektéw.
Pomoc MUA oznaczala przyjecie zasad miedzynarodowych konkurséw
architektonicznych. Z chwilg ogloszenia konkursu przy MKO powstat
Miedzynarodowy Patronat Budowy Pomnika, ktéry samodzielnie zaj-
mowal sie zbiérka pieniedzy na budowe pomnika az do 1964 roku, kiedy
sprawe finansowania przejela Rada Ochrony Pomnikéw Walki i Meczen-
stwa, bedaca organem Ministerstwa Kultury i Sztuki PRL. Wczesniej,

w 1960 roku, powstata Komisja Techniczna Budowy Pomnika, na czele
ktérej staneta reprezentantka MKO Odette Elina. Rok p6zniej z ramienia
Ministerstwa powolana zostata réwniez Komisja Koordynacyjna Budo-
wy Pomnika, ktérej przewodniczacym zostat prof. Jan Zachwatowicz.

Pierwszy etap konkursu zostal rozstrzygniety na posiedzeniu Jury
pomiedzy 28 a 30 kwietnia 1958 roku w O$wiecimiu. Ostatecznie Jury
orzekalto w sktadzie: Henry Moore, August Zamoyski, Giuseppe Perugini,
Jakob Bakema, Pierre Courthion, Odette Elina i Romuald Gutt?. Sposréd
426 projektéw wybrano 7, ktére miaty by¢ przedmiotem rozwazan Jury
w drugim etapie:

1. K-035: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Julian Palka,
Lechostaw Rosinski, Edmund Kupiecki, Zofia Hansen i Tadeusz Plasota;

2. K-098: Julio Lafuente, Pietro Cascella, Andrea Cascella;

3. K-021: Alina Szapocznikow, Jerzy Chudzik, Roman Cieslewicz,
Bolestaw Malmurowicz;

4. K-244: Marcello Mascherini, Roberto Costa;

Jako zastepcy Kazimierza Smolenia i Odette Eliny; zob. Podktadka dla
uczestnikow Konkursu..., op. cit., s. 9.
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5. K-101: Maurizio Vitale, Giorgio Simoncini, Tomasso Valle
i Percile Fazzini;

6. K-282: Helmut Wolff;

7. K-029: Andrzej Jan Wréblewski, Andrzej Latos ™.

Pomiedzy pierwszym a drugim etapem konkursu wyréznieni
arty$ci zaproszeni zostali do odwiedzenia terenu bytego obozu KL
Auschwitz II-Birkenau, zeby mogli dopracowaé swoje projekty lub nada¢
im nowga forme. Wydano réwniez zalecenie przestania przez kazdy
z zespoléw jednej lub wiecej makiet, aby jury mogto dokonac ostatecz-
nego wyboru zwycieskiego projektu. Drugi etap zostat rozstrzygniety
pomiedzy 7 a 8 listopada 1958 roku podczas posiedzenia Jury w Pary-
zu. Wyniki ogloszono 8 listopada na konferencji prasowej w paryskim
gmachu UNESCO. Jury (w tym samym sktadzie co w pierwszym etapie)
zdecydowalo sie odrzuci¢ projekty Helmuta Wolffa, Aliny Szapocz-
nikow, Andrzeja Jana Wréblewskiego oraz Marcello Mascheriniego,
nagradzajac trzy pozostale propozycje. Mimo ze podczas listopado-
wych obrad komisja konkursowa sklaniala sie ku nagrodzeniu projektu
Hansena, ze wzgledu na protesty przedstawicieli Miedzynarodowego
Komitetu Oswiecimskiego Jury musialo wycofa¢ sie z przyznania
pierwszej nagrody polskiemu zespotowi. Gléwnym argumentem wysu-
wanym przeciwko projektowi byta ,nieprzystawalnosc¢ jego formy do
przezy¢ i doswiadczen Ocalalych”**. Opinia Seweryny Szmaglewskiej,
bylej wiezniarki Birkenau, wyraza watpliwosci MKO: ,Praca Han-
sendéw moze ranic uczucia bytych wiezniéw Oswiecimia. Dlaczego?
Zalozenie jest zanadto teoretyczne. Przekreslamy faszyzm - zdaja
sie méwic autorzy. Kladziemy na planie obozu gruba, czarnga, ukosna
kreske. Nigdy wiecej O$wiecimia! To znakomite na plakat, ilustra-
cje czy okladke, ale ta wizja zrealizowana, przeniesiona na rozlegly
teren obozu jako szeroka droga przysypana $niegiem albo zaniesio-
na podczas masowych, wielotysiecznych pielgrzymek o$wiecimskim
blotem, owa glinka lessowg, moze catkiem straci¢ swojg wymowe” *2.

Kolejnos¢ i sktad wg katalogu wystawy projektéw nadestanych na
Miedzynarodowy Konkurs Budowy Pomnika w O$wigcimiu z 1959 roku,
APMAB, Dokumentacja Konkursu na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar
Faszyzmu w Brzezince. Materiaty rézne, teczka nr PB/5, s. 130-134.

F. Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Karakter, Warszawa
2013, s. 26.

Przy okrqggtym stole ,Zycia”. Nad o$wiecimskim pomnikiem, ,Zycie War-
szawy’, 21.12.1958, cyt. za: F. Springer, op. cit., s. 26.
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Jury przychylilo sie do negatywnej opinii MKO i nagrodzi-
o trzy, a nie jeden projekt. W pisemnej decyzji*? konczacej obrady
nad drugim etapem konkursu podkreslono, ze zaden z projektéw
nie byl w pelni zadowalajacy, dlatego zaleca sie glebokie ich zmody-
fikowanie lub zaproponowanie projektu catkowicie odmiennego.
Nadzwyczajny, trzeci etap konkursu majacy na celu wytonienie
jednej spéjnej propozycji odbyt sie pomiedzy 21 a 22 maja 1959 roku
w rzymskiej Galleria Nazionale d’Arte Moderna. Jury wybierato wtedy
pomiedzy czterema koncepcjami zaproponowanymi przez trzy zespoly.
Oprécz nieznacznie zmodyfikowanych projektéw z drugiego etapu pod
uwage brano réwniez pomyst kompromisowy, opracowany wspélnie przez
wszystkie trzy zespoly. Jury, tym razem pod przewodnictwem Lionello
Venturiego, wytypowalo i skierowato do realizacji wtasnie projekt wspdlny.
Krétko po tym jak artysci zostali zaproszeni do Rzymu, Oskar Han-
sen zrezygnowal ze wspétpracy z polsko-wloskim zespotem. Od poczatku
krytycznie podchodzit do pomystu potaczenia trzech projektéw — uwazat,
ze ze wzgledu na r6znorodne podejécia wyrdznione koncepcje uniemozli-
wiaja stworzenie wspélnej, sensownej calosci*. Autorami finalnego pro-
jektu, zatwierdzonego przez MKO w 1960 roku, byli Pietro Cascella, Jerzy
Jarnuszkiewicz, Giorgio Simoncini i Julian Patka. Budowa ,wielkiego, Mie-
dzynarodowego Pomnika Ofiar Faszyzmu”*s rozpoczela sie 2 kwietnia 1965
roku, a odstoniecie mialo miejsce dwa lata pézniej, 16 kwietnia 1967 roku.

Wyréznione projekty

K-o035: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Lechostaw Rosinski,

Julian Patka, Edmund Kupiecki, Zofia Hansen, Tadeusz Plasota
Zaréwno w pierwszym, jak i w drugim etapie konkursu zostata
wyrézniona dwuetapowa koncepcja pomnika autorstwa zespotu
warszawskich artystéw i architektéw: Oskara Hansena, Jerzego

13 Kolejnoé¢ i uzasadnienie wg raportu z obrad Jury z 8.11.1958, APMAB, Do-
kumentacja Konkursu na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Faszyzmu w Brze-
zince. Prace komisji technicznej, teczka nr PB/1, skoroszyt 2, s. 21-22.

14 F. Springer, op. cit., s. 26-27.

15 +Wykonujgc postanowienie rzqdu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej,
Rada Ochrony Pomnikéw Walki i Meczenstwa rozpoczeta budowe wiel-
kiego, Miedzynarodowego Pomnika Ofiar Faszyzmu [...]"; APMAB, Doku-
mentacja Konkursu na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Faszyzmu w Brze-
zince. Materiaty rozne, teczka nr PB/2, Akt erekcyjny pomnika, 2.04.1965.
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Jarnuszkiewicza, Lechostawa Rosiniskiego, Juliana Patki, Edmunda
Kupieckiego, Zofii Hansen i Tadeusza Plasoty.

Pierwsza propozycja byl projekt roboczo nazwany Pomnikiem
Ptytq. Zakladal on umiejscowienie pomnika zgodnie z wymogami kon-
kursowymi - prostokatna czarna ptyta miala uyymowaé ruiny krematoriéw
oraz przestrzen wokét nich. Zostala ustawiona prostopadle do linii toréw
iréwnolegle do bramy gtéwnej prowadzacej do KL Auschwitz I1-Birkenau,
akcentujac gtéwne osie zalozenia obozowego — linie toréw i prostopadia do
nich linie krematoriéw i bramy. Plyta z niepoddajacej sie rozpadowi ziemi
miata powstaé dzieki procesowi elektropetryfikacji*®, metodzie polegajacej
na zeskaleniu gruntu za pomoca szkla i cementu. Wewnatrz plyty, pomie-
dzy krematoriami zaprojektowano otwarte od géry zaglebienie - prze-
strzen sanktuaryjna. Ponad poziomem gruntu zachowano i podkreslono
linie betonowych stupéw ogrodzeniowych prowadzaca od bramy az po
zachodnig granice obozu. Chociaz pomnik w tej formie zostal doceniony
przez cztonkéw Jury, zespét uznal swoj projekt za zbyt ottarzowy i chrze-
$cijaniski w wyrazie. Jak méwit Oskar Hansen: ,[...] potem przystapilismy
do drugiego etapu i odrzuciliémy pierwsza koncepcje jako zbyt tradycyjnie
chrzescijaniska. Nie wybaczad przed ottarzem, a przezy¢ to, co przezyly te
cztery miliony. Stad mys$l o drodze - tle eksponujacym charakterystyczne
elementy obozu - autentycznych $wiadkéw tragedii”*’. Pomnik Plyta, jak
przyznaje Hansen, w poréwnaniu z druga koncepcja byt zbyt statyczny
ianachroniczny w formie, ,pozbawiony rangi wspétczesnego symbolu” *%.

Odpowiedzig na anachroniczno$é¢ Pomnika Ptyty miata by¢
koncepcja Pomnika Drogi. Podstawowym elementem projektu byla
asfaltowa droga nalozona na plan KL Auschwitz II-Birkenau pod katem
okoto 45 stopni. Droga ta, wzniesiona kilkanascie centymetréw ponad
ziemie, wiodla od dawnej obozowej wartowni znajdujacej sie przy

Metoda opracowana w 1946 roku przez Romualda Cebertowicza po-
legajgca na sztucznym wzmacnianiu i uszczelnianiu gruntu za pomocq
zastrzykdw zawiesin cementowych, roztworéw szkta wodnego i chlorku
wapnia. Przyczynita sie do uratowania wielu zabytkéw. O jej wykorzy-
staniu wspomina |. Grzesiuk-Olszewska, op. cit., s. 105.

Rozmowa Oskara Hansena z Czestawem Bieleckim, w: Pragmatyzm
utopii, ,Architektura” 1977, nr 3/4, s. 12-25.

,Chrzescijanska czy zydowska statycznos¢, czy wrecz bierno$é¢ wyrazu
Ptyty, jej anachroniczno$é¢ pozbawiaty jq rangi [...] wspdtczesnego sym-
bolu. Stawata sie¢ nam coraz bardziej obca”; Oskar Hansen w rozmowie
z Jolg Golq, w: J. Gola, Ku Formie Otwartej, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2005, s. 130.

MMXVII






Oskar Hansen, Szkic do Pomnika Drogi w Auschwitz-Birkenau, 1958, dzieki

uprzejmosci Muzeum ASP w Warszawie

Oskar Hansen, Szkic do Pomnika Drogi w Auschwitz-Birkenau, Il etap, 1958,

dzieki uprzejmosci Muzeum ASP w Warszawie




%] Oskar Hansen, Szkic do Pomnika Drogi w Auschwitz-Birkenau, 1958, dzieki

uprzejmosci Muzeum ASP w Warszawie




111

Konkurs na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Obozu w Birkenau

obozie meskim az po ruiny krematorium II, wychodzac nieznacz-
nie poza nie. Brama do obozu miata by¢ raz na zawsze zamknieta,
dlatego wejscie na droge prowadzito krétkimi, ptaskimi schodami
usytuowanymi po prawej stronie od zamknietego wejscia do obozu.
Wchodzac po schodach, zwiedzajacy widzial przed soba asfaltowa
droge, nieregularnie poprzecinana obozowymi zabudowaniami.
Elementy zabudowan i infrastruktury obozowej, ktére znalazly sie
na trasie czarnego pasa, mialy zosta¢ zakonserwowane, utrwalone

w asfaltowym fundamencie drogi. Natomiast budynki i inne pozo-
stalosci znajdujace sie po zewnetrznych stronach drogi mialy ulega¢
stopniowemu rozpadowi, zarastac. Po przejsciu drogi o dtugosci okoto
1 km (i szerokosci 65-70 m) dochodzitoby sie do korica toréw oraz
znajdujacych sie tuz obok ruin krematorium II. W miejscu, w ktérym
konczyly sie dawne tory, oddalonym od pasa drogi o mniej wiecej

15 m, autorzy projektu postanowili umiesci¢ urne z prochami wiez-
niéw. Drugim waznym punktem znajdujacym sie u korica asfaltowej
drogi bylyby ruiny krematorium II, projekt zaktadat bowiem mozli-
wo$c¢ zejscia do nich. Kilkanascie metréw za krematorium II znajdo-
walo sie zejécie z drogi. Pomnik w takiej formie, w przeciwienistwie
do pierwszego projektu, mial angazowac przestrzen catego obozu.

K-098: Julio Lafuente, Pietro Cascella, Andrea Cascella

Nastepna nagrodzona w II etapie konkursu byta koncepcja po-
mnika autorstwa architekta Julio Lafuente oraz rzezbiarzy, braci
Pietra i Andrei Cascelléw. Projekt przewidywal wiele odrebnych
elementéw, z ktérych wiekszos¢ skupiona byta wokét toréw i ram-
py obozowej, stanowiagcych o$ ideowg i symboliczng koncepcji.

Na koricowym odcinku toréw miaty zostac potozone 23 betono-
we bryly przypominajace wagony, ustawione na niewielkich, réwniez
betonowych postumentach. Bryly miaty mie¢ 8 metréw dlugosci, okoto
4 m wysokosci i 2,6 m szerokosci. Poniewaz obozowe tory skladaly sie
z trzech linii trakcji kolejowej, na kazdej z nich ustawiona miata zostac¢
inna liczba bryl-wagonéw. Na linii pierwszej, lekko zakrzywionej i obej-
mujacej rampe od péinocnej strony, mialo znalez(¢ sie 15 wagonéw na

Monument International & Auschwitz, plansze nr 1-7; plany struktury
pomnika z podziatem na konkretne bloki; APMAB, projekt pomnika
K-98, nrinw. PMO-1-8-139/PMO-R4-1709.
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odcinku 150 m. Na linii drugiej, prostej i obejmujacej rampe od potudnia,
mialo znalez¢ sie pie¢ wagonéw o tacznej dtugosci 50 m, natomiast na
trzeciej trakcji planowane byto ustawienie trzech wagonéw na odcinku
29 m. Kazda z bryl-wagonéw symbolizowala jeden z 23 krajéw, kt6-
rych obywatele zgineli w Auschwitz. Wagony miaty zosta¢ ustawione
w szeregu alfabetycznym - na linii pétnocnej pierwszy byt opatrzony
napisem ,Allemagne”, natomiast ostatni, znajdujacy sie na trzeciej linii
toréw — ,Yougoslavie”. Wagony réznily sie tez sposobem opracowania
bryty - kazdy z nich zostat potraktowany jako odrebna betonowa rzez-
ba z abstrakcyjnym reliefem na froncie. Betonowe prostopadlosciany
przypominajace zaplombowane wagony miaty by¢ szorstkie, ciezkie
i sprawiac wrazenie przyttaczajacych. Wagony znajdujace sie na tej samej
linii trakcyjnej byly polaczone duzymi zelaznymi ztgczami przypomi-
najacymi zaréwno swoja faktura, jak i forma haki, grabie czy pazury.
Kolejnym istotnym elementem projektu byta rampa, posrodku
ktérej autorzy planowali ustawié istniejaca juz urne z prochami wiezniéw.
Powierzchnie rampy pokrywat ,,dywan” z dw6ch warstw stalowego tan-
cucha o bardzo $cisle potaczonych ogniwach, tak aby osoba odwiedzajaca
pomnik, idac po rampie do urny, styszata nieprzyjemny chrzest i zgrzyt
metalu pod stopami. Czescia scalajaca projekt byla rzezba pomnikowa
w formie muru ustawionego w poprzek linii toréw, oddalona o okolo 4 m
od rampy pokrytej taricuchem. Mur swojg forma nawigzywat do kozta
oporowego, czyli elementu znajdujacego sie na konicu toréw kolejowych.
Pomnik w formie muru miat skladac¢ sie z 44 duzych granitowych blokéw,
z napisem , Plus jamais d’Auschwitz” wyrytym na catej dtugosci muru.

K-021: Alina Szapocznikow, Roman Cieslewicz,

Jerzy Chudzik, Bolestaw Malmurowicz»
Kolejny wyrézniony konkursowy pomnik, autorstwa Aliny Szapocz-
nikow, Romana Cieslewicza, Jerzego Chudzika i odpowiedzialnego za
zdjecia makiet Bolestawa Malmurowicza, zgodnie z opisem zalagczonym
w dokumentacji mial zajmowac przestrzen pomiedzy krematoriami,
dodatkowo je obejmujac. Autorzy projektu zaktadali oczyszczenie owej
przestrzeni z drzew i trawy tak, aby powstal otwarty, pusty plac, na

20 Cata dokumentacja, podobnie jak plansze i makiety znajdujq sie obecnie
w Archiwum Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni,
nrinw. Dep. MKr 54/d, s. 63-65.
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ktérego osi znajdowalby sie wlasciwy monument. Przestrzen wokét,
czyli krematoria, mialy zosta¢ zachowane w stanie ruiny, natomiast
pomiedzy nimi mialo powstaé wysokie na 1 m kamienne mauzoleum.
Caty monument mierzyt 58 m szerokosci, 42 m dlugoscii 4 m gtebo-
kosci. Do najnizszego punktu pomnika, w ktérym znalez¢ sie miata
urna z prochami wiezniéw, prowadzily schody konczace sie potez-

na $ciang pelnigca funkcje parawanu; za nim znajdowata sie krypta

z urng. Ponad $ciang, na ptaskim dachu mauzoleum autorzy zaktadali
ustawienie monumentalnej rzezby rak, charakterystycznego moty-
wu twérczosci Aliny Szapocznikow w latach 1950-19602*. Dlonie te,
wystajace poza $ciane tak, by stojacy na samym dole pomnika odwie-
dzajacy mogt ujrzed fragment rzezby, gérowaltyby nad plyta pomnika.
Rzezbe usytuowano na osi kompozycyjnej bedacej przedtuzeniem
linii toréw prowadzacych od bramy gléwnej obozu do krematoriéw.
Tory, podobnie jak przestrzen przeznaczona na pomnik, mialy zostaé
zabezpieczone przed zarastaniem, oczyszczone z trawy i chwastéw.

K-244: Marcello Mascherini, Roberto Costa*:

Koncepcja pomnika autorstwa dwdch artystéw z Triestu: rzezbiarza
Marcella Mascheriniego i architekta Roberta Costy, zaktadala usytuowa-
nie pomnika pomiedzy ruinami krematoriéw. W przestrzeni pomiedzy
nimi mialo znajdowac sie zaglebienie siegajace ponizej poziomu ziemi.
Schodzito sie do niego po uprzednim wejsciu w przestrzen pomnika.
Planowano przekrycie goduzych rozmiaréw kamienng ptyta, oparta na
niskich i przysadzistych filarach i wystajaca ponad poziom ziemi o mak-
symalnie 2 m (czyli o okolo 1,5 m ponad mur wyznaczajacy obszar pomni-
ka). Zaglebienie mialo przypominaé swoja forma przestrzenne przejscie
podziemne koriczace sie wznoszaca sie ku gérze platforma. Sktadala sie
ona z dwéch ciggdéw schodéw rozdzielonych jakas forma wejscia i oparta
byla na pionowej $cianie, w ktérej prawdopodobnie miata znajdowac sie
urna z prochami wiezniéw. Dwa ciggi schodéw symbolicznie wznosily
sie po tuku ku gérze, w nieokreslong przestrzen. Plyta przekrywajaca
zagtebienie koniczyla sie w miejscu, gdzie platforma (bedaca przedtuze-
niem zaglebienia) zaczynala wznosic sie ku gérze, ponad poziom ziemi.

21

22

A. Jakubowska, Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2007, s. 97-124.
Opis na podstawie 5 plansz znajdujgcych sie w Panstwowym Muzeum
Auschwitz-Birkenau, projekt pomnika K-244.
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W najnizszym punkcje zaglebienia zaprojektowano duzy obelisk
przebijajacy plyte przekrywajaca te przestrzen. W miejscu przebicia wydra-
zony zostat duzych rozmiaréw otwér o zarysie okregu, dajacy przestrzen
zaréwno obeliskowi, jak i $wiatlu wpadajacemu do wnetrza zagtebienia.

Architektura pomnika autorstwa Roberta Costy miata by¢ przede
wszystkim rama dla figuratywnej rzezby Marcello Mascheriniego, umiesz-
czonej w dole zaglebienia na tle obelisku, widocznej w $wietle padajacym
przez otwdr. Przedstawiala ona cztery postaci — trzy meskie, stojace ze
wzniesionymi ku gérze rekami, oraz kleczaca posta¢ kobiety, réwniez
wznoszaca rece do nieba. Figury o zakléconych proporcjach, z wydtuzonymi
koniczynami przypominaty rzezby Alberta Giacomettiego. Wychudzonym
twarzom o surowo opracowanych rysach nadano btagalny wyraz, skontra-
stowany z wyrazajacym nadzieje gestem rak uniesionych ku gérze. Postaci
zostaly otoczone stalowa krata, ktéra przebijala jedna z nich. Rzezba przed-
stawiala skrajnie wygtodzonych, na granicy $mierci, anonimowych ludzi -
raczej idee czy wyobrazenie wiezniéw Auschwitz niz konkretne postaci.

K-101: Maurizio Vitale, Giorgio Simoncini,
Tomasso Valle i Percile Fazziniz

23

Kolejnym z trzech nagrodzonych w drugim etapie projektéw byta
architektoniczno-rzezbiarska koncepcja grupy wtoskich artystéw,
w ktoérej sklad wchodzili architekci Maurizio Vitale i Giorgio Simon-
cini, urbanista Tomasso Valle oraz rzezbiarz Percile Fazzini.

Projekt grupy rzymskich artystéw zakladat maksymalne zaak-
centowanie linii obozowych toréw — poprzez poprowadzenie $ciezki
wzdluz linii kolejowej. Pomnik, usytuowany réwnolegle do toréw,
mierzyt okolo 800 m dtugosci. Sciezka prowadzita od bramy obozo-
wej do obszaru pomiedzy krematoriami, a jej powierzchnia wylozo-
na miala zosta¢ ciezkimi cementowymi ptytami. Poczatek sciezki,
znajdujacy sie za brama prowadzaca do obozu, wyznaczata prostopa-
dta do bramy $ciana z napisem , Nigdy wiecej Auschwitz” w 23 jezy-
kach, z przylegajaca do niej urna. Za nig na catej dtugosci $ciezki
poprowadzony byt mur - jasna granitowa $ciana tworzaca wizualng
ifizyczna granice pomnika. Po drugiej stronie $ciezki, réwnolegle
do muru i toréw, mial zosta¢ ustawiony gesty plot z kutej blachy.

Projekt wizualny oraz opis projektu znajdujq sie na planszy opatrzonej
numerem 282628, APMAB, nr inw. PMO-1-8-135/PMO-R4-170.
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Po przejsciu calej sciezki dochodzilo sie do rzezbiarskiej czesci
pomnika, ktéra skladata sie z dwéch gtéwnych akcentéw plastycz-
nych - plyty oraz obelisku, czyli akcentu poziomego oraz pionowe-
go. Obelisk, a raczej wysoki na okolo 25 m stup czy stela stanowit
optyczna bariere, ktéra napotykal kazdy z wchodzacych w prze-
strzen pomiedzy krematoriami. Stela miata sktada¢ sie z 23 nakta-
dajacych sie na siebie, specjalnie wyprofilowanych bryt kamien-
nych symbolizujacych kraje, z ktérych pochodzili wieZniowie.

Jak sie zdaje, centralnym punktem pomnika miata by¢ duzych roz-
miaréw prostokatna plyta granitowa, na ktéra wchodzitoby sie ze $ciezki.
Poprzedzona stela ptyta (lub platforma) wznosila sie ku gérze, w strone
przeciwna do bramy obozu, ukazujac wyrzezbione zarysy lezacych ludz-
kich ciat. Od wschodniej strony reliefowe sylwetki przypominatly zatarte
katedralne nagrobki, jedynie sugerowaly figury. W miare wznoszenia sie
poziomu plyty stawaly sie coraz wyrazniejsze, wypuktle i sugestywne.
Rzezbiarskie sylwetki, zgrupowane po dziesie¢ w pieciu réwnolegltych
rzedach, swoim ulozeniem w kierunku zachodnim mialy kierowaé wzrok
odwiedzjacych ku niedalekim ruinom krematoriéw. Wszystkie elementy
infrastruktury obozowej mialty zosta¢ zachowane, a dostep do przestrze-
ni poza pomnikiem mial by¢ otwarty dla odwiedzajacych pomnik.

K-282: Helmut Wolff:+
Najbardziej abstrakcyjnym, a zarazem rzezbiarskim z projektéw wyréz-
nionych w pierwszym etapie konkursu byl pomnik Helmuta Wolffa. Autor
najprawdopodobniej zakladal umieszczenie go w przestrzeni pomiedzy
krematoriami. Usytuowany prostopadle do linii obozowych toréw pomnik
sprowadzal sie do prostopadlosciennej, zgeometryzowanej, abstrakcyjne;j
bryly, ustawionej na dtuzszym boku. Od frontu, czyli od strony bramy
obozowej i prowadzacych przez nig toréw rzezba tworzyta rame sklada-
jaca sie z mniejszych, gléwnie szesciennych i prostopadtosciennych bryl,
wklestych lub wypuktych w stosunku do lica ,ramy”, co wzmiacniato
wrazenie przestrzennosci. We frontowej czesci rzezby znalazly sie nie-
wielkie otwory pozwalajace na spojrzenie w glab rzezby. Tylna strona
pomnika, wychodzaca na pobliski las, miata stanowi¢ niejako negatyw
strony przedniej — bryly wklesle z tytu byly wypukle z przodu i na odwrét.

24 Helmut Wolff, plansze 1-2 wraz z makietq, APMAB, projekt pomnika
K-282, nrinw. PMO-1-8-137/PMO-R4-1708, 1958.
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K-029: Andrzej Jan Wréblewski, Andrzej Latos
Ostatnim z projektéw wyrédznionych w konkursie byta koncepcja pomni-
ka przedstawiona przez Andrzeja Jana Wréblewskiego i Andrzeja Latosa,
rzezbiarzy z kregu Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Projekt za-
ktadal wykorzystanie catej przestrzeni KL Auschwitz II-Birkenau przy
jednoczesnym zachowaniu terenu obozu w stanie, w jakim znajdowat sie
w czasie trwania konkursu. Narracyjna koncepcja pomnika polegata na
zaakcentowaniu obecnej juz na tym terenie infrastruktury obozowej po-
przez ,wprowadzenie systematyzacji i kolejnosci wrazen doznawanych
przez zwiedzajacych, za pomoca szeregu akcentéw plastycznych”.

Pierwsza cze$¢ pomnika, obejmujaca przestrzen bramy oraz
pierwsze pie¢ budynkéw obozowych, zaprojektowano jako wprowa-
dzajaca. Wzdluz drogi rozmieszczono prostokatne bloki z gruzobe-
tonu, pomiedzy ktérymi przeswitywac miaty po bokach obozowe
baraki, szeregi kominéw i druty kolczaste. Z przodu przeswitywaé
miala urna, biaty punkt znajdujacy sie powyzej horyzontu.

Po przejsciu przez pierwsza cze$¢ pomnika, wyznaczona monu-
mentalnymi blokami, wychodzito sie na otwarta przestrzen. To, co
przed chwilg wida¢ byto w przeswitach pomiedzy blokami, mozna
bylo zobaczy¢ w catej przytlaczajacej okazalosci. Druga czesé pomni-
ka skladata sie z rozrzuconych nieregularnie po terenie gtazéw
o oblych ksztaltach i wysokosci nieprzekraczajacej 2 m, z wyrytymi
imionami w réznych jezykach. Zamykato ja wzniesienie terenu.

Trzecia i najwazniejsza ideowo cze$¢ pomnika znajdowata sie na kornicu
drogi pomiedzy krematoriami. Projekt przewidywal podniesienie linii hory-
zontu (wspomniane wzniesienie terenu) oraz wykopanie dotu w przestrzeni
miedzy krematoriami, w ktérym mial sie znalez¢ wlasciwy monument wraz
zurng z prochami wiezniéw Auschwitz — wystajacy ponad owo wzniesienie,
jednak niewidoczny z perspektywy wejscia do bytego obozu (efekt podniesienia
linii horyzontu). Monument, podobnie jak bloki znajdujace sie w pierwszej cze-
$ci pomnika, mial zosta¢ wykonany z gruzobetonu lub zelbetu. Dodatkowym
elementem plastycznym byly stalowe rzezby ustawione po zachodniej stronie
$ciany-monumentu. Ich forma nasuwala skojarzenia z metalowymi, dynamicz-
nymi rzezbami Alexandra Caldera® lub polaczonymi ze sobg ostrzami nozy.

25 Uwagi wstepne, APMAB, Dokumentacja projektu K-029, nr inw. PMO-
-1-8-140/PMO-R4-1710, s. 1.
26 A. Calder, ’lHomme, 1967, Montreal.
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Projekty — ,znaki pamieci”

Autorzy wyréznionych projektéw zaproponowali réznorodne ujecia
wydarzen Auschwitz. Kazdy z nich uwzglednial w projekcie wtasna,
niepowtarzalna wizje upamietnienia wynikajaca z osobistego
pojmowania tragedii Auschwitz, bedaca réwniez efektem doswiadczen
wojennych i odmiennego mys$lenia o idei pomnika.

Halina Taborska®” wyréznita pie¢ praktyk upamietniania terenéw
bytych obozéw Zagtady:

1. Strategie ,konkretyzujace” perspektywe ofiary: symboliczne
przeprowadzenie przez topografie miejsca, centralnie umieszczony
pomnik jako miejsce hotdu, konkretyzacja doswiadczen w formie
wizualnej.

2. ,Ziemia z pietnem Kaina™ traktowanie ziemi znajdujacej sie na
terenach bylych obozéw jako jalowej, martwej, niemozliwej do regeneracji
(oczyszczanie ziemi trawy, drzew i kazdej mozliwej formy zycia).

3. ,Ziemia przywrécona przyrodzie”: wykorzystanie natury
(gtéwnie drzew i traw).

4. Strategie edukacyjne: upamietnienie zaktadajace podanie
rzetelnych informacji na temat wydarzen w obozach.

5. Strategie ,otwarcia” sposéb upamietnienia terenu pozwalajacy
na oddolne dzialania odwiedzajacych, otwierajacy sie nie tylko na
terazniejszog$¢, ale i na przesztosc ,przedobozows”.

W tych kategoriach analizuje ponizej wyréznione w konkursie
projekty, poszerzajac przy tym koncepcje upamietniania wyréznione
przez Taborska.

K-035: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz,
Lechostaw Rosinski, Julian Patka, Edmund
Kupiecki, Zofia Hansen, Tadeusz Plasota

W projekcie autorstwa Oskara Hansena i zespotu Birkenau, zamiast zosta¢
,wyposazone” w pomnik, samo stato sie pomnikiem. Sita Pomnika Drogi
koncentrowala sie w materialnosci obozu podkreslonej asfaltowym
pasem, a autorzy, rezygnujac z narracji, pokazali, ze pamie¢ nie musi

by¢ zawsze monumentalna. Projekt byl wiec niezwykle innowacyjny,

27

H. Taborska, Sztuka w miejscu smierci — polskie znaki pamieci w hitle-
rowskich obozach natychmiastowej Zagtady, w: Pamie¢ Shoah. Kultu-
rowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, Officyna, Warszawa 2011,
s. 27-45.
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zupelnie inaczej ujmujacy idee pomnika — wydaje sie wrecz wyprzedzac
epoke, w ktérej powstal, jak zauwaza Piotr Piotrowski®®. Dowarto-
$ciowujac aspekt przestrzenny bez zbednej monumentalizacji, Pomnik
Droga prezentowal nowy, konceptualny jezyk pamieci i refleksji nad
wydarzeniami Auschwitz. Podazajac tropem interpretacji Piotra Pio-
trowskiego, projekt Hansena mozna traktowac jako jeden z pierwszych
counter-monuments®. Kategoria ta, inaczej nazywana antypomnikiem,
odnosi sie do pomnikéw Holokaustu rezygnujacych z monumentalnej
figuralno$ci, narracyjnosci i subiektywizmu na rzecz przestrzenno-
§ciibraku zbednej narracji. Zdaniem Piotrowskiego antypomnikowy
charakter koncepcji Hansena wyraza sie wlasnie w ,milczeniu w obliczu
zbrodni”3°. Rzeczywiscie, trudno dopatrzed sie narracyjnosci w tym
projekcie — Pomnik Droga jest Forma Otwarta3*. W swietle klasyfikacji
Taborskiej propozycja Hansena nalezy do kategorii pigtej - pomnika
otwierajacego sie na ,na znaki pamieci rodzin, ziomkostw” 3. Jedyna
zakladang forma narracji w tym miejscu bylyby $lady dziatan odwie-
dzajacych, takie jak pozostawione pod barakami kwiaty, kamienie
ukladane zgodnie z zydowska tradycja czy zdjecia zawieszone na kol-
czastych drutach. Projekt respektowat odmiennos¢ kazdego z odwie-
dzajacych, pozwalajac na indywidualnga lekture przestrzeni. Jego
autorzy nie przewidywali jednego, konkretnego miejsca uczczenia,
stworzyli co$ wazniejszego — przestrzen dla spontanicznych gestéw
odwiedzajacych. Kazdy wchodzacy na teren pomnika, majac przed
soba jedynie droge oraz znajdujace sie w jej obrebie baraki, stupy i kre-
matoria, pozostawiony samemu sobie pokonywatlby trase, ktéra swoja
otwarta materialnoscia stale przypominataby mu o historii obozu.

P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007, s. 129.

J. E. Young, Counter-Monument. Memory against Itself in Germany
Today, ,Critical Inquiry” 1992, t. 18, nr 2, s. 267-296.

P. Piotrowski, op. cit., s. 129.

Na zwiqgzek Pomnika Drogi z Hansenowskq koncepcjg Formy Otwartej
zwrocili uwage Marcin Lachowski i Jan Stanistaw Wojciechowski; zob.
M. Lachowski, Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach
1945-1960, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 265-275; J. S. Wojcie-
chowski, Pomnik-Droga Oskara Hansena z zespotem - projekt na Mie-
dzynarodowy Konkurs na Pomnik Ofiar Oswiecimia, w: Pamie¢ Shoah...,
op. cit., s. 66.

H. Taborska, op. cit., s. 28.

P. Piotrowski, op. cit., s. 131.
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K-098: Julio Lafuente, Pietro Cascella, Andrea Cascella

Projekt tego zespolu sygnalizowal zupelnie inne podejscie do pamie-
ci o Auschwitz, skategoryzowane przez Haline Taborska jako sposéb
pierwszy — ,konkretyzujacy w wyobrazni i uczuciach zwiedzajacych
to, co sie stato”34. Skupiat sie na jednym, konkretnym elemencie
obozowej historii — torach i wagonach, w ktérych codziennie przy-
bywaly do obozu przyszle ofiary Auschwitz. Zaplombowane zelazne
wagony-rzezby ustawione na pamietajacej jeszcze tragiczne trans-
porty linii kolejowej podniesione zostaly do rangi symbolu, staty sie
swoista metonimia calej obozowej rzeczywistosci. Liczba bryt, ich
forma oraz utozenie nie byly przypadkowe, kazdy z elementéw po-
mnika wykorzystany zostal z pelng swiadomoscia jego symbolicznej
warto$ci. Podobnie jak zaplombowane bryly-wagony odnosity sie do
tragedii milionéw ludzkich loséw, metaforg byt réwniez kamienny mur
ustawiony w poprzek toréw. Znaczacym elementem projektu, wpro-
wadzajacym zwiedzajacego nie tylko w $wiat symboliczny, ale przede
wszystkim w $wiat rzeczywistych odczué sensorycznych, mogta by¢
takze rampa wylozona taricuchem, po ktérej przejscie silnie oddzia-
tywatoby na zmyst stuchu, wechu i dotyku. Doswiadczenie Auschwitz
zostalo sprowadzone zatem do klarownego systemu symboli. Trauma
ukazana zostala jakby w jednym kodzie przedstawieniowym, sku-
pionym woké! motywéw zwigzanych z transportami wiezniéw do

KL Auschwitz II-Birkenau. Zespét stworzyt spéjny i monumentalny
system formalny oparty na archiwalnych fotografiach z transportéw
do obozu3. Pociagi i tory kolejowe bedace kluczem do rozumienia
staly sie wiec pars pro toto pamieci o nazistowskich zbrodniach.

K-021: Alina Szapocznikow, Roman Cieslewicz,
Jerzy Chudzik, Bolestaw Malmurowicz

Propozycja zespotu Szapocznikow stawiatla z kolei na pamieé¢ monu-
mentalna, ale nie heroiczng. Skupiajac sie w warstwie architektonicznej
na prostym i symbolicznym opracowaniu pomnika, autorzy stworzyli
projekt o charakterze §wigtynnym, wrecz grobowcowym. Mauzoleum,
jak méwila Szapocznikow, mialo by¢ bowiem holdem dla meczeriskiej

34
35

H. Taborska, op. cit., s. 28.

Fotografie transportu Zydéw wegierskich z tzw. Auschwitz Album
(1944), obecnie znajdujgcego sie w archiwach United States Holo-
caust Memorial Museum.
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$mierci ofiar Auschwitz3. Brak jakiejkolwiek dekoracji czy uzyte ma-
terialy potegowaly jedynie ascetyczny charakter pomnika i jego skale.
Mozna wiec traktowac go jako przykltad drugiej kategorii w klasyfikacji
pomnikéw proponowanej przez Haline Taborska - ,wizje ziemi z piet-
nem Kaina”¥, ziemi martwej i jalowej, zalanej betonem, ogotoconej

z trawy i drzew. Jedynym nieprzystajacym do tej koncepcji elemen-
tem sa wyrzezbione przez Szapocznikow rece. Poprzez swéj fadunek
znaczeniowy i emocjonalny rzezba dynamizuje zaréwno forme, jak

i pamiel zawartg w pomniku, przekazuje to, co wymyka sie wyobra-
zeniu i refleksji, nadaje forme niewyobrazalnemu. Dzieki kompozycji
rzezbiarskiej dominujacej nad monumentalnym pomnikiem projekt
jest dialogiem pomiedzy koncepcja druga (mauzoleum) a kategoria
pierwsza, ,konkretyzujacg” to, co jest trudne do wyobrazenia (rzezba).

K-244: Marcello Mascherini, Roberto Costa

36

37

Roberto Costa i Marcello Mascherini réwniez postawili na monumen-
talizm, jednak podeszli do tego inaczej niz zespét Aliny Szapocznikow.
Przede wszystkim byt to projekt akcentujacy heroizm i nadzieje, lokujacy
w konkretnym miejscu przestrzen upamietnienia Auschwitz. W prze-
ciwienistwie do innych wyréznionych projektéw wioski zespét zaktadat
bowiem budowe pomnika jedynie w niewielkiej przestrzeni KL Auschwitz
II-Birkenau. Rezygnujac z zaangazowania wiekszej przestrzeni obozu,
autorzy zaproponowali pomnik bedacy wyrazista wizualng ingerencja

w obszar pomiedzy krematoriami, bez powigzania z pozostalg czescia
terenu KL Auschwitz II-Birkenau. Raczej klasyczny w swojej formie
projekt prawdopodobnie byt pod tym wzgledem zblizony do pozosta-
tych 419 koncepcji, ktére nie zostaly wyréznione w konkursie. W wielu
sposrdd nich réwniez odwotywano sie do tradycyjnych motywéw upa-
mietniania, takich jak monumentalny ottarz czy obelisk, umieszczanych
w centralnej przestrzeni bylego obozu. Z jednej strony Costa i Mascherini
przyjeli za punkt wyjscia heroiczne przedstawienie i centralng, przytla-
czajaca wizualnie forme charakterystyczna dla tradycyjnych rozwigzan

List Aliny Szapocznikow do Odette Eliny z 15.10.1958; Archiwum
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Warsza-
wa, nrinw. Dep. MKr 54/d — Dokumentacja projektu konkursowego
na Pomnik Ofiar Faszyzmu w O$wiecimiu-Brzezince 1957-1958,

s. 58.

H. Taborska, op. cit., s. 28.
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pomnikowych, z drugiej strony, postuzyli sie ekspresyjna forma rzezbiar-
ska reprezentatywna dla lat powojennych 3. Koncepcja wloskich arty-
stéw powinna by¢ wiec traktowana jako przyktad kategorii nieobecne;j

w klasyfikacji Haliny Taborskiej, a niezwykle potrzebnej do pelnego ujecia
sposob6w upamietniania bylych obozéw Zaglady. Okreslitabym ja jako
strategie sytuujaca sie pomiedzy dwoma paradygmatami upamietniania -
przedwojennym i powojennym, w ktérym monumentalizm i klasyczne
ujecia architektoniczne 1aczg sie z nowym jezykiem rzezbiarskim.

K-101: Maurizio Vitale, Giorgio Simoncini,
Tomasso Valle i Percile Fazzini

38

39
40

Nagrodzony projekt autorstwa Maurizio Vitale i zespolu mozna za-
klasyfikowac do kategorii pierwszej, nie tylko jako pomnik konkrety-
zujacy wydarzenia Auschwitz, a réwniez projekt ,,przywolujacy ciag
wydarzen [...], symbolicznie prowadzacy przez topografie miejsca”3.
Chociaz w przeciwienstwie do koncepcji Hansena projekt nie anga-
zowal calej przestrzeni obozu, wlasnie ona byta punktem wyjscia do
sformutowania koncepcji opartej na drodze, ktéra pokonywaly ofiary
KL Auschwitz-Birkenau. Poprzez intensyfikacje zastanej infrastruk-
tury4° autorzy zdecydowali sie zaakcentowad i przettumaczy¢ na ar-
tystyczna forme motywy obecne juz w Auschwitz, tworzac $ciezke
prowadzaca od bramy obozu az po krematoria. Kazdy z elementéw
pomnika odpowiada ciggowi wydarzen i topografii bytego obozu

w Brzezince - $ciezka nawiazuje do toréw, ktérymi przewozeni byli
wiezniowie, plot z blachy podkresla materialno$¢ ogrodzen z drutu
kolczastego, stela swoja forma i rozmiarami przypomina o kominach
krematoryjnych, a centralna plyta symbolizuje rozsiane po caltym
terenie prochy ludzkie. Pomnik w takiej formie miat wiec ttumaczy¢
zastane elementy obozu na znaczaca (signifiant) forme artystyczna.

Chodzi o nurt w powojennej rzezbie ukazujqcy figure ludzkq jako sta-
bqg, wychudzong i samotng (np. Alberto Giacometti).

Ibidem, s. 28.

,Centrum dramatu Auschwitz znajduje sie w elementach charakte-
ryzujqgcych fizjonomie: elementach ludzkich i naturalnych - torach,
ogrodzeniach z siatki, barakach, resztkach po piecach krematoryj-
nych - ktére [...] same sobq reprezentujg dominujgce motywy kom-
pozycji”; cyt. za: opis projektu na planszy nr 3, APMAB, projekt po-
mnika K-101, nr inw. PMO--8-135/PMO-R4-1706, 1958, przet. Julia
Radziwitt.
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K-282: Helmut Wolff
Jedynym z projektéw wymykajacym sie klasyfikacji Taborskiej jest
projekt Helmuta Wolffa. Artysta pokazat hermetyczny ,znak pamie-
ci”, trudny do odczytania i oddalony od bezposredniego doswiadczenia
obozu. Wyréznial sie na tle innych abstrakcyjng forma rzezbiarska
pozbawionga narracji czy komentarza. Operujac kubicznymi ksztattami
oraz wklestosciami i wypuklosciami, autor stworzyt minimalistyczna
wizje pomnika - $ciany, ktérej powierzchnia przypomina struktury
budynkéw dekonstruktywistycznych. Oddzialywanie pomnika polega
na grze rzezba i architektura, przestrzenia i ksztaltem. Jak pisat Teo-
dor Adorno, ,pisanie poezji po Auschwitz jest barbarzynstwem”+* - by¢
moze wykorzystanie abstrakcyjnych form byto wyrazem podobnego
przekonania. Ucieczka od figuracji w wydaniu Helmuta Wolffa jest préba
przekazania tego, co niewyobrazalne. Abstrakcyjna $ciana kumuluje
doswiadczenie Auschwitz, pozostajac réwnoczesnie jakby z boku obozu,
formalnie nie nawiazujac do jego przestrzeni i zachowanej architektury;
jest préba calo$ciowego ujecia wszystkiego, co z Auschwitz zwigzane,
zewnetrznym znakiem czegos, co w znaku tak naprawde jest nieprze-
kazywalne. Od miejsc zbiorowej pamieci takich jak teren obozu KL
Auschwitz-Birkenau oczekuje sie czesto czytelnosci i uniwersalizacji
opartej na znakach juz kulturowo uznanych. Wolff nie stworzyt znaku
odnoszacego sie do usankcjonowanego dyskursu form upamietniania,
ale nowy, nalezacy do catkiem innego jezyka - jezyka ,po Auschwitz”.

K-029: Andrzej Jan Wréblewski, Andrzej Latos
Ostatni z wyréznionych zespoléw postawil na dydaktyke i wyrazna
artystyczng narracje w pamietaniu wydarzen Auschwitz. Koncepcja
Wréblewskiego i Latosa jest schematyczna, przez co sprawia wrazenie
bardziej wykladu niz tradycyjnie rozumianego pomnika. Artysci stwo-
rzyli droge zwiedzania i odczuwania, nadajac jej zaréwno ramy wizualne
(bloki), jak i tresciowe (kamienie z wyrytymi imionami). Wedle klasyfi-
kacji Haliny Taborskiej projekt ten nalezalby wiec do kategorii, w ktérej
Lnajwazniejszy jest proces edukacyjny” 4. Artysci zdecydowali sie na
wizualne wtracenia w przestrzen obozu, zmieniajac przy tym sposéb

41 T. W. Adorno, Gesellschaftsteorie und Kulturkritik, Suhrkamp, Frankfurt
am Main 1975, s. 30.
42 H. Taborska, op. cit., s. 28.
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odczuwania przestrzeni. Poszczegélne czesci pomnika podobnie jak
rozdzialy w ksigzce odkrywalyby kolejne miejsca i historie obozu.

Podsumowanie
Lata 1957-1958, na ktére przypadly pierwsze trzy etapy konkursu, to
okres relatywnie wiekszej swobody artystycznej w Polsce. Sprzyjajaca
sytuacja polityczna pozwolita autorom projektéw na eksperymenty
z ideg rzezby pomnikowej. W zasadzie jedynym ograniczeniem byla
opinia Ocalonych i ich wizja upamietnienia. Ale realizacja pomnika
byta juz naznaczona polityczna atmosferg lat szesé¢dziesiatych. Na-
stapilo ochtodzenie stosunkéw Polski z zagranica, a zycie kulturalne
zaczelo by¢ organizowane odgdrnie. Kryzys gospodarczy, obnizenie
poziomu zycia, a w zwigzku z tym zmniejszenie dostepno$ci mate-
rialéw ewidentnie wplynely na ostateczny wyglad Pomnika Ofiar
Faszyzmu. Projekt, ktérego autorami byli Pietro Cascella, Giorgio
Simoncini oraz Jerzy Jarnuszkiewicz z Julianem Patka, byt juz z zalo-
zenia pomnikiem kompromisowym, dalekim od wielowymiarowych
reprezentacji pamieci proponowanych w wyréznionych projektach.
Swoboda artystyczna poczatkowych lat konkursu ustapita wiec
miejsca politycznym i twérczym realiom lat sze$édziesiatych.

Jezeli chodzi o pamie¢ wydarzenr Auschwitz obecng w polskim
dyskursie publicznym w czasie trwania konkursu, nalezy zwréci¢ uwage
na prowadzona w pod koniec lat pie¢dziesiatych i sze§¢dziesigtych
dyskusje podkreslajaca miedzynarodowy wymiar zbrodni hitlerowskich.
Polski i miedzynarodowy charakter doswiadczenia Auschwitz obecny
jest nawet w samej nazwie pomnika — nie jest to pomnik Zagtady czy
Holokaustu, mimo ze wsréd ofiar O$wiecimia byto okoto go% Zydéw*,
a Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Faszyzmu. Symbolika oraz pamieé
o ludnosci zydowskiej czy jakiejkolwiek innej mniejszosci zastepowa-
na byla wizja miedzynarodowej tragedii 1aczacej narody powojennego
$wiata. Nie ma menor czy gwiazd Dawida, nie ma krzyza czy pétksiezy-
ca. Autorzy projektéw dostosowali sie do formuly i stworzyli projekty
uniwersalizujace pamieé o O$wiecimiu, podkreslajac jedynie narodows,
a nie etniczng czy religijng odmienno$¢ wiezniéw. Dodatkowa kwestia

43 Liczbe ofiar oraz procentowy stosunek ludnosci zydowskiej do cato-
$ciowej liczby ofiar obozu w Brzezince podaje za: F. Piper, llu ludzi
zgineto w KL Auschwitz, Wydawnictwo Panstwowego Muzeum
w Os$wiecimiu, Oswiecim 1992, s. 155.
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byt problem okreslenia liczby ofiar obozu, we wszystkich dokumentach
konkursowych podawano bowiem zawyzong liczbe 4 milionéw*4.

Wszyscy twércy, ktérzy wzieli udzial w konkursie, musieli zmierzy¢
sie z tadunkiem emocjonalnym i wymiarem etycznym, jaki niesie za soba
historia obozu w Auschwitz — czterech lat, podczas ktérych dokonato sie
tyle niewyobrazalnego zta. Nie tylko artysci, ale réwniez sam pomnik jako
medium sztuki stanal przed wyzwaniem, jakim bylo upamietnienie czegos,
czego nigdy przedtem nie upamietniano. Pomniki uwiecznialy wojny, boha-
teréw, literatéw, kroléw i artystéw, ale nigdy nie dotyczyly tragedii o takiej
skali. Holokaust, obozy koncentracyjne oraz inne wydarzenia II wojny
$wiatowej musialy zredefiniowa¢ XIX-wieczne pojecie pomnika, wyznacza-
jac horyzont dla nowych sposobéw upamietniania. Przelomowym wyda-
rzeniem, jesli chodzi o zmiane, jaka dokonata sie w my$leniu o pomniku
jako miejscu pamieci, byt wlasnie konkurs na Miedzynarodowy Pomnik
Ofiar Obozu w Birkenau. Jego otwarty charakter i brak (poczatkowo)
zdefiniowanych ograniczen w swobodzie wypowiedzi artystycznej pozwo-
lit na wyksztalcenie sie tworczej przestrzeni, w ktérej autorzy z catego
$wiata mogli samodzielnie redefiniowa¢, przeksztalcad i konstruowac nowe
formy pomnikowe. Chociaz nie wszystkie z 426 projektéw moglyby zostac
nazwane innowacyjnymi, a wiekszo$¢ z nich wcigz pozostawala w tra-
dycyjnym paradygmacie upamietniania, wydarzenie to dato mozliwosc¢
przelamania standardéw rzezby pomnikowej w XIX-wiecznym rozumieniu.

Podczas Konkursu na Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Obozu w Bir-
kenau wypracowano nowy jezyk artystyczny, operujacy przede wszyst-
kim przestrzenia i pamiecia, wycofujacy sie z oczywistej narracji obecnej
w pomnikach przed Il wojna $wiatowa. Uwazam, ze jezyk ten wywar?
ogromny wplyw na pézniejsze realizacje pomnikowe upamietniajace Holo-
kaust czy przestrzenie bylych obozéw Zaglady+. Kwestia ta wymaga pogte-
bionych, szeroko zakrojonych badan. Chcialabym jednak zwréci¢ uwage na
fakt, ze inspiracje wyréznionymi i nagrodzonymi projektami zaobserwo-
waé mozna zaréwno w realizacjach pomnikowych z lat szes¢dziesiatych,
jak i w pomnikach pézniejszych, znajdujacych sie w Polsce i poza jej gra-
nicami. Na przyktad w pomniku autorstwa Franciszka Duszenki i Adama

44

45

Obecnie szacuje sig, ze w KL Auschwitz zgineto 1,1 min ludzi; za: ibidem,
s. 155.

Wptyw projektu Oskara Hansena na pozniejsze realizacje pomnikowe
zauwazyli M. Lachowski, op. cit., s. 274, i . S. Wojciechowski, op. cit.,

s. 66.
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Haupta w Treblince z roku 1964 zastosowano motyw kamieni rozproszo-
nych po terenie bylego obozu, zaproponowany w konkursie o§wiecimskim
przez Andrzeja Jana Wréblewskiego i Andrzeja Latosa. W Majdanku z kolei
wykorzystana zostala idea drogi jako elementu kompozycji pomnikowej
wprowadzona w 1958 roku przez zespét Hansena. Realizacjg pézniejsza,
ale bez watpienia nawiagzujaca do projektéw wyréznionych w Konkursie na
Miedzynarodowy Pomnik Ofiar Obozu w Brzezince, jest pomnik w Betzcu
autorstwa Andrzeja Solygi, Zdzistawa Pidka, Marcina Roszczyka i Moni-

ki Chylinskiej, odstoniety w 2004 roku. Autorzy w spos6b bezposredni
siegneli do projektéw Szapocznikow, Hansena i Vitale, wykorzystujac
wszystkie ich najwazniejsze elementy — motyw plyty ze skamienialej ziemi
pokrywajacej caly teren obozu, zaglebienie wchodzace w plyte w formie
mauzoleum i biaty kamienny mur biegnacy wzdtuz calej struktury pomni-
kowej. Jezeli chodzi o pomniki Holokaustu znajdujace sie poza Polska,
wskazywalabym raczej na wplyw przestrzennego myslenia o pomnikach
wypracowany podczas konkursu niz na konkretne zapozyczenia formalne.
Przelamanie przez wyréznionych autoréw kanonéw rzezby pomnikowej
wplynelo na pézniejsze realizacje i myslenie o pomniku jako takim.
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Competition for the International

Auschwitz-Birkenau Monument
The main aim of this study is to acknowl-
edge the great historical and artistic impor-
tance of the Competition for the Internation-
al Auschwitz-Birkenau Monument that took
place in 1957. Focusing on the analysis of
the selected projects, the article examines
the issue of the representation of Holocaust
in art and different artistic ways of its com-
memoration.
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