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Kanon Le Corbusiera w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych*

*

Hommage a Le Corbusier, w 50 rocznice $mierci

Z krajobrazu warszawskich ulic znikaja szklano-aluminiowe wiaty przy-
stankowe pamietajace jeszcze epoke gierkowska i tylko nieliczni , corbu-
sierolodzy” umieja dostrzec ukryty w ich prostej formie jeden z najwaz-
niejszych w historii architektury system proporcji: modularny kanon

Le Corbusiera. Wiaty zaprojektowal w 1970 roku absolwent Architektury
Whnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie Ryszard Bojar; dzisiaj sa
one ciekawym studium przypadku odnoszacym sie do recepcji corbusiery-
zmu w naszej powojennej kulturze. Le Corbusier nigdy w Polsce nie byt, ale
nie zmienia to faktu, ze jego teorie i idee, przyjmowane u nas przez jednych
afirmatywnie, przez innych radykalnie odrzucane, od juz blisko 100 lat
formatuja rudymentarne kwestie dotyczace istoty architektury, jej teorii

i praktyki. Modernistyczng rewolucje przynosity projekty, realizacje i 47
publikacji Le Corbusiera, a pierwsze z nich recenzowali u nas juz w latach
20. m.in. Leon Chwistek, Wtadystaw Tatarkiewicz, Tadeusz Peiper, Lech
Niemojewski i Witkacy, ktérego zazdros¢ budzito nowatorskie w formie

i treéci czaspismo ,,L'Esprit Nouveau” Le Corbusiera i Ozenfanta — pierwsze
awangardowe wydawnictwo promujace estetyke puryzmu. Dostrzegano
radykalna antyakademicko$¢ i niekanoniczno$é projektéw Le Corbusiera,

a oczarowana nim awangarda natychmiast przechwycita zaréwno linearny,
»druciany” styl jego bezwalorowego rysunku, jak nielinearng i namietna
retoryke jego ,pisanej architektury”. Szymon i Helena Syrkusowie, najblize;

Tekst jest fragmentem przygotowywanej ksigzki Le Corbusier i Polacy.
Zob. tez M. Le$niakowska, Oczy Le Corbusiera, w: Le Corbusier, W strone
architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 7-39.
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z nim zwigzani jako aktywni czlonkowie CIAM (Congres International
d’Architecture Moderne, 1928) wiaczyli Corbusierowskie koncepcje do
swego projektu ,naukowej organizacji przestrzeni” i wzorowanej na prak-
seologicznych przestankach tayloryzmu i fordyzmu architektury ,tozy-
skowej”, ktéra miala pelnic¢ funkcje regulacyjno-organizacyjno-kontrolna
zycia spoltecznego, egzekwujaca politycznie zaangazowane postannictwo za
pomoca aparatu nacisku i przymusu. Program Syrkuséw, a takze Wiady-
stawa Strzeminskiego z jego unistycznym miastem ,réwnolegltym”, byt
typowym przejawem owczesnej Swiadomosci technokratycznej, ktoéra, jak
to trafnie ujal Habermas, charakteryzuje zamyst kontrolowania i forma-
towania spoleczenistwa w ten sam sposéb, w jaki kontroluje sie nature.
Polscy twércy podzielali z Le Corbusierem poglad co do roli architektury
jako zorganizowanego mechanizmu-systemu oraz w kwestii roli architekta,
ktérego kult w modernizmie mial charakter quasi-religijny, nietzscheanski,
wywiedziony z wczesnomodernistycznej teorii sztuki jako nowej religii
(artysta/architekt jako kaptan lub stwérca nowego $wiata). Z punktu wi-
dzenia ontologii modernizmu jako nowego projektu kulturowego architekt
postrzegany byl zatem jako demiurg i rezyser nowego masowego spektaklu,
jakim widziano modernistyczne miasto, ksztaltowane tak samo, jak tworzy
sie abstrakcyjna kompozycje plastyczng. W spekulacjach polskiej awangar-
dy prymarnej przepracowywano wszystkie modernistyczne utopie totalnej
jednosci przestrzennej — réwnoczesnie estetycznej, spotecznej i ideologicz-
nej — gdzie miala realizowac sie prakseologia fabryki przemieszana z pro-
gramami eugeniki’. W warstwie teoretycznej nasladujace Le Corbusiera
koncepcje polskich architektow powielaly przede wszystkim maszynistycz-
no-militarystyczne hasta miasta-maszyny i domu-maszyny, kompilowane
z wypowiedziami niemieckiej czy holenderskiej awangardy?). Ale jego

pojec nie pojmowano do konca. Jerzy Sottan wprost méwil, ze Le Cor-
busiera nikt w Polsce nie rozumial, ,byt za trudny”3. To niezrozumienie,

L. Niemojewski, Organizacja budownictwa mieszkaniowego [tekst refe-
ratu wygtoszonego na Zjezdzie DPA w Wilnie], ,Architektura i Budownic-
two” 1926, nr 10/11 s. 41-43.

S. Syrkus, Preliminarz architektury. Zagadnienia nowoczesne kompozy-
¢ji, ,Praesens” 1926, nr 1, s. 6-16; idem, Tempo architektury, ,Praesens”
1927/1930, nr 2, s. 3-34.

,Ja Le Corbusiera odkrytem sam. [...] Le Corbusiera w Polsce nie ro-
zumiano. Byt za trudny. Duzo wiekszym uznaniem cieszyt sie Bauhaus

i niemiecka, uproszczona wersja modernizmu. Oprécz Macieja Nowic-
kiego i jego zony, Zygmunta Skibniewskiego, mnie i paru bardziej
rozbudzonych studentow, ktérzy na wtasnq reke zaczynali weszyé,
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do$¢ zreszta powszechne, wynikalo z checi ukrycia lub wyparcia istoty
antyakademickiej mysli Le Corbusiera, ktéra byta skierowana przeciw-

ko architektonicznemu establishmentowi i spetryfikowanym pogladom
na architekture, a na dodatek zostata zorganizowana wokét symboliki
masonskiej i okultystycznej*. Ale nawet jesli nie wszystko bylo jasne

w przekazie Le Corbusiera, fascynacja nim wplyneta na wiele polskich zy-
cioryséw. Ulegata mu nie tylko generacja ,mlodych” i radykalna lewicowa
awangarda; nawet ortodoksyjni wrogowie nowoczesno$ci stawali sie jego
,ofiarami”, jak zdeklarowany antyawangardysta, neoromantyk zoriento-
wany na styl narodowy Stanistaw Noakowski, ktéry pod wptywem jazzu,
uslyszanego po raz pierwszy w zyciu w jakiej$ restauracji w Karlsbadzie,
zaczal rysowaé proste kuby Corbusierowskich budowli, zdumiony wta-
snym ,grzesznym wyczynem’ . Ksawery Piwocki, nim zostal historykiem
sztuki, ulegajac ztudzeniu o réwnoprawnosci réznych dyscyplin®, wlasnie
za sprawg Le Corbusiera chcial by¢ architektem?. I cho¢ Le Corbusier miat
oczywiscie u nas przeciwnikéw i wrogéw (,,Corbusier, van der Vlught, tak,
tak, to wielkie nazwiska. Ale ta cala brytowato$¢, ten niewatpliwy zreszta

pies z kulawg nogq nie rozumiat Le Corbusiera. Na Wydziale sie o tym nie
mowito. [...] Nawet takie osoby jak Bohdan Pniewski, Czestaw Przybylski
czy Rudolf Swierczynski — czotowi architekci tego okresu, wygrywajgcy
konkursy, budujacy, bedqcy na ottarzu polskiej architektury, moim zda-
niem bardzo mato wiedzieli o twoérczosci Le Corbusiera, a w kazdym
razie nie widzieli réznicy miedzy Le Corbusierem a np. Gropiusem”;

J. Sottan, Le Corbusier i jego pracownia, w: idem, Rozmowy o architektu-
rze, rozm. Andrzej Bulanda, Muzeum ASP, Warszawa 1996, s. 40.

J. K. Birksted, Le Corbusier and the Occult, MIT Press. Cambridge, Mass.,
2009.

Epizod ten przywotuje H. Mortkowicz-Olczakowa, Swiadectwo szkolne,
w: O Stanistawie Noakowskim, red. P. Bieganski, PWN, Warszawa 1959,
s. 224-225.

M. Porebski, Zywa wartosé i nauka. Twérczosé naukowa Ksawerego
Piwockiego, w: Granice sztuki. Z badan nad teoriq i historiq sztuki, kul-
turq artystycznq oraz sztukq ludowq. Profesorowi doktorowi Ksaweremu
Piwockiemu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, PWN, Warszawa 1972,
s. 269-270.

,Chcielismy sztuki nowej i ol$niewajqcej, trudnej jak teoria wzglednosci,
ale jasnej i bezbtednej jak ona wtasnie. Nie ma co ukrywaé: w latach
dwudziestych myslano na serio o »stylu« XX wieku. Wydawato sie, ze
analiza kubistyczna rzucita poden fundamenty, ze architektura stoi

u progu sformutowania jego »moduloréwg, ze sztuka abstrakcyjna
moze stac¢ sie odpowiednikiem plastycznym abstrakcyjnych konstrukcji
nauk $cistych. Ztudzenia? Byé moze, ale i one wyznaczaty wspodtcze-
snosc¢”; K. Piwocki, ,Granica wspdtczesnosci” Mieczystawa Porebskiego,
+Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 4, s. 158-163.

MMXVI
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rozmach przy swojej kranicowej tendencji do uproszczenia i prymitywu,
czy to nie rzecz diablo czasowa ?”®), to jego oddzialywanie bylo tak silne,
ze na przyklad Lech Niemojewski, piszac w 1927 roku studium o wnetrzach
palacow stanistawowskich, odkryt analogie miedzy geometryzacjg form
w XVIII wieku a awangardowg teorig geometrii w sztuce jego czaséw®.
A w zdolno$ci dostrzezenia tej paraleli odstania sie proces modernizacji
$wiadomosci historiograficznej, ktéra opiera sie na jednej z najbardziej
no$nych i dyskutowanych tez modernizmu - tej mianowicie, Ze poznanie
sztuki dawnej jest mozliwe dopiero dzieki awangardzie i jedynie wycho-
dzac od niej, mozna zrozumie¢ wczesniejsze stadia rozwojowe fenomenu
sztuki, recte jej historie. Rozwiniecie tej tezy — rzecz jasna, nie wprost —
odnajdziemy potem i u Michela Foucaulta, i u Hansa-Georga Gadamera,
Petera Biirgera i Theodora W. Adorna, czy, last but not least, w teorii prepo-
steryjnosci Mieke Bal; wszyscy stoja na stanowisku, ze sztuke przesztosci
mozemy zrozumie¢ jedynie poprzez czy w $wietle sztuki nowoczesne;j.

W kolportowaniu swoich teorii Le Corbusier skutecznie i spraw-
nie postugiwal sie strategia awangardowej agitacji i propagandy. On nie
przekonuje, lecz czaruje, jest uwodzicielem, méwit Lech Niemojewski
W 1934 roku, ujawniajac (§wiadomie lub nie) psychoanalityczne podloze
jego twdrczosci (i twdrczosci w ogdle), ktorej istota jest bliska seksualne-
go pozadania strategia uwodzenia, majaca na celu oczarowanie widza/
czytelnika i w rezultacie doprowadzenie do ,posiadania” go. Jezyk, jakim
Le Corbusier pisal swoje teksty, byl komplementarny wobec nowej estetyki
i filozofii architektury oraz przestrzeni urbanistycznej. Figura tej nowej
kultury byta geometria — podstawowe narzedzie estetyzacji i teoretycz-
nej modernizacji przestrzeni miejskiej, postrzegane przez Le Corbusiera
jako system wlasciwy dla nowoczesnego dzieta sztuki. Inaczej méwiac,

Wypowiedz inz. Edwarda Dunina, dyrektora Komitetu Rozbudowy

m. st. Warszawy i przewodniczgcego komisji przygotowania stolicy do
wszechéwiatowej wystawy w 1943 roku; Co mysle o architekturze no-
woczesnej? Ankieta ,Wiadomosci Literackich”, ,Wiadomosci Literackie”
1934, nr 23, s. 4.

+Modernisci walczqc [...] o motyw twoérczy w sztuce atakujq linie uczu-
ciowq nasladowczqg, wysuwajqc twierdzenie, ze prawdziwie twdrczym
okazuje sie cztowiek w definicjach geometrycznych. Stanistaw August
tego jeszcze nie rozumiat, ale juz przeczuwat, w dzietach jego artystow
na kazdym kroku napotykamy ornament geometryczny [...]"; L. Niemo-
jewski, Wnetrza architektoniczne patacéw stanistawowskich. Szkic syn-
tetyczny, Biblioteka Zaktadu Architektury Polskiej Politechniki Warszaw-
skiej, Warszawa 1927.
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rysowane i tekstualizowane abstrakcyjne formy geometryczne byly ekste-
rioryzacja potrzeby tadu i wspornikiem funkcjonalistycznej transformacji
rzeczywistosci w zracjonalizowang strukture . Centralnym punktem w tej
teorii stal sie od lat 40. Modulor, nowy kanon, dzieki ktéremu mozliwe
bylo zapanowanie nad ta nowa przestrzenia, zawlaszczenie jej i za jej
pomoca uswiadomienie, ze, jak powiedzialby Zygmunt Bauman, przestrzen
»jakby [...] przestala by¢ przeszkoda — potrzeba tylko ulamka sekundy, by ja
zdoby¢”**. Zdobywca mial by¢ modernistyczny model Nowego Czlowieka.
Autorski kanon proporcji, nad ktérym Le Corbusier pracowat
w czasie okupacji od 1942/1943 roku, zostat wylozony w trzech tekstach:
Le Modulor (pelny tytul: Modulor, studium o manierze harmonicznej, 1948)
i Le Modulor 2 (1955) oraz w Le poéme de l'angle droit (Poemat o kgcie
prostym, 1953), ktérego trzecia cze$¢ A.3 Milieu, ozdobiona ilustracja
Le Corbusiera, w poetycko-malarskim ujeciu prezentuje naga, wyprosto-
wana, patrzaca nam prosto w oczy sylwetke Modulora: idealnego mez-
czyzny, kreatora nowego $wiata, zdobywcy ,przestrzeni niewystowionej”.
»Wszechswiat naszego spojrzenia / opiera sie na plaszczyznie obramo-
wanej horyzontem / Twarz obr6cona ku niebu / Rozwazamy przestrzen
niepojeta / dotad niepochwycona. / Odpoczywac $piac na wznak / — oto
$mier¢ z plecami przy ziemi... / Ale ja stoje! / Poniewaz jestes wyprostowa-
ny / jestes zdolny do dzialania / Wyprostowany na ziemskiej ptaszczyznie /
rzeczy, ktére mozesz posiaéc / Podpisujesz z naturg / pakt solidarno$ci:
to jest kat prosty / Wyprostowany naprzeciw morza / stoisz wiec na
swych nogach”*?. Ta mocarna sylwetka supermana, inspirowana postacia
amerykanskiego policjanta, ktérym Le Corbusier zachwycit sie na ulicy
w Nowym Jorku, bliska fikcyjnej postaci Supermana, superbohatera

Zob. G. Sztabinski, Dlaczego geometria? w: W kregu zagadnier awan-
gardy Ill, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, tédz 1990, s. 225-250.
Z. Bauman, Globalizacja, przet. E. Klekot, PIW, Warszawa 2000, s. 92.
sL'univers de nos yeux repose / sur un plateau bordé d’horizon / La face
tournée vers le ciel / Considérons I'espace inconcevable / jusqu’ici insaisi. /
Reposer s'étendre dormir / — mourir / Le dos au sol... / Mais je me suis
mis debout! / Puisque tu es droit / te voild propre aux actes. / Droit sur le
plateau terrestre / des choses saisissables tu / contractes avec la nature
un / pacte de solidarité : c’est I'angle droit / Debout devant la mer verti-
cal / te voild sur tes jambes”. Le Corbusier, The Modulor and Modulor 2,
t. 1-2, red. M. J. Ostwald, Birkhduser, Basel 2000; Le Corbusier, A.3 Mi-
lieu, w: idem, Le Poéme de I'angle droit, Paris 1953. Cytowany fragment
w przektadzie Kamili Wielebskiej, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl
/wydarzenie/5021 (dostep 15.09.2016).

MMXVI



Le Corbusier, ilustracja do poematu Le poéme de I'‘angle droit, 1953




Le Corbusier, Modulor, rysunek
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popkultury wykreowanego w komiksach Joe Shustera i Jerry’ego
Siegela w 1938 roku, stala sie jedna z ikon wspélczesnej kultury.
Antropomorficzny system modularny byt w koncepcji Le Corbusiera
powrotem do rudymentéw architektury: do kanonu proporcji Witruwiu-
sza (I wiek p.n.e.) ijego nowozytnych kontynuatoréw (Diirera, Leonarda
da Vinci, Leona Battisty Albertiego i innych) oraz do teorii zlotego ciecia.
Teraz ten antropomorfizm w reku modernisty mial by¢ narzedziem zapa-
nowania nad przestrzenia, czyli przywrécenia jej ludzkiej skali, jaka w oce-
nie Le Corbusiera zostata zaprzepaszczona od czasu Rewolucji Francuskiej,
gdy stary kanon zastgpiono na przelomie XVIII i XIX wieku nowym, czysto
abstrakcyjnym i spekulatywnym systemem metrycznym. Le Corbusier byt
pewien, Ze to ten metryczny system pomiaru, nieodpowiedni, bo z grun-
tu obcy naturze, pozbawit architekture ludzkiego punktu odniesienia
i wobec tego byt gtéwnym sprawca demontazu catej zachodniej tradycji
architektonicznej: ,zdaje sie by¢ odpowiedzialny za dyslokacje i zboczenie
architektury [...]. »Dyslokacja« jest odpowiednim stowem na okreélenie
tego: znaczy przemieszczenie, zwichniecie w stosunku do obiektu, ktérego
celem jest pomiesci¢ czlowieka” 3. Nalezy zatem odej$¢ od tego i wrdcié
do zrédel*4, czyli znowu do proporcji ludzkiego ciata. Jako podstawowy
kanon (wszelkich) proporcji Modulor Le Corbusiera, jak u Witruwiusza
prezentujacy stojaca sylwetke mlodego, zdrowego mezczyzny, potaczyt
witruwianska systematyke ze zlotym podziatem przedstawionym geo-
metrycznie lub za pomoca formuly analitycznej: stosunek calego odcinka

Le Corbusier, The Modulor. A Harmonious Measure to the Human Scale
Universally Applicable to Architecture and Mechanics, Faber and Faber,
London 1954, s. 20.

,Partenon, swigtynie Indii i katedry budowano zgodnie z miarg two-
rzqcq kod, spoisty system, ktéry wprowadzat wtasciwg jednorodnosé.
Cztowiek pierwotny we wszystkich czasach i na wszystkich miejscach,
podobnie jak przedstawiciele wysokich cywilizacji: Egipcjanie, Chaldej-
czycy, Grecy, budowali, a tym samym i mierzyli. Jakie byty te narzedzia,
ktorymi sie postugiwali? Byty one odwieczne, niezmienne i precyzyjne,
gdyz byty zwigzane z cztowiekiem. Nazwy tych narzedzi to tokie¢ (cubit),
palec (digit), kciuk (cal), stopa, krok itd. Powiedzmy od razu: tworzyty
one integralne czesci ludzkiego ciata i dlatego byty odpowiednig miarg
przy budowie chat, domow, swiqgtyn. Wiecej, byty nieskonczenie bogate
i precyzyjne, gdyz tworzyty czesé¢ matematyki ludzkiego ciata, wdziecz-
ne, eleganckie i pewne, byty zrédtem harmonii, ktéra nas wzrusza,

i piekna (ocenianego - niech to bedzie jasne - ludzkim okiem, zgodnie
z ludzkim pojeciem, bo nie moze i nigdy nie mogto by¢ innych kryte-
riow); ibidem, s. 18-19.

MMXVI
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do jego czesci dluzszej jest réwny stosunkowi czesci dtuzszej (major) do
krétszej (minor) i jest wspoélzaleznoscia miedzy kwadratem, kolem i tréj-
katem. Le Corbusier, odwotlujac sie do Fibonacciego, zgodnie z regula
zlotego ciecia wydzielit trzy interwaly ciata ludzkiego (stopa, splot sto-
neczny, glowa, palce wyciggnietej reki), a za wymiar wyjsciowy przyjat

w pierwszej wersji Modulora (1948) przecietny wzrost mtodego Francuza
(175 cm) podzielony na trzy odcinki (108,2 — 66,8 — 41,45 — 25,4 cm). Na
tej podstawie wyprowadzone zostaly wymiary w gére i w dét (tzw. szereg
czerwony), zmodyfikowane potem w drugiej wersji Modulora (1955) przez
réwnolegly szereg tzw. niebieski, tym razem wyprowadzony od wymiaru
ciala meskiego o wzroscie 183 cm i z podniesiona do géry reka (razem
226 cm), intrygujaco odwotujac sie tu do postaci policjantéw z angielskich
powiesci kryminalnych *>. Podwojone wartosci odcinkéw szeregu czerwo-
nego zestawione z niebieskim staly sie fundamentem wszelkich proporcji
w teorii Le Corbusiera, jakie stosowane byly w bryle i wnetrzu. Oczywiste
sg tu powigzania architektury z teorig muzyki, co zreszta architekt wyto-
2yl w swojej pisanej w trzeciej osobie autobiografii*®, a analize muzykolo-
giczna Modulora przeprowadzit u nas wnikliwie Ludwik Bielawski (1979) *7.
Dzieki swej zaleznosci od zlotego podziatu i nieograniczonym w praktyce
mozliwosciom kombinacyjnym model ten byt, jak to okreslit wspoétpra-
cownik Le Corbusiera Jerzy Soltan, ,jakby klawiaturg, na ktérej wielka

+Wartoéci modulora w obecnej formie sq zdefiniowane poprzez wyso-
kos¢ cztowieka rowng 175 cm. Lecz czy nie jest to raczej wielko$c¢ ty-
powa dla Francuza? Czy nie zauwazyt pan, ze w angielskich nowelach
detektywistycznych dobrze wygladajgcy cztowiek, taki jak policjant, ma
zawsze sze$é stop wysokosci? Probowalismy zastosowac ten standard:
sze$é stop — 6 x 30,48 = 182,88 cm. Ku naszemu zadowoleniu gradacja
nowego modulora, przyjmujgca za punkt wyjscia wysokos$é szesciu
stép, przettumaczona zostata na naszych oczach w wymiary stop

i calil”; ibidem, s. 56.

+Wolny od ducha akademizmu, miat otwarty umyst i baczne oko. Jako
kubista sktaniat sie do zjawisk plastycznych, jego rozumowanie byto wi-
zualne. Pochodzit z rodziny muzykéw, lecz sam nie potrafit nawet czytac
muzyki, jednakze stawat sie stopniowo muzykiem i wiedziat, jak muzyka
jest fworzona, potrafit mowi¢ o muzyce i formutowac sqdy o niej. Mu-
zyka, tak jak architektura, to czas i przestrzehn. Muzyka i architektura

to sprawa miary. [...] Architektura jest oceniana oczami, ktére widzq,
gtowaq, ktora sie obraca, nogami, ktére chodzq. Architektura nie jest
fenomenem synchronicznym, lecz sukcesywnym, jest stworzona z ob-
razéw uzupetniajgcych sie nawzajem, nastepujgcych po sobie w czasie
i przestrzeni, podobnie jak muzyka”; ibidem, s. 29, 72-73.

L. Bielawski, Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii mu-
zycznej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1979, s. 283-308.



185

Modulor a sprawa polska

ilo$¢ gam mozliwa jest do wygrania, gam réznych, a jednak takich, w kté-
rych kazdy element Iaczy sie ze swym sgsiadem w jedna catos¢”*®. W ten
sposéb realizowalo sie obsesyjne marzenie Le Corbusiera o elementar-
nym antropomorfizmie: ,nowej-starej” ludzkiej skali wiodacej do tego, ze
»wszystko jest owocem sprzezonych porzadkéw, kosmicznego i ludzkiego”.
Zgodnie z ta regula projektowali takze polscy architekci moder-
nistyczni i pé6Znomodernistyczni, od wielkich osiedli (Linearny System
Ciggly Oskara i Zofii Hansendéw) po malj architekture i meble. Ostatnim
akordem tej historii s3 wspomniane warszawskie wiaty przystankowe.
Jednak w powojennej Polsce atmosfera wokét Le Corbusiera i jego
teorii nie byla sprzyjajaca. W okresie socrealizmu stal sie gtléwnym obiek-
tem atakow marksistowskich architektéw, m.in. do niedawna jeszcze
jego przyjaciét i wspotpracownikéw Syrkuséw. Probowano wprawdzie,
cho¢ bez skutku, interpretowac Le Corbusiera z pozycji marksistowskich:
Juliusz Zérawski thumaczyt na przyktad istote tzw. architektury zaanga-
zowanej zgodnie z marksistowska teorig odbicia, wychodzac od pogladu
Le Corbusiera, ze architekt dzwiga ciezar odpowiedzialnosci za szczescie
i nieszcze$cie ludzkosci, a wobec tego musi wspétdecydowaé o wizji $wiata
oraz by¢ jej lustrem ™. Takie poglady formutowano u nas w czasie, gdy na
Zachodzie modernistyczny styl miedzynarodowy byl generalnie niedys-
kutowalng podstawa tamtejszych projektéw odbudowy i gdzie wobec tego
teorie wypracowane przez generacje pierwszych modernistéw mogly teraz
doczekac sie realizacji na skale nieporéwnywalnie wieksza, niz to bylo
udziatem przedwojennych i tuzpowojennych eksperymentalnych osiedli-
-poligonéw (w Warszawie osiedla WSM, na Kole i Pradze II). Ale w krajach
wlaczonych do bloku komunistycznego pokolenie przedwojennych moder-
nistéw, niedawnych entuzjastéw Le Corbusiera, przechodzito trudng lekcje
tozsamosci. Helena i Szymon Syrkusowie, przed wojna najbardziej zaan-
gazowani aktywisci w ruchu CIAM, entuzjasci Le Corbusiera szczycacy
sie jego osobistg przyjaznia i relacjami ,na zasadzie szacunku do mistrza”,

J. Sottan, Modulor. System wymiarowania Le Corbusiera, Koto Naukowe
Wydziatu Architektury Wnetrz, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1957, maszynopis powielany.

Ta interpretacja pojawita sie w artykule bedgcym czesciq wiekszej pra-
cy Juliusza Zérawskiego O architekturze zaangazowanej, ktéra jednak
nie ukazata sie drukiem (autor zmart w 1967 roku); wiecej na ten temat
zob. D. Juru$, Architektura poszukujqca zrozumienia, w: Juliusz Zérawski,
Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakéw 2008, s. xxii i n.
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jak mawiala Syrkusowa*°, w pierwszych latach po wojnie wyparli sie go
catkowicie. Syrkusowa przed wojna z egzaltacja wypowiadata sie o jego
talencie plastycznym i literackim, przyréwnujac go do wielkich mistrzéw
odrodzenia (,jak wielcy mistrzowie odrodzenia maluje pan, projektuje

i pisze. Po matce odziedziczy! pan zapewne zamitowanie do muzyki” -
komplementowata go**), jeszcze w czasie okupacji na kursach prowadzo-
nych w zoliborskiej Pracowni Architektoniczno-Urbanistycznej opowia-
dala o nim robotnikom jako o ,najwiekszym architekcie naszych czaséw”,
»wspanialym porywajacym moéwcy”, ktérego tragedia polegata na tym,

ze ,spoleczenstwo francuskie nie pozwolito mu zrealizowaé swych idei
we wlasciwej skali”??. Otéz ta sama Syrkusowa kilka lat p6zniej, juz

jako prominentna aktywistka partii komunistycznej, wyrazi sie o nim
na Kongresie CIAM 7 w Bergamo (1949) z najwyzszg pogarda per ,,08li
umysl”, parafrazujac Corbusierowska metafore oslich $ciezek: ,tak jak

te oéle $ciezki, osli byl umyst Le Corbusiera” (Syrkusowa) 3. Po powrocie
Gomutki do wladzy Syrkusowa prébowata znowu dotaczy¢ do , postepo-
wych” architektéw Zachodu, ale ani te gesty, ani opublikowany w 1984
roku jej wspomnieniowy, znowu pelen patosu i uwielbienia dla ,wielkie-
go, niemal mitycznego zjawiska — symbolu architektury nowoczesnej”

H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975, PWN, Warszawa 19786,
s. 111.

,[...] talent literacki Le Corbusiera przenika kazda strong, a przy tym
uktad graficzny, druk i papier sq bez zarzutu, ksigzka ta wzbudzi zainte-
resowanie kazdego architekta”; H. S. [Helena Syrkusowal], [prezentacja
ksigzki Le Corbusier et Pierre Jeanneret — ceuvre complete de 1929-1934,
red. P. Bésiger, przedmowa S. Giedion], ,Komunikat SARP” 1935, nr 6,

s. 11-12; H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, op. cit., s. 316.

H.iS. Syrkusowie, Osiedle Spoteczne na tle dzielnicy, miasta i regio-
nu. Odczyt na kursie dla robotnikéw i pracownikéw umystowych SPB
[wygtoszony 2 marca 1942], maszynopis powielany [1942], s. 16-17,
Biblioteka Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, sygn. 4/A.
Tekst sygnowany wspodlnie z mezem, ale napisany w pierwszej osobie
rodzaju zenskiego.

Za: . Sottan, Rozmowy o architekturze, op. cit., s. 52-53. Uzywany przez
Le Corbusiera w tekstach o urbanistyce termin ,osle éciezki” okreslat
drogi, ktérymi chodzity karawany, wielbtady, osiotki, drogi bez prosto-
katnej siatki ulicznej. Sam byt apologetq linii prostej, co wytozyt w ksigz-
ce Urbanisme (1925): ,Cztowiek chodzi po prostej, bo ma wytyczony
cel i wie, dokqd idzie; zdecydowat sie dotrzeé do jakiego$ okreslonego
miejsca i prosto do niego zmierza. Juczny osiot kluczy, duma chwile na
swoj postrzelony, roztargniony sposdb i idzie dalej zygzakami”. Wedtug
Le Corbusiera krete ulice sq przyczynq tego, ze ,miasta zamierajq,

a klasy rzgdzqgce sq obalane”.
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tekst o Le Corbusierze >4 nie zdotal przykry¢ jej wystapienia w Bergamo .
Bedac od 1944 roku czlonkinig komunistycznej PPR, a potem PZPR,

jako prominentna postaé¢ w uprzywilejowanej grupie architektéw rezimu
oraz wedlug zeznan Jézefa Swiatty wspoétpracowniczka Stuzby Bezpie-
czenstwa, dziatata w kregu swych przedwojennych powigzan z okresu
WSM, gdy ludzie ci po wojnie zajeli kluczowe stanowiska w strukturach
nowej wladzy (Bolestaw Bierut zostal prezydentem PRL, jego doradczynia
w sprawach architektury byta Syrkusowa, arch. Roman Piotrowski zostat
szefem Ministerstwa Odbudowy i BOS-u, a arch. Marian Spychalski
marszatkiem). Dzieki wysokiej protekcji matzenstwo Syrkuséw zajelo
znaczaca pozycje w §rodowisku architektonicznym, stajac sie egzeku-
torami nowej ideologii, takze na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. Dlatego w powojennej Polsce osrodkiem corbusieryzmu
nie stal sie Wydzial Architektury PW, jak to miato miejsce przed rokiem
1939, ale Akademia Sztuk Pieknych, gdzie znalazta azyl grupa najwybit-
niejszych modernistéw polskich: wspétpracownik Le Corbusiera w latach
1945-1948 Jerzy Soltan, Lech Tomaszewski, Oskar Hansen i Bohdan
IThnatowicz. Sottan zatozyl w 1954 roku Zaklady Artystyczno-Badawcze
i przeksztalcil je w najwazniejsze centrum nowoczesnej mysli architek-
tonicznej tamtych lat. Tutaj ukazalo sie pierwsze i jedyne dotad w Polsce
wydanie Karty Atenskiej?®, zaciekle inkryminowane na Wydziale Archi-
tektury PW, oraz praca Sottana o Modulorze (o czym dalej). Najblizszy
wspolpracownik Sottana Oskar Hansen, ktéry pracowal wczesniej

z kuzynem Le Corbusiera Pierre’em Jeanneretem, probowatl najwazniej-
sze elementy Corbusierowskiej mysli aplikowaé w swoich koncepcjach

24 H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, op. cit., s. 312.

25 Jak zaswiadcza Jerzy Sottan, ,od nastania Polski Ludowej do objawie-
nia sie socrealizmu [Syrkusowie] gorliwie starali sie nawiqza¢ i odnowi¢
stosunki z postepowym Zachodem. Od momentu, gdy Rosja zmienita
swojq postawe, czy raczej od chwili, kiedy sie zdecydowata okazywac
wtasciwg postawe wobec satelitéw, Syrkusowie zmienili sie catkowicie.
Weszli oni, starzy CIAM-owcy, do uprzywilejowanej grupy architektéw
rezimu. Razem w jednym szeregu z prowodyrami architektonicznymi
sprowadzonymi wprost z Sowietéw. Na Zachodzie zauwazono wystq-
pienie Syrkusowej na Kongresie CIAM w Bergamo, gdzie prébowata
lansowad socrealizm. Pdzniej stata sie jednq z bardziej agresywnych
postaci rezimu stalinowskiego w Polsce”; J. Sottan, Rozmowy o architek-
turze, op. cit.

26 Grupa CIAM - Francja, Karta Ateriska. Urbanistyka CIAM, przet. K. Sze-
ronos, Koto Naukowe Wydziatu Architektury Wnetrz ASP, Warszawa
[1956], wg wyd. pierwszego komplethego z 1941 roku.
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irealizacjach, na ile to byto mozliwe, ale jego eksperymentalne zaloze-
nia Linearnego Systemu Cigglego (dom-osiedle Przyczdtek Grochowski
w Warszawie, Osiedle Przyjazn w Lublinie, oba proj. Zofii i Oskara Han-
sendéw) pozostaly zjawiskiem znaczaco osobnym. Podobnie jak czyms$
jednostkowym byla jedyna u nas po wojnie, bardzo zreszta skromna
wystawa Le Corbusiera, zorganizowana przez SARP dzieki pomocy amba-
sady Francji w Polsce w 1966 roku, w pierwsza rocznice jego $mierci.
Antycorbusierowskie postawy srodowiska Wydziatu Architek-
tury PW, jawnie wrogiego wobec architektéw pracujacych w ASP, miaty
podloze polityczne, ale tez wynikaly z istotowej r6znicy miedzy pojmo-
waniem architektury. Zrédta sporu na tym tle mialy poczatek w pierw-
szej ksigzce-manifescie Le Corbusiera W strone architektury (1923),
ktéra budowata mit zalozycielski Nowego Poczatku: modernistycznej
kultury wyprowadzonej z nowej kondycji spotecznej, ekonomicznej
i technicznej; jej najwyzsza emanacja jest nowa architektura powigza-
na z nowa urbanistyka i designem. Problem ten Le Corbusier pojmo-
wal zgodnie z modernistyczng filozofig: progresywnie, ,biologicznie”
i misyjnie: nowa architektura to wychylona w przyszto$¢ moralna sila,
ktéra dojdzie do glosu, gdy zostana przywrdcone zagubione, prymarne
wartosci architektury (antropomorfizm) i formy (doryka), by potaczy¢
sie z nowa cywilizacjg maszynowa. Tak wyprowadzona geneza nowocze-
snej architektury-kultury wyznacza zarazem jej teleologiczne powin-
nosci?*’. Antyakademicka postawa Le Corbusiera miata jasno wytyczony
cel: przekona¢ czytelnika o koniecznosci zastapienia anachronicznej
estetyki XIX-wiecznej Architektura pisang przez duze A jako warto-
$cig wyzszego rzedu, a nie jako stylistyczny eksperyment. Czyli taka
Architekturg, ktéra ma do wypelnienia reanimacyjng misje w kulturze,
polegajaca na zasadniczej zmianie sposobu zycia i nadaniu mu form
adekwatnych do nowych potrzeb i oczekiwan. Opinia Le Corbusiera, ze
kryzys architektury jest efektem dziatania szkét architektonicznych 22,
podczas gdy Inzynier (pisany wielka literg jako nazwa wlasna) powotuje

,Czy wiekszosé¢ architektow nie zapomniata dzis, ze wielka architektura
stoi u zrodet ludzkosci i jest bezposrednig pochodng ludzkich instynk-
téow?” (W strone architektury).

,Cieplarnie, gdzie hoduje sig btekitne hortensje, zielone chryzantemy

i nieprzyzwoite orchidee”, [ktére] ,mqcq mtodziezy w gtowach, uczqc
jq fatszu, udawania i czotobitnosci godnej dworakéw” (W strone archi-
tektury).



189

29

30

Modulor a sprawa polska

do zycia ergo plodzi zywy organizm , meski”??, podwazata status poli-
technicznych Wydziatéw Architektury. Nowym Czlowiekiem budujacym
Nowy Swiat, nowe zmechanizowane $rodowisko, jest Inzynier-wynalazca
i (s)twodrca samolotéw3®, ktérym jest Mezczyzna. Le Corbusier ujawnia
tu swoje przywiazanie do starych, utrwalonych w teorii i uzusie scena-
riuszy patriarchalnych, zgodnie z ktérymi tworzenie architektury jest
wylaczng domeng mezczyzny. Budowniczym Nowego Swiata moze by¢
tylko mezczyzna jako ojciec/twoérca kultury, stad mlode atletyczne nagie
meskie ciala pojawiaja sie na architektonicznych szkicach Le Corbusiera,
pelnych boisk do gry w tenisa i pitke nozna, biezni na dachach, sal gim-
nastycznych dla bokseréw w wiszacych ogrodach, tazienek z gimnastycz-
nym sprzetem przeksztatcanych w ,nowy salon” programujacy nowy,
higieniczny styl zycia Mezczyzny. Le Corbusier projektowanie — miasta,
domu, wnetrza — widzial wiec ,kanonicznie” jako domene meska, dlatego
jego architektura byla kreacja przestrzeni skomponowanej dla wygody

i upodoban mlodego, wysportowanego, wspdtczesnego dandysa; platon-
ski ideat przeksztalcil sie ostatecznie w mocarne super-ciato Modulora:
supermana-sportowca-atlety, ,uniwersalnego wojownika”, ktéry ,zbroi
sie do walki” dnia dzisiejszego jako twor i zarazem twdrca nowej kultury
maszynowej. Fetyszyzm Le Corbusiera wobec nagiego meskiego ciata
jest widoczny w calej jego twérczosci. Nagi mtody idealny mezczyzna
jako reprezentacja Nowego Czlowieka jest pozbawiony uczucia wstydu
swoja nagoscia i to dla niego maja powstawac seryjne domy o wielkich
przeszklonych $cianach (ktérych nie znosza z kolei kobiety), wnetrzach
o pustych biatych $cianach i higienicznych azurowych meblach, ktére
zaprojektowane w zgodzie z Corbusierowska teorig wyposazenia stusz-
nie mialy kojarzy¢ sie ze szpitalem, laboratorium, salg gimnastycz-

na. I, last but not least, z klasztorem - czyli tym wnetrzem, ktére dla

Le Corbusiera od momentu jego mtodziericzej bytnosci na gérze Athos

sInzynierowie sq zdrowi i mezni, aktywni i uzyteczni, moralnii rados$ni”
(W strone architektury).

»Z architektonicznego punktu widzenia bliski jest mi stan ducha wyna-
lazcy samolotow” (W strone architektury). O kulcie konstruktorow sa-
molotéw w srodowisku architektow modernistycznych, w tym w Polsce,
pisze w: M. Les$niakowska, Inny horyzont. Brukalska w Nowym Jorku.
(Anatomia mebla w biopolitycznym dyskursie modernizmu), w: Wy-
stawa nowojorska 1939. Materiaty sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN,
Warszawa, 23-24 listopada 2009 roku, red. |. M. Sosnowska, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2012.
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pozostalo na zawsze idealem i Zr6dtem koncepcji minimum-existenz,
takze praktykowanej w zyciu (minimalistyczna chata-studio, ktéra
zbudowal dla siebie w Petit Cabanon, wzorowana byla na celi eremity3*).
Nagi mezczyzna wsréd nagich $cian jako réwnoczesnie estetycz-
ny i etyczny ideal nowych czaséw redefiniowat klasyczny kult idealnego
meskiego ciala, sformatowanego zZrédtowo w antropomorficzny kanon
Witruwiusza. Wspélczesnosé, ktéra powstaje, ma wiec ,,zdecydowa-
ne, meskie oblicze, [dlatego] budzi nasza sympatie”, za$ ,duch archi-
tektury” utrzymuje nas ,,w stanie zmyslowego oczarowania i zarazem
meskiej godnosci”, pisze z patosem Le Corbusier (W strone architektury).
Podobne metafory odwolujace sie do meskosci, erotyzmu i doznan sen-
sualnych s3 stalg jego pisarstwa -méwi o namietnosci do architektury,
o zmystowej matematyce, o ,rozkoszy plynacej z nowego doznania”,
wiazac czytelnie retoryke architektoniczng z dyskursem mitosnym.
Pytajac o recepcje Le Corbusiera w warszawskiej ASP, trzeba przy-
pomnie¢ kilka faktéw dotyczacych historii reorganizacji uczelni w pierw-
szych latach po wojnie (1945-1948). Kwestie te relacjonowat swego czasu
szczegbtowo Wojciech Wlodarczyk3?, wiec tylko dla porzadku przypomne,
ze miedzy innymi rozwazano poszerzenie programu uczelni o architek-
ture i wspolprace z Wydzialem Architektury PW i cho¢ studia architekto-
niczne w ASP rdznily sie od programu na politechnice — te pierwsze byty
ukierunkowane na architekture pozainzynierska, widowiskowsa oraz na
powiazanie ich z architektura krajobrazu i wnetrz 3 — to juz w samym

,Dom: schronienie przed upatem, mrozem, deszczem, ztodziejami,
natretami. Pojemnik na $wiatto i stonce. Kilka pomieszczen na kuchnie,
pracownie i zycie infymne. Pokdj: wolna powierzchnia, tézko do od-
poczynku, krzesto do swobodnej pracy, szafki do szybkiego uktadania
wszystkiego in its right place. Ile pomieszczen: jedno do gotowania

i jedno do jedzenia. Jedno do pracy, jedno do mycia i jedno do spania.
Takie sq standardy mieszkania” (W strone architektury). Wiecej na ten
temat zob. M. Le$niakowska, Dom Adama, dom Ewy: dyskurs réznicy

w (pod)tekstach historii architektury, ,Rocznik Historii Sztuki” 2005, t. 30,
s. 31-45.

W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-
2004. 100 lat Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2005 s. 56 i n.

Na posiedzeniu Senatu 24 stycznia 1949 roku Gutt przedstawit program
studiow architektonicznych, ktére nazwat ,Kompozycjq Zespotow Pla-
stycznych Przestrzeni” i ktére obejmowaé miaty: zespoty wnetrz, teatry
ogrodowe, scenerie, parki i ogrody architektoniczne o dowolnych i wig-
zanych akcentach, stadiony, boiska, cmentarze itp.”; ibidem, s. 56-57.
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fakcie wprowadzenia na ASP kierunku architektonicznego tkwily zalgzki
konfliktu z Wydziatem Architektury PW, ktéry widzial zagrozenie dla
swojej dotad monopolistycznej pozycji w edukacji architektonicznej.

W 1948 roku do Warszawy przyjechal z Paryza wspoétpracownik
Le Corbusiera Jerzy Soltan34, obejmujac 5 czerwca 1949 roku Katedre
Architektury ASP. Odegral on kluczowa role w obozie warszawskich corbu-
sierowcow i by¢ moze nigdy nie dosztoby do umocnienia sie tych awangar-
dowych koncepcji, gdyby nie jego obecnos¢ i silna osobowosé. Fascynacja
Soltana Le Corbusierem zaczeta sie w czasach studenckich, a w czasie
wojny, osadzony w obozie jenieckim, ttumaczyt jego ksiazke Kiedy katedry
byty biate (Quand les cathedrales etaient blanches, 1937) i prowadzil z auto-
rem korespondencje na tyle ozywiong, by dostownie w dniu demobilizacji,
w lipcu 1945 roku zglosic sie w jego paryskiej pracowni. Okolicznosci ich
pierwszego spotkania Sottan opisal po czterdziestu latach, przytaczajac
pierwsza reakcje Le Corbusiera na widok poteznej, mierzacej 189 cm syl-
wetki Sottana: ,»Tiens, c’est Soltan! Mais vous ites trop grand - Tak, to Sot-
tan! Ale pan jest przeciez za duzy, za wysokil«. [...] rzeczywiscie wydatem
mu sie »zbyt duzy«, psutem mu czystos$é koncepcji [podkr. ML]” 3.
Przez cztery lata Soltan uczestniczyl jako wspétpracownik w pracach
projektowych Le Corbusiera (m.in. przy St. Die), a takze przy Modulorze.
W opinii Wlodzimierza Witteka byt w pewnym momencie odpowiedzial-
ny za przebieg badan nad Modulorem3® i wolno z duzym prawdopodo-
bienstwem przypuszczaé, ze jego potezny wzrost mdgl, w nie mniejszym
stopniu niz legendarna posta¢ policjanta czy Supermana, mie¢ wplyw
na modyfikacje Modulora, ktéry w drugiej wersji liczyt 183 cm. Wedlug
Ryszarda Bojara, wéwczas studenta w pracowni Soltana, wykonatl on dla
Corbusiera miarke-taséme Modulora w roku 194537. Po czterech latach tej
wspoélpracy Sottan podjal jednak kolejng zyciowa decyzje: naméwiony
przez kilku polskich znajomych, przede wszystkim rzeZzbiarza Franciszka

Jerzy Sottan w 1948 roku w IPS-ie i Muzeum Narodowym wygtosit dwa
wyktady o Le Corbusierze.

J. Sottan, On Architecture & Le Corbusier (1995), maszynopis w Archiwum
Muzeum ASP. Fragmenty opublikowane w wywiadzie-rzece Le Corbusier
i jego pracownia, w: J. Sottan, Rozmowy o architekturze, op. cit., s. 73-87,
cyt. nas. 75.

Za: W. Wtodarczyk, op. cit., s. 241.

»Sottan wykonat dla Corbusiera miarke-tasme Modulora w roku 19457
R. Bojar, ASP Architektura Wnetrz Ill rok 1953/54, tekst w posiadaniu
Ryszarda Bojara, ktéremu dziekuje za jego udostepnienie.
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Strynkiewicza3® decyduje sie porzuci¢ prace u Le Corbusiera i wréci¢ do
Polski, gdzie obejmuje profesure w ASP. W roku akademickim 1950/1951
jego asystentem zostal poznany w Paryzu Oskar Hansen, ktéremu zresz-
ta Sottan zatatwit wéwczas prace u kuzyna Le Corbusiera, Jeannereta.

Byli to: Aleksander Rafatowski, Oskar Hansen, Wanda Zatuska i Wtodzi-
mierz Sokorski; za: W. Wtodarczyk, op. cit., s. 234. List Jerzego Sottana
do Bohdana Urbanowicza z dnia 4 czerwca 1948, Instytut Sztuki PAN,
Zbiory Specjalne: ,Kochani Panstwo Bohdanowie, [....] chce poruszy¢
sprawe wazngq i catkiem poufnq. Jeszcze podczas bytnosci mojej w War-
szawie moéwit mi Strynkiewicz b. mgliscie o ewentualnosci jakiej$ pracy
mojej w Akademii w Warszawie. Teraz tenze Strynkiewicz przyjechat fu

i propozycje catkiem ukonkretnit. Chodzi o »propedeutyke« architektury
dla wszystkich w akademii. Rozumiecie, ze namyslatem sie dobrze!!
Strynkiewicz stawia to jako prace niezaleznq - profesor nadzwyczajny,
27 000 zt miesiecznie itp. itp. itp. Propozycje te przyjatem. Jak wiesz,
kochany Bohdanie, do pedagogii nigdy nie miatem zaufania i pociqgu -
wydaje mi sie jednak, ze w obecnej chwili w Polsce jest fo dobre oparcie
do innych prac ogodlnoplastycznych z architekturg wtgcznie. Zdaje sobie
sprawe z tfrudnosci i osamotnienia w Akademii wéréd réznych kapistow

i Pniewskich i nie zapominam Twoich napomknien o Szkole na Mysli-
wieckiej - ale Akademia szczegdlnie w chwili sbuntu« pniewsko-gut-
towskiego na Architekturze moze by¢ waznym i delikatnym punktem.
Stowem - przyjgtem. Zdaje sobie sprawe, ze od mojego »przyjecia« do
»objecia« jest duzy szmat drogi. Juz z arcyoglednych stow Strynkiewicza
widze, ze ojciec Pniewski b. nie widzi mnie na terenie tamtym. Ludzka

i naturalna to rzecz, ze teraz pdjdzie tam wojna o tamtq posadke - spo-
dziewam sie tez, ze nic moze z tego nie wyjdzie, ale chciatem, zebyscie
wiedzieli, jak sprawy stojg. Znam dobrze historie Bolestawa Schmidta,
ktéry na zaproszenie z Polski na katedre architektury rzucit powazne
prace w Angliii ... gdwno dostat. Znam historie Skibniewskiego, ktéry na
pismie miat katedre urbanistyki i.... géwno dostat, podczas gdy matoty

i ztoby jak Wejchert, Ciotek itp. - podostawali! Z drugiej strony wydaje
mi sie nonsensem jecha¢ do Polski na co$ - i tego nie dosta¢ - c’est
ridicule. Chetnie zrezygnuje z tego, ale jezeli juz ma co$ z tego by¢, to
nie na zarty. Dlatego nie mam zamiaru ruszy¢ sie stqd bez murowanej
pewnosci, na co jade. Jak tak - to tak, a nie - to nie i w dupe niech mnie
catuja! A co jest! Domyslacie sie, kochane Bohdanki, ze bardzo zalezy
mi na waszej radzie i opinii w tej mierze. Na wszelki wypadek nawigzuje
juz tu kontakty ze szkotami, ktére wydajq sie by¢ dzi$ na Swiecie dobre

- wiadomo, ze delikatna to rzecz »uczenie« bliznich. Oczywiscie idzie

to wszystko jak z kamienia, bo rownoczesénie musze siedzie¢ od 8 do 10
godzinyu M. Le Corbusiera (teraz tylko chce wyskoczy¢ do Brukseli, dla
formy i odmiany). Mysle tez o naszej Antologii architektury i plastyki,

ale to tez wymaga czasu, ktérego nie ma, a jak bede w Warszawie, to
do problemu czasu dojdzie problem trudnosci kontaktu - ot, cholera

i zmartwienie! Mysle, ze w Antologii znalaztyby sie niektére dzieta w ca-
tosci, np. Vers une architecture (Le Corbusiera), inne w wyjgtkach, np.
Kindergarten Talks (Sullivan), ale programu szczegdtowszego nie jestem
w stanie utozy¢ z powodu braku czasu.[...]".
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Poglady Hansena na architekture byly bliskie Sottanowi: , Projektowa-
nie architektoniczne to osobiste wyznanie, za ktére ponosimy moralng
odpowiedzialnos¢. Projektowanie architektoniczne w zadnym wypadku
nie moze wynikaé z pobudek komercjalnych. Takie etyczne rozumienie
zadan architektury jest rysem charakterystycznym postawy Sottana”3°.
Na poczatku 1951 roku Sottan przedstawit swéj program Wydzia-
tu Architektury Wnetrz, oparty na integracji architektury i malarstwa*°
- oczywisty wplyw koncepcji Le Corbusiera, ktéry zawsze malarstwo
uznawal za Zrédto architektury. Przez caly okres socrealizmu tak sfor-
matowany WAW zdolat zachowaé niezaleznos¢, a jego nowatorski cha-
rakter podtrzymato powolanie w 1954 roku Zaktadéw Doswiadczalnych
(p6zniej przemianowanych na Zaktady Artystyczno-Badawcze, ZAB).
Rozwijane tam nowoczesne idee integracyjne uczynily z ZAB polskie
centrum corbusieryzmu i nowoczesnej mysli architektonicznej, ich
program byl zatem nie bez powodéw zwalczany przez Wydziat Architek-
tury PW. Konflikt miedzy obiema uczelniami byt typowa walkg o wtadze
irzad dusz o wyraziscie czytelnym podltozu politycznym/ideologicznym
w strukturach komunistycznego szkolnictwa wyzszego: srodowisko
architektéw z Politechniki wspdlnie z wladzami SARP wyrazalto wprost
opinie, ze wprowadzenie architektury na ASP jest ,zjawiskiem rozbi-
jajacym jednolito$¢ nauczania architektonicznego i [jest] w zasadzie
niekorzystnym”4'. Ta postawa byla echem $cierajacych sie od konca
XVIII wieku w Europie odmiennych koncepcji rozumienia architektury,
ktore w ciggu XIX wieku doprowadzity do dwutorowego, generalizujacego
podziatu architektury ijej dziejéw na dwie ,szkoly”. Mlodsza ,racjonali-
styczna’”, scjentystyczna, inzynierska szkota tzw. francuska (p6étnocna)
powstata okolo roku 1800 na bazie nowego paradygmatu kulturowe-
go, materialistyczno-racjonalistycznej doktryny postrewolucjonistéw
francuskich i Jean-Nicolas-Louis Duranda, nastepnie modyfikowanej
pod wplywem pozytywistycznego konstruktywizmu, funkcjonali-
zmu i akademizmu. Traktowanie architektury jako techniki/inzynierii
wyznaczalo podejscie do niej jako do kompleksowej wiedzy technicznej,
usankcjonowanej w edukacji politechnicznej. Druga szkota, starsza,
zwana artystyczna czy ,artystowska” (inaczej wloska lub potudniows)

39

40
41

Oskar Hansen, w: W kregu Formy Otwartej, Muzeum ASP, Warszawa
1986, s. 21.

Szczegdtowy program podaje W. Wtodarczyk, op. cit., s. 185.
,Komunikat SARP” 1955, nr 10.
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pojmowata z kolei architekture jako przede wszystkim sztuke piekng, jak
chcial Vasari - i ta tradycja przetrwala gdzieniegdzie w XX wieku dzieki
wlaczeniu nauczania architektonicznego do szkolnictwa artystyczne-
go (akademii sztuk pieknych). Powojenny program warszawskiej ASP
przez wprowadzenie architektury do programu dydaktycznego naru-
szal zatem monopolistyczng pod tym wzgledem pozycje politechniki.
Atrakcyjnosé i nowatorstwo programu WAW byly grozne dla WA
PW tym bardziej, ze szybko dostrzegli i docenili go studenci. Po cyklu
wykladéw Soltana na temat Modulora w roku akademickim 1954/1955
dwaj 6wczesni studenci WAW, Jan Choroszucha i Stefan Maciag, postano-
wili wydaé specjalny zeszyt poswiecony temu zagadnieniu i dla realizacji
tego celu powotali Koto Naukowe WAW; jego opiekunem oficjalnie byt
Mieczystaw Porebski. Modulor, ktérego pierwsza francuska wersja ukazata
sie w pi$mie ,,Domus” w 1948 roku, a jako druk oddzielny dwa lata potem
nakladem ,LArchitecture d’Aujourd’hui” (1950) i to od razu w szeéciu
przekladach: po niemiecku, angielsku, butgarsku, hiszpansku, japon-
sku i wlosku*?, po polsku wyszed! wiec dopiero kilka lat potem. Polskie
wydanie Modulora nie byt jednak dostownym tlumaczeniem z ,,Domusa”,
ale tekstem autorskim Jerzego Soltana zatytutowanym Modulor. System
wymiarowania Le Corbusiera*. Wydany wiosna 1957 roku w naktadzie
500 egzemplarzy jako maszynopis powielany, opatrzony zostat rysun-
kami studenta architektury wnetrz ASP Andrzeja Latosa. Ryszard Bojar,
$wiadek tamtych wydarzen, przybliza 6wczesng atmosfere konspiracji,
jaka panowala wéwczas wiréd wyznawcéw Le Corbusiera, niemal jakiejs
tajnej sekty: , Kiedy w latach piecdziesigtych ubieglego wieku bylismy
studentami Jerzego Sottana na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w War-
szawie, pierwsze wyktady miatl przy swiecach, za zastonietymi oknami.
Studentom nie wolno bylo pozycza¢ z uczelnianej biblioteki zachodnich
materiatéw. Dopiero po 1956 zatozylismy Koto Naukowe, przettumaczyli-
$my i wydali na powielaczu Karte Atenska oraz Modulor Jerzego Sottana.
Przestane do LC [Le Corbusiera - przyp. ML] oryginalne kopie spowodo-
waly, ze Mistrz przystal nam swoje podziekowanie i gratulacje. W Kole
dzialal Stefan Maciag, Jan Choroszucha oraz ja. Z Lodzi, spod skrzydet
Strzeminskiego dotart do nas Michal Zamorski [...]” 44. Wspomniany list

42 Pierwsze wydanie: Le Corbusier, Le Modulor, Architecture d’Aujourd’hui,
Boulogne 1950.
43 J. Sottan, Modulor. System wymiarowania Le Corbusiera, op. cit.

44 E-mail do autorki z 11 lipca 2012.
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od Le Corbusiera inicjatorzy publikacji otrzymali 7 stycznia 1957 roku, co

zapewne bylo efektem jakiej$ korespondencji Sottana z Le Corbusierem

na ten temat*. Ryszard Bojar szczegétowo opisuje atmosfere, jaka pano-

wata wéréd ,sekciarzy” i warto jg przywotaé: ,Pozornie mato istotny fakt

otrzymania ciemnego, zimnego strychu na pracownie stal sie momentem

LE CORBURITE Farin, 1o 7 Janvier 19T
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Yologre
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List Le Corbusiera do

Kota Naukowego ASP

45

w Warszawie, 1957, ze
zbioréw Stanistawa

Macigga

przetomowym, dajac poczatek powstaniu
niezaleznego o$rodka formujacego wspét-
czesng architekture w socrealistycznej
rzeczywistosci kraju. Pracownia ta —jak
mowil Soltan - stala sie dla niego »archi-
tektoniczng kotwica« i drugim domem.
Stwierdzenie to mozna by odnies$¢ do
catego 6wczesnego zespotu wspédtpracow-
nikéw. [...] Samokontrola wspomagana
entuzjazmem, ciekawo$cia powstajacego
dzieta i swiadomoscig udziatu w czyms, co
bylo znaczacym przejawem wspédlczesnej
mysli architektonicznej, skutecznie zaste-
powata biurokratyczna dyscypline” — tak
pisal o tym czasie profesor Wlodzimierz
Wittek w swoim wspomnieniu o Jerzym
Sotftanie w monografii ASP z roku 1995.
»Projektowanie architektoniczne roz-
poczelismy od spotkania z prof. Jerzym
Sottanem. Juz od poczatku otaczat go
nimb wspétpracownika Le Corbusiera,
postaci wéwczas dla nas tajemniczej. Pani
Maciggowa musiata w bibliotece strzec
przed studentami dostepu do dziet wspét-

czesnych — nowoczesnych tworcow tak malarstwa, jak i architektury. Do

tych ostatnich dostep ulatwiony mielismy w sasiadujacej z ASP na Krakow-

skim Przedmies$ciu bibliotece Komitetu ds. Budownictwa i Architektury przy

rogu ul. Swietokrzyskiej. Tam w godzinach porannych spotykalem zazwy-

czaj tylko Wlodzimierza Witteka, asystenta profesoréw Kurzatkowskiego

i wlasnie Soltana. Dzieki »wiciom« przekazanym po drugim roku przez

List w posiadaniu Stefana Macigga, ktéremu dziekuje za jego udostep-

nienie.
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prof. Oskara Hansena prof. Sottanowi, o mojej pracy calorocznej, a zwlasz-
cza o jej rozdzialiku o tematyce proporcji z cytowanym kanonem Zeisinga,
zostalem przez niego zauwazony*®. Soltan zapytal mnie, czy zetknalem sie
z problematyka Modulora Le Corbusiera. Jego schemat wlasnie profesor
Hansen naniést w skali 1 : 1 obok kanonu da Vinci na narozniku pracowni.
(Sottan wykonat dla Corbusiera miarke-tasme Modulora w roku 1945). Byt
to okres, w ktérym pracownia prof. Solftana w Zakladach Artystyczno-
-Badawczych ASP otrzymata zmoéwienie na projekt typowy pawilonu dla
polskich wystaw przemystowych w krajach o klimacie gorgcym z Polskiej
Izby Handlu Zagranicznego. Projekt otrzymatl kryptonim »Tropik«i pod
tym haslem rozpoczela sie wspétpraca wielkiego zespotu specjalistéw wielu
dyscyplin projektowych. Ku mojemu zaskoczeniu Profesor zaszczycit mnie
propozycja wspélpracy w takim teamie. Co wiecej, pozyczyt mi Corbusiera
Vers une architecture i Matili Ghyki La Divina Proporcion. [...] Profesor
Oskar Hansen zwrdcil moja uwage na problem tzw. profili przestrzennych.
Dal mi tym asumpt do takiego studium na przyktadzie zamku Wielopol-
skich-Myszkowskich w Ksigzu Wielkim, kiedy z Jurkiem Kosieradzkim
wedrowali$my tamtedy w sierpniu 1953 roku. Chodzilo z jednej strony
o system proporcji elementéw elewacji, jak tez o stopniowe »wytanianie«
sie bryly obiektu w zmiennej przestrzeni podczas dostepu do niego” .

Po Modulorze, pierwszym zeszycie Kota Naukowego, nastepny
przygotowywany byt od 1955 roku i zawieral tekst Karty Ateniskiej,
ale z powodu przedtuzajacych sie prac translatorskich wyszed! dopiero
w 1956 roku, w naktadzie 1000 egzemplarzy“®. Powielaczowa broszura
byla sprzedawana w cenie 5 zt za egzemplarz takze studentom Wydziatu
Architektury PW, ale wywotlalo to co najmniej niechetne reakcje tamtej-
szych pedagogéw, Karta Ateniska byta bowiem w doktrynie socrealistycz-
nej tekstem inkryminowanym, bo zawierajacym wyktadnie architektury
i urbanistyki sprzeczng z zatozeniami wprowadzanych wéwczas w Polsce
doktryn, zwlaszcza w odniesieniu do zagadnienia odbudowy i konser-
wacji zabytkéw oraz relacji miedzy architektura zabytkowa i nows.

46 Mowa o kanonie Adolfa Zeisinga (1810-1876), niemieckiego psycho-
loga, ktéry opracowat wtasny system proporcji (Der menschliche Kopf
im Profil, 1856; Die Proportionen von reinen antiken Statuen, 1856). Do
niego odnosit sie takze Le Corbusier; zob. J. Clifford, W. Brown, Adolph
Zeising and the Formalist Traditional in Aesthetics, ,Archiv fir Geschichte
Der Philosophie” 1963, t. 45, s. 23-32.

47 R. Bojar, op. cit.

48 Grupa CIAM - Francja, Karta Atenska..., op. cit.
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Trzecii zarazem ostatni zeszyt wydany przez Koto Naukowe
WAW obejmowal zestaw tekstéw Sztuka — Technika — Przemyst
(1957), przygotowany przez éwczesnego asystenta na Wydziale Wto-
dzimierza Witteka. Nastepne zeszyty juz sie nie ukazaly na skutek
donosu do wladz o wielkich jakoby zyskach, ktére mieli osiggaé ze
swej dziatalnosci wydawniczej studenci ASP i wobec grozby wyda-
lenia ze studiéw Choroszuchy i Maciaga z wilczymi biletami*.

Te trzy zeszyty Kota Naukowego ASP, biednie wydane, niemal
samizdaty, maja dzi$ wartosc¢ bibliofilska. Do dzi$ jest to jedyne polskie
wydanie Modulora.

Prace nad Modulorem byly jedna z obsesji Sottana: poszukiwat
sposobéw na obiektywizowanie estetyki, odnalezienia skali architekto-
nicznych i ,wykresé6w harmonicznych” bedacych ,uzytecznym narzedziem
korygujacym i precyzujacym to, co przedtem podsuwa intuicja i emocja”,
jakie wprowadzal w czasie prac nad Modulorem°. Ale nie wszyscy archi-
tekci przyjmowali Modulora tak bezkrytycznie, jak on i jego srodowisko.
Wrogo$¢ srodowiska zwigzanego z Wydziatlem Architektury miata rézne
podloze, od teoretycznych po ideologiczne. Antropomorfizm Le Corbu-
siera, bedac modernistycznym rozwinieciem witruwianskiej regulacji
percepcji zgodnej z prawami geometrii, w ktorej meskie ciato osiggnelo
status fantazji o czystej formie, naruszal rozumienie proporcji, jakie
wszczepil wspomniany o§wieceniowy system metryczny. Konstruktor
Duszan Poniz analizowat szczegétowo w 1959 roku pokrewienistwo form
strukturalnych w geometrii, plastyce i architekturzes*, wyktadajac wlasna
koncepcje zlotego podziatu z sugestia, ze system klasyczny (witruwian-
ski) ,jest prymitywny i w gruncie rzeczy niematematyczny” 5> i mozna
zbudowa¢ pokrewne systemy oparte badz o zloty tréjkat, badz o stosunek
najprostszych liczb naturalnych, doprowadzajac do teoretycznie nieskon-
czonej liczby takich systeméw. W ocenie Poniza zagadnienie to nie jest
bynajmniej czysto teoretyczng spekulacja, ma bowiem , grozne aspekty”,
ktére rzucaja cient na rozwéj wspoélczesnych teorii estetycznych w archi-
tekturze. Jednym z nich, w ocenie Poniza, mialoby by¢, z jednej strony,

W. Wtodarczyk, op. cit., s. 193.

W. Wittek, cyt. za: W. Wtodarczyk, op. cit., s. 241.

D. Poniz, Formy strukturalne w geometrii, plastyce i architekturze (1),
+Projekt” 1959, nr 1, s. 1-8; idem, Formy strukturalne w geometrii, plasty-
ce i architekturze (2), ,Projekt” 1959, nr 2, s. 24-30.

D. Poniz, Formy... (1), op. cit., s. 5.
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szukanie wplywéw malarstwa na architekture, co, jak wiemy, lansowat
Le Corbusier i Sottan, a czego Poniz byl zdecydowanym wrogiem. Drugim
zagadnieniem odrzucanym przez Poniza byta kontynuacja idei ztotego
podziatu przez Le Corbusiera. To wlasnie w Modulorze, twierdzit Poniz,
Le Corbusier ,popiera niewatpliwie walacy sie system autorytetem jedne-
go z najwybitniejszych architektéw wspdlczesnych. I aczkolwiek nalezy
plackiem leze¢ w adoracji przed jego kaplica w Ronchamp lub Chandigarh,
to Modulor wydaje sie by¢ rozpowszechniong filuternie przez Starego
Mistrza nienajlepsza recepta na doskonatosé. Nie warto tu wspominad, ze
do swych najwiekszych dziet, ktére sitg nagina do Moduloru [sic!], Stary
Mistrz dochodzit innymi drogami. System Modulor ze wzgledu na niebez-
pieczenstwo lansowania pewnej recepty na architekture, a tym samym
ograniczenie mozliwosci twoérczych, jest systemem epigonskim. Niektére
wspolczesne tendencje w architekturze, pokrewne zreszta Modulorowi,
tylko rozgrywane innymi $rodkami, jak np. polegajace na ptaskim rozwia-
zywaniu elewacji w oparciu o podzial zaczerpniety ze wzoréw malarskich,
mondrianowskie proporcje ogromnych okien itp., stanowia, jak méwi
Candela, »jedynie manifestacje rozpaczliwej walki o zastgpienie obalonych
$rodkéw wyrazu i stworzenie nowego symbolizmu, nowego jezyka, ktéry
zdolny bytby tchnaé nowe zycie w jalowo$¢ trwajacych wciagz kubicznych
i nagich mas«. Te ostatnie tendencje sa bardziej niebezpieczne, niz sie
wydaje, gdyz zakladaja, ze poszukiwana malarskie wyprzedzajg architek-
ture, a formalne osiggniecia malarskie wplywaja na jej rozwdj. Poglad ten
utrwalony niebacznie przez Giediona znajduje szeroki oddzwiek i u nas”.
Tymczasem, powiada Poniz, to nie malarstwo, jego najrézniejsze
tendencje i teorie maja wplyw na architekture, ale nauki matematyczno-
-przyrodnicze, to technika oddzialuje na architekture bardziej niz sztuka.
Te skrajnie racjonalng, inzynierska teorie Poniz podpiera osobliwg — i warta
przemyslenial — argumentacja, jakoby to dziatalno$¢ Gustave’a Eiffela stwo-
rzyta kubizm w sztuce (malarstwie), za$ malarstwo w ogéle przezywa kry-
zys, ,szukajac wyjscia w poszukiwaniach abstrakcyjnych i w podktadaniu
tresci filozoficznej pod forme wizualng i stad wyplywaja tendencje przypi-
sujace malarstwu role kierowniczg w rozwoju architektury. Przy tego rodza-
ju stanowisku istnieje niebezpieczenstwo zagubienia zdrowego rozsadku
i zastgpienia go metna mistyka, co zwykle zdarza sie, gdy cztowiek staje
przed nowym niewyja$nionym zjawiskiem i zbytnio ufa swej intuicji” 3.

53

D. Poniz, Formy... (1), op. cit.
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Modulor a sprawa polska

Sottan opuscit Polske w 1967 roku. Zostat dyrektorem Wydziatu
Architektury na Harvardzie, obejmujac te funkcje po Walterze Gropiusie.
Zas w Polsce jego idee, juz przetworzone, kontynuowat jego dawny asy-
stent Oskar Hansen w koncepcji Formy Otwartej i Otwartej Dydaktyki.
A ostatnim (zapewne) akordem sprawczos$ci antropomorficznego sys-
temu Corbusierowskiego Modulora s3 warszawskie wiaty przystanko-
we MZK, opracowane jako projekt typowy przez Ryszarda Bojara na
zlecenie Pracowni Sztuk Plastycznych, nieoczekiwanie majacy dzisiaj,

w 2016 roku, znacznie szerszy kontekst: ,Ustalitem zasady proporcji
[wiat przystankowych] w oparciu o system Modulor. Szczesliwie zostaty
one zachowane w czasie realizacji, podczas gdy zmieniono zadaszenie,
ktére mialy stanowic koputki z pleksi, dajgce tez modut oraz doswietla-
nie $wiatlem latarni ulicznych. Niestety w owym czasie reglamentowa-
no pleksi wylacznie dla celéw wojskowych i stuzby zdrowia. Z drugiej
strony, w opinii dyrektora PSP Henryka Urbanowicza ksztatt koputek,
kojarzacy mu sie z architektura islamu, nie mégt zostaé zaakceptowa-
ny. Tak oto ideologia ingerowata w realizacje funkcji utylitarnych”s4.

R. Bojar, op. cit.
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Marta Le$niakowska

Modulor in Poland: Le Corbusier’s

Canon at the Academy of Fine Arts

in Warsaw
This article concerns the reception of the
Modulor system of Le Corbusier in Poland.
An important person was an architect Jerzy
Sottan which cooperated with Le Corbus-
ier in Paris. In 1954 Sottan came back to
Poland and on the Academy of Fine Arts in
Warsaw founded Art and Research Units
(Zaktady Artystyczno-Badawcze). He
propagated theories of Le Corbusier and
with students published Athens Charter
and Modulor. Sottan was fought by the
department of architecture of the Warsaw
Technical University, where the program of
Socialist Realism was being propagated.
The projects of Oskar Hansen (housing es-
tate Przyczotek Grochowski, Warsaw) and
bus stops in Warsaw (project by Ryszard
Bojar, 1970) are examples of the use of the
Modulor system.
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