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o/n  Kultura rave i sztuka
—  wlatach 90. w Polsce

Termin ,rave” uzywany jest na okreslenie imprez tanecznych z mu-
zyka elektroniczng — gtéwnie techno - ktére pojawily sie w Polsce
wraz z transformacja ustrojowa poczatku lat go. i byly wyrazem
czesto naiwnego, ale i autentycznego optymizmu czaséw otwar-
cia na $wiat, cywilizacyjnego i technologicznego przyspieszenia.

Kultura rave/techno byla nastepng po punku w latach 8o. mtodzie-
zowa subkultura muzyczna, w ktéra zaangazowali sie artysci wizualni.
Tworcy tacy jak Piotr Wyrzykowski, CUKT, Marcelo Zammenhoff, Mar-
ta Deskur zafascynowali sie sposobami formowania sie wspélnoty rave
w reakcji na neoliberalna atomizacje, prywatyzacje i hierarchizacje spole-
czenstwa. Tréjmiejska grupa CUKT swoje imrezy-happeningi formatowata
jako pastisze wiecéw i publicznych wydarzen politycznych, podkreslajac
rozczarowanie politykami mlodej III RP, ktérzy wzmacniali jedynie chaos
i tak niestabilnej rzeczywistosci przelomu. Artysci podkreslali sprawczosé
jednostki, ktéra moze obywatelsko sie organizowaé, budowac oddolne
wspolnoty i dokona¢ zmiany. Imprezy rave wydawaly sie laboratoriami
spotecznej samoorganizacji. Ich przewodnie hasto brzmiato: ,Badz soba,
jestem z tobg”. Marta Deskur poswiecita projekt Rodzina wspélnocie
raver6w, gtéwnie DJ-6w i VJ-6w, do ktérej nalezata w Krakowie. Byta to
grupa przyjaciol, potgczona silnymi wiezami emocjonalnymi i duchowymi.
Organizowane przez nich imprezy mialy za zadanie wzmacniaé ich relacje.
Artystka stworzyla szereg portretéw swojej rodziny przyjaciél, wpisujac ja
w symboliczne motywy znane z malarstwa religijnego. Marcelo Zammen-
hoff byt artysta wizualnym i zarazem pionierem rave w Lodzi. Wyszukiwal
,2tymczasowo autonomiczne strefy” (stary lunapark, bunkier, przestrzenie
poindustrialne itp.), w ktérych organizowat nielegalne imprezy. Z tego
typu zgromadzen raveréw zrodzita sie p6zniej 16dzka Parada Wolnosci,
najwieksza publiczna manifestacja konkretnej subkultury muzycznej
w III RP. Warto doda¢, ze raverzy defilowali w bardzo zréznicowanym kla-
sowo ttumie pod hastami réwnosci, réznorodnosci, wolnosci i optymizmu.
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Kultura rave byla kolejng po hipisowskiej subkultura tak zaintere-
sowang wizualnoscia - obraz byt dla niej réwnie wazny jak taniec i muzy-
ka. Po raz pierwszy impreza taneczna stala sie réwnoprawnym medium
artystéw wizualnych. Galerie zamienialy sie w kluby taneczne, a wystawy
w imprezy rave.

Artysci tacy jak Marek Kijewski i Malgorzata Malinowska (Kocur)
interesowali sie obecna w kulturze rave nowa figura artysty samplera —
DJ-aiVJ-a - ktéry tworzy prace na zywo z gotowych materialéw. W swoich
rzezbach taczyli w eklektyczny sposéb
elementy wizualne ze skrajnie r6znych
kontekstéw (na przyklad centaura,
ravera w futerku oraz portret Andy’ego
Warhola). W przeciwienistwie do wcze-
$niejszych subkultur muzycznych
i kierunkéw artystycznych artysta
sampler walczy o swojg anonimowos¢
i kontestuje dotychczasowe hierarchie
kulturowe — podzial na wyréznionego
twdrce i zafascynowanych nim fandéw.
Tak dziatal na przyktad Karol Suka,
pionier warszawskiego techno. Jego
twoérczosé wizualna, muzyczna, per-
formatywna i modowa nosita zna-
mie bliskich zwigzkéw z punkiem.

Artysci tacy jak Jarostaw
Flicinski interpretowali techno jako
kolejna inkarnacje awangardowej,

Marcelo Zammenhoff, aliterackiej sztuki abstrakcyjnej
kamikaze techno, Berlin, o konstruktywistycznej prowe-
1994 niencji. Z kolei Mitosz Luczynski

(podobnie jak CUKT i Wyrzykowski),
wchodzac w relacje z rave’em, interesowal sie jego technologicznym
wymiarem. Sztuka powstawata tutaj catkowicie mechanicznie, byta
reakcja na pojawienie sie w latach 9o. na masowg skale nowych tech-
nologii, jak komputery osobiste i internet. Sztuka tworzona w kon-
tek$cie rave’u bylta kolejnym rozdzialem w historii relacji pomiedzy
sztuka a technologia, bezposrednio zapowiadajacym obecna sztuke
postinternetowa. Z kolei Rafala Bujnowskiego z Grupy Ladnie intere-
sowata w techno jego mechanicznos¢, repetycja oraz konkretnosc.
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Szczegodlnie ciekawa wydaje sie rola, jaka pelnit rave w relacji do
tendencji pop w sztuce polskiej lat go. W przeciwienstwie do tzw. sztuki
krytycznej artysci tych nurtéw szukali bardziej inkluzywnych i nieelitar-
nych form budowania wspélnoty poprzez sztuke.

Artysci poruszajacy sie na styku rave i sztuki w latach 9o.: Jaro-
staw Flicinski, Piotr Wyrzykowski, CUKT, Rafat Bujnowski, Grupa
Ladnie, Marek Kijewski/Malgorzata Malinowska (Kocur), Karol Suka,
Marcelo Zammenhoff, Yach Paszkiewicz, Marta Deskur, Robert Zajac,
Mitosz buczynski, Janek Simon, Wspélnota Leeeze(, Pawet Paulus
Mazur, Jacek Sienkiewicz, Jézef Robakowski, Joanna Matecka, Karolina
Kowalska i inni.
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