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Rozglos Zdzistawowi Beksinskiemu przyniosto malarstwo bedace zrecz-
nym polaczeniem figuralizmu, dobrego warsztatu i prowokacyjnych
tematéw. Stylistyka jego obrazéw — ulegajaca zmianom, jednak wciaz
brawurowo laczaca feerie barw i kontrowersyjne motywy — fascynowata
i dzielita srodowisko na zadeklarowanych entuzjastéw i zgorszonych
oponentéw. Budzaca sprzeczne uczucia postawa artystyczna doczekata
sie licznych komentarzy na tamach prasy, zaréwno codziennej, jak i spe-
cjalistycznej. Prébowano zdefiniowa¢ owg ,trudng do werbalizacji Ta-
jemnice”* artysty, przez innych okre$lang mianem , psychotycznego wi-
zjonerstwa” . Wobec materii tak dyskusyjnej historia sztuki pozostawala
bezradna. Mimo licznych artykuléw, wywiadéw z artysta i préb ujeé
monograficznych pozostajemy wcigz w kregu problematyki z zakresu es-
tetyki i nierozstrzygalnych pytan o istote kategorii takich jak pastisz czy
kicz. Beksinski zag, konsekwentnie kreujac swéj wizerunek - zdystanso-
wanego do rzeczywistosci kuglarza i mistyfikatora — przystonit poza-
malarskie sfery swojej dziatalnosci, cho¢ jego dorobek jest niezwykle
zr6znicowany. Obejmuje on, poza obrazami, réwniez rzezbe, heliotypie,
rysunek, malarstwo materii i fotografie3. Przedmiotem niniejszej ana-
lizy sg wtasnie wykonane w latach 50. XX wieku i zachowane w zbiorach

1 A. Urbanowicz, [Wstep], w: Zdzistaw Beksinski. Malarstwo ze zbioréw
Aleksandra Szydty, red. |. Neubauer, Galeria Katowice Pracowni Sztuk
Plastycznych - Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Katowice 1973,

s. nlb.
2 A. Mazur, Wylizane malarstwo, ,Newsweek Polska” 2005, nr 9, s. 85.
3 Pamie¢ o zréznicowanym dorobku Beksinskiego jest pielegnowana

przez Muzeum Historyczne w Sanoku, ktére podejmuje dziatania majg-
ce na celu rozwdj badan nad jego twoérczosciq.
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Muzeum Historycznego w Sanoku* figuratywne, inscenizowane foto-
grafie Zdzistawa Beksinskiego, wymykajace sie gatunkowej klasyfikacji.
Specyfika tych zdjeé¢ powoduje, ze przekraczaja one ramy definicyjne
tradycyjnie wyznaczane przez pojecia ,portretu” i ,aktu”. Przedstawiona
tu interpretacja wskazuje, ze zbidr ten, pozornie zr6znicowany, charak-
teryzuje wspélna podstawa ideowa, ktéra pozwala okresli¢ omawiane
prace mianem ,fotografii egzystencjalnych”s. Ciato ludzkie w ramach te;
grupy zdjec staje sie terytorium nieustannych eksperymentéw formal-
nych. Finezyjnie wykorzystujac nieszablonowe rozwigzania kompozy-
cyjne i pomystowo operujac réznego rodzaju parametrami technicz-
nymi, artysta odrzuca werystyczne odtworzenie wygladu postaci.
Analiza podjeta z perspektywy tych zapomnianych czy margi-
nalizowanych prac moze zaowocowac przetamaniem dotychczasowej
stagnacji w podejmowanym na temat dziel Beksiniskiego dyskursie
poprzez, po pierwsze, wyréznienie watku dotad niezauwazanego w jego
twodrczosci; po drugie — poréwnanie z realizacjami innych twércow,
ktérych jezyk artystycznego wyrazu cechuje podobieristwo ze sposo-
bem obrazowania i opisywania rzeczywistosci przez Beksinskiego.
Namyst nad dorobkiem Beksinskiego uwzgledniajacy dwie
powyzsze kwestie pozwoli na wpisanie dotad niedajacego sie wpisac
w zadne kanony artysty w orbite zjawisk powojennej sztuki polskiej®.

Dyrekcji i pracownikom Muzeum Historycznego w Sanoku sktadam
podziekowania za zgode na przeprowadzenie kwerendy w 2013 roku

i umozliwienie mi zapoznania sie z dostepnymi w danym momencie
materiatami. Artykut fen nie powstatby bez zyczliwej pomocy pana
Wiestawa Banacha oraz pani Doroty Szomko-Osekowskiej.

Nalezy podkresli¢, ze fotografie Zdzistawa Beksinskiego sq niezwykle
zroznicowane tematycznie. Wykonywat on miedzy innymi pejzaze,
abstrakcje, ,reportaze” oraz zestawy fotografii. Bogactwo i heteroge-
niczno$¢ przedmiotu badan powoduje, ze analiza prac Beksinskiego
rozumiana tak, jak w dotychczasowej literaturze przedmiotu - jako
podstawowa charakterystyka wszystkich podejmowanych przez niego
gatunkow, pozostaje na poziomie znacznej ogdlnosci. Monograficz-

ne ujecie wszystkich podejmowanych przez Beksinskiego motywow
przekraczataby jednak mozliwosci niniejszej pracy. W centrum moich
zainteresowan postawitam zatem jednq, spdjnq stylistycznie i tresciowo
kategorie zdje¢ Beksinskiego.

Tworczosc Beksinskiego byta dotqd rozpatrywana przede wszystkim
w odniesieniu do najblizszego mu obszaru: polskiej fotografii. Jego
prace zestawiano z dorobkiem jego przyjaciét z nieformalnej grupy
tworczej, ktérq tworzyt z Jerzym Lewczynskim i Bronistawem Schlab-
sem. Reprezentowali oni jednak zdecydowanie odmienne postawy, jak-
kolwiek podejmowali wspodlne inicjatywy tworcze i prowadzili ozywiong
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Radosny impresjonizm czy niepokojgca ekspresja?
Za punkt wyjscia do analizy jezyka fotograficznej wypowiedzi Zdzistawa
Beksinskiego moze postuzy¢ z pozoru mato istotne zdjecie, przypominajace
typowa produkcje przeznaczong do rodzinnych, pamigtkowych albumoéw:
portret zony artysty — Zofii - z lipca 1953 roku, na ktérym modelka obraca
twarz w kierunku Zzrédla $wiatta i ma zamkniete oczy. Wiestaw Banach
sugerowal, Ze pochodzace z tego okresu realizacje to pogodne obrazy idyl-
licznej rzeczywistosci upamietnianej na przekér trudnej sytuacji zyciowej
artysty’. Tezie tej sprzyja fakt, ze prace Beksinskiego wykonywane na
poczatku lat 50. wydaja sie wizualnie spokrewnione z niezwykle zywotna
polska tradycja piktorialng — Juliusz Garztecki okreslal je wrecz mianem
»najklasyczniejszych fotogramoéw w stylu Buthaka czy Warskiego”®. Niejed-
noznaczno$c¢ ekstatycznego rozedrgania form nakazuje jednak weryfikacje
dotychczasowych stanowisk i zakwestionowanie zalozenia o optymistycz-
nej atmosferze tychze prac. Stanowiacy ich doskonala egzemplifikacje por-
tret Zofii mimo miekkiego rysunku bynajmniej nie jest niewinnym spojrze-
niem na ukochang. Istotnym elementem budujacym poetyke tej fotografii
jest bowiem nalozona na calty obraz specyficzna ziarnista faktura, wyrazna

korespondencje. Schlabs po 1957 roku realizowat przede wszystkim
prace w poetyce abstrakcyjnej, naznaczonej silng ingerencjg gestu
tworczego. Jego koledzy po latach przyznajq, ze zawsze byt on w ich
grupie samotnym indywidualistq; zob. W. Nowicki, Jerzy Lewczyriski.
Pamie¢ obrazu, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2012, s. 25. Z kolei sposo-
by konstruowania kadréow przez Lewczynskiego i Beksinskiego wydajqg
sie pod wieloma wzgledami analogiczne, ale prace Lewczynskiego
odrdéznia obecne w nich echo historii. Gliwicki fotograf podejmowat nar-
racje m.in. o konkretnych wydarzeniach historycznych, co potwierdzit np.
w wywiadzie z Krzysztofem Jureckim; zob. K. Jurecki, K. Makowski, Stowo
o fotografii, ACGM Lodart, £tédz 2003, s. 160. Ponadto czesto wtqczat do
swoich realizacji $lady przesztosci w postaci napiséw, numerow lub dat.
Beksinski okreslat to mianem ,fotografii pisanej” i byt jej zdecydowanie
przeciwny; zob. np. O. Ptak, Jerzozwierz. Portrety i autoportrety Jerzego
Lewczynskiego, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2012, s. 73. Sanockiego
fotografa interesowata bowiem uniwersalna pojemnos¢ semantyczna
daleko idgcej symplifikacji i wykorzystanie figury ludzkiej. Jego drama-
tyczne obrazy z kolei obce byty estetyce Lewczynskiego; zob. np. O. Ptak,
Jerzozwierz..., op. cit,, s. 113. Podsumowujqc: ten krqg najblizszych
analogii nie pomaga w interpretacji dorobku Beksinskiego, natomiast
zestawienie go z pewnq postawq zauwazalng w innych mediach oraz
w innych obszarach czasowych, pozwala stwierdzi¢, ze jest on cztonkiem
specyficznie rozumianej generacji artystéw.

7 W. Banach, Foto Beksiriski, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2011, s. 26.

8 J. Garztecki, Cztowiek z kamerq. Zdzistaw Beksiriski, czyli osobno, ,Foto-
grafia” 1966, nr 10, s. 277.
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Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu [Portret Zofii Beksiriskiej], 1953, fotografia

(pozytyw na papierze), 10,6 x 15,5 cm, Muzeum Historyczne w Sanoku,

nrinw. MHS/FA/264
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zwlaszcza w obszarach szarosci. Efekt 6w deformuje i okalecza kobiecy por-
tret; oszpecenie skéry modelki kreuje wizje szczegdlnie niepokojaca?. Krét-
kie adnotacje techniczne artysty zamieszczone pod ta fotografig —,P-98
raster” oraz ,WAZELINA »CIAPKANA« SZMATKA” - pomagaja cze$ciowo
wyjasni¢ zastosowang tu technike. ,Raster” jest terminem stosowanym

w fotografii juz od lat 20. Wtedy to pojawily sie specjalne celuloidowe folie
pokryte negatywowym obrazem réznych faktur plastycznych (na przyktad
grubo malowanego obrazu olejnego), ktére pozwalalty na dodanie okreslone-
go deseniu na powierzchni zdjecia*. Po wojnie pojecie to zaczeto by¢ utoz-
samiane z nazwg calej techniki, polegajacej na umieszczeniu miedzy obiek-
tywem powiekszalnika a emulsja papieru najrozmaitszych przedmiotéw,
ktére mialy nadawac obrazowi nowg teksture (stosowano miedzy innymi
tkaniny o r6znym splocie, krysztaly soli, popiét). Dla uzyskania dodatko-
wych efektéw wizualnych Beksinski wykorzystal w tym przypadku wazeli-
ne, czego efektem sa widoczne na zdjeciu nieregularne, biale smugi. Tech-
nika ta jednak nie powoduje silnego rozproszenia konturéw, jakie mozemy
zaobserwowa¢ na omawianym portrecie. Ow fotograficzny ekwiwalent
malarskiego sfumato zostal osiggniety dzieki wykorzystaniu filtréw efekto-
wych, na co wskazuja inne adnotacje artysty, ktérymi opatrzyt analogiczne
realizacje (na przyktad: ,duto-3”)**. Zachowane liczne odbitki jednej foto-
grafii, o odmiennym finalnym wygladzie, oraz znajdujace sie na odwrociach
odbitek wystawowych przesylanych na Komisje Artystyczne ZPAF specyfi-
kacje techniczne wskazuja, ze eksperymentalne zabiegi Beksinski przepro-
wadzal najczesciej na etapie pracy w ciemni. Dopiero podczas obrébki zdje¢
pod powiekszalnikiem artysta decydowat sie na dywersyfikacje materiatu
wyjsciowego zapisanego na negatywie, wykorzystujac rézne techniki mani-
pulacji®. Celowe dazenie do uzyskania nietypowej stylistyki obrazu (pier-
wotnie uchodzacego za powszedni i banalny) zobowigzuje nas do postawie-
nia pytania, jak nalezy interpretowac to nasycone mglista poswiatg zdjecie.

Zabieg ten przypomina te stosowane podzniej przez artyste w grafice

i malarstwie; zob. Zdzistaw Beksiriski. Antologia twdrczosci. Cz. 1 Foto-
grafia, oprac. J. Barycki, W. Banach, Fundacja Beksinski, Rzeszéw 2007,
s. 16.

W. Dederko, Warsztat techniczny artysty fotografa, Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1985, s. 128-130.

O budowie i stosowaniu nasadek duto zob. T. Cyprian, Fotografia: tech-
nika i technologia, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1970,
s. 79, 285, 397.

Taka analiza zamystu artystycznego jest mozliwa dzieki zachowaniu

w Muzeum Historycznym w Sanoku oryginalnych autorskich odbitek.

MMXVI
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Portret Zofii Beksinskiej, ktéry mégltby uchodzi¢ wylacznie za
element wernakularnej ikonosfery, okazuje sie by¢ realizacjg, w kté-
rej silnie uobecnia sie prawdopodobnie najwazniejszy dla fotograficznej
dziatalnosci Beksiniskiego motyw — okaleczonego, ulomnego ciata kobie-
cego. Promienie stoneczne tylko pozornie nasycaja te fotografie czulym
i radosnym nastrojem — raza one modelke tak silnie, ze musi ona zamkna¢
oczy. Wieksza cze$é twarzy Beksinskiej zostata pozbawiona wszelkich
szczegbdléw — partie najwyzszych $wiatet zostaly catkowicie rozbielo-
ne. Tego typu zabieg stanowi podrecznikowy przyktad ,niepoprawnej”
ekspozycji i prze$wietlenia fotografii. Zdjecie jest ,zbyt” jasne — policzki,
nos i powieki to puste plamy, przez ktdre przeziera biel papieru fotogra-
ficznego. Pola szarosci wypelnia zas porowata, niemita dla oka faktura,
uzyskana za pomoca rastra. Wykorzystane $rodki techniczne stanowia
zatem antyteze zwykle stosowanych w fotografii portretowej (szczegdlnie
kobiecej) narzedzi. Zakwestionowanie klasycznego sposobu obrazowa-
nia moze by¢ rozumiane, zgodnie z propozycja Anny Szyjkowskiej-Pio-
trowskiej, jako plastyczny wyraz problematyki oscylujacej wokét utraty
tozsamosci, kryzysu jednostki*4. Mglisto$¢ form osiggneta niepokojace
stadium zatarcia granic pomiedzy podstawowymi kategoriami obecno$ci
i nieobecnosci. Okazuje sie, ze mamy do czynienia z wizerunkiem odar-
tym z cech indywidualnych: fryzura - traci swéj ksztatt poprzez catko-
wite rozmycie przej$¢ pomiedzy kosmykami wloséw; oczy — pozostajg
zamkniete. Wytworzona wokét ciata kobiety tuna zdaje sie ukazywac
stopniowe rozwiewanie sie materii w przestrzeni. Musimy zatem odrzu-
ci¢ pierwotne przypuszczenie, ze mamy do czynienia z wysublimowa-
nym upamietnieniem zony. Beksinski zamiast portretowac konkretng
jednostke rozpatruje jej istnienie w szerszej optyce egzystencjalnej*s.

O pojeciu wernakularnosci w fotografii zob. C. Chéroux, Wernakularne.
Eseje z historii fotografii, przet. T. Swoboda, Fundacja Archeologia Foto-
grafii, Warszawa 2014.

Autorka odwotuje sie do prac innych artystow, ale jej propozycja in-
terpretacyjna moze zostaé¢ wykorzystana takze w tym wypadku; zob.

A. Szyjkowska-Piotrowska, Twarz jako muzeum znaczen, w: Medium

a doswiadczenie, red. A. Drzat-Sierocka, M. Skrzeczkowski, Officyna,
todz 2011, s. 246-250.

Opisywany sposdb traktowania jednostki artysta stosowat réwniez

w przypadku wizerunkédw meskich. Zob. nietytutowane zdjecie z 1953
roku (nr inw. MHS/FA/270), ukazujgce twarz mezczyzny w duzym zbli-
zeniu i poddane technice ,ciapkania szmatkq” lub Rozktad (nr inw. MHS/
FA/26).
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Sposoby obrazowania cztowieka

Omawiany wyzej wizerunek jest symptomatyczny dla fotograficznej
twoérczosci Beksinskiego: poczatek jego dzialalnosci cechuje zain-
teresowanie przedstawieniem konkretnej osoby, jednak §wiadome
zacieranie konturéw czy powielenie ksztaltéw z pewnym przesunie-
ciem powodowaly nieczytelnos¢ sylwetek, ich swoiste rozedrganie.
Podobne efekty artysta osiggal réwniez za sprawa ciekawej kompo-
zycji czy $miatych efektéw oswietleniowych. Beksinski przeksztalcat
w ten sposéb portret wybranej postaci w efemeryczna i niepokojaca
wizje. To wlasnie zabieg uniwersalizacji, koncentracja na kondycji
czlowieka, a nie na okreslonej indywidualnosci, staly sie kluczowym
elementem wypowiedzi tego artysty. Potwierdzaja to jego pézniej-
sze realizacje, na przyktad fotomontaz przywodzacy na mysl rozbi-
ty szklany negatyw. Dramatyzm sceny zostal spotegowany wysoka
kontrastowoscig obrazu. Zdecydowana dominacja ciemnych tonéw
redukuje detale, sprowadza wizerunek niemal do samego obrysu glowy
modelki. Twarz, naznaczona rysami i peknieciami, zostaje poddana
dekonstrukcji; cielesno$é — warunek ludzkiej obecnosci — ulega rozbi-
ciu. Zarysowania podsuwaja trop interpretacyjny: zdjecie wydaje sie
by¢ metaforycznym obrazem czlowieka kruchego i dotknietego kryzy-
sem*®. Konsekwentne podazanie przez artyste tym tropem doprowa-
dzito do powstania wizerunkéw wypelnionych czarnymi otchtaniami
nico$ci, na ktérych figura ludzka staje sie caltkowicie anonimowa .
Analogiczna stylistyke Beksinski adaptowat dla studiéw nagiego
ciata kobiecego. W tych realizacjach ukochana osoba nie staje sie obiek-
tem seksualnej fascynacji ani zestetyzowanym przedmiotem meskiego
spojrzenia®®. Na jednym z aktéw z 1957 roku bezbronna kobieta siedzi
skulona w surowym, obskurnym pomieszczeniu o chropowatych $cia-
nach. Atrybuty kobieco$ci pozostaja niedostrzegalne, zas twarz jest

Zob. takze Odtamek [z 1958 (nr inw. MHS/FA/10), gdzie mamy do
czynienia z analogicznym ,rozbiciem” wizerunku.

Zob takze Portret pana R. (negatyw, nrinw MHS/142/483), a tak-
ze nietytutowany portret ojca artysty (z 1957, negatyw, nr inw.
MHS/117/394) lub Portret Stefana S. (ok. 1957, nr inw. XI11-1920, jako
jedyny podany tu przyktad pochodzi z Muzeum Narodowego we
Wroctawiu).

W. Banach, Czy Beksinski mégtby stac sie drugim Andy Warholem?,

w: Miedzy Warholem a Beksiriskim: antypody kultury, red. W. Banach,
E. Kasprzak, Muzeum Historyczne w Sanoku, Sanok 2007, s. 31.
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Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, b.d., fotografia (pozytyw na papierze),
20 x 15 cm, Muzeum Historyczne w Sanoku, nrinw. MHS/FA/202




Zdzistaw Beksinski, Dziewczyna, 1957, fotografia (pozytyw na papierze),

18,5 x 29,5 cm, Muzeum Historyczne w Sanoku, nrinw. MHS/FA/107



Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1957, fotografia (pozytyw na papierze),
23,9 x 24,1 cm, Muzeum Historyczne w Sanoku, nrinw. MHS/FA/88

Zdzistaw Beksinski, Akt, ok. 1957, fotografia (negatyw), Muzeum Historyczne
w Sanoku, nrinw. MHS/8/39
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Zdzistaw Beksinski, Gorset sadysty, ok. 1957, fotografia (pozytyw na papierze),
28,2 x 17,3 cm, Muzeum Historyczne w Sanoku, nr inw. MHS/FA/108
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przestonieta metalowym stupem. Budujac ten obraz, artysta potozyt
nacisk nie tylko na wspétprace z modelka i odpowiednie zaaranzowanie
sceny, ale postugiwal sie réwniez zabiegami wypracowanymi we wcze-
snej tworczosci ,portretowej”. Nienaturalna faktura skéry, o duzym
stopniu ziarnistosci, przypomina zmiany chorobowe - jest nieestetyczna
i odpychajaca, podobnie jak w wykonanym cztery lata wcze$niej wize-
runku zony. Beksinski wykreowal w tej fotografii napiecie kompozycyjne
zaburzajace réwnowage sceny. Usytuowanie plamy ciata modelki i wer-
tykalnej linii stupa na obrzezu fotografii jest zabiegiem dynamizujgcym
statyczny kadr. Modelka znajduje sie na samym skraju zdjecia, ktére
nieoczekiwanie konczy sie na wysokosci jej ramienia — w obrebie pola
obrazowego mieéci sie tylko jedna jej reka. Ciecie to zostaje powtdrzone
przez dramatyczne ,przejicie” ciemnego stupa przez kobiece cialo. Arty-
sta przeciwstawia sie wszelkim zaleceniom klasykéw gatunku™, fotogra-
fujac modelke w pozie, ktéra raczej zdaje sie sugerowaé brzydote i nie-
zgrabnos¢ jej ciata niz sprzyjac jego jak najkorzystniejszej prezentacji.
Wypracowang przez Beksinskiego strategie charakteryzowala sita
wizualnej brutalnoéci, czego przykladem jest zdjecie, na ktérym siedzaca
modelka jest tak mocno pochylona, ze jej glowa jest niewidoczna. Obraz
ten jest przyktadem skrajnej symplifikacji srodkéw wyrazu. W uktadzie
o centralnym charakterze gtéwny motyw — zarys mebla i siedzaca na
nim postaé — zawieszone s3 na tle Sciany miekkich szarosci. Zasadnicza
o$ znaczeniowa stanowi zaginajaca sie linia kregostupa modelki. Boczne
o$wietlenie, uwydatniajac poszczegélne kregi, czyni z tej czesci uktadu
kostnego bruzde, skaze na ciele. Pozbawienie modelki gtowy budzito
skojarzenie ze zniszczonymi przez czas rzezbami antycznymi — w ten
spos6b posagowe postaci Beksiniskiego rozpatrywata wspétczesna mu
krytyka®°. Jednak dekapitacja jest srodkiem majacym raczej na celu
wtlasnie zachwianie réwnowagi tej statycznej kompozycji. Dochodzi tu do
istotnego przeniesienia akcentéw: z klasycznej, harmonijnej estetyki ku

Piktorialna stylistyka spowodowata, ze akt w polskiej fotografii zostat
ograniczony do manekinéw w akademickich pozach; za przyktad
moggq stuzy¢ wczesne realizacje Jana Buthaka lub Benedykta Jerzego
Dorysa. Pézniejsze wzorce aktéow zob. W. Pawelec, Fotografia aktu,
Videograf II, Katowice 1999.

W krytycznej recenzji z wystawy Trzech twdrcéw Lech Grabowski przy-
chylnie odnidst sie wtasnie do aktow Beksinskiego - jako przypomina-
jacych ,piekny wizerunek rzezbionego w kamieniu posqgu”; L. Grabow-
ski, Btedne drogi nowoczesnosci, ,Fotografia” 1958, nr 9, s. 425.

MMXVI



72  Weronika Kobylinska-Bunsch

bezkompromisowemu przedstawieniu martwego korpusu. Skulona postac,
stajaca sie figura cztowieka w ogéle, doswiadcza kleski i upokorzenia.

Gorset sadysty
Gorset sadysty to fotografia skupiajaca wszystkie zasadnicze elementy estety-
ki Beksinskiego. Obraz ten splata ze soba najwazniejsze z zasygnalizowanych
w niniejszym artykule watkéw, a mianowicie: typ obrazowania oparty na bru-
talnym (w rozstrzygnieciu technologicznym) realizmie; radykalng w swym
wyrazie fotograficzng kreacje sytuacji; tematyke, w ktérej artysta, wychodzac
od ludzkiej, anonimowej cielesnosci, traktuje o sytuacji ludzkiej egzystencji.

O fotografii tej pisal, w tonie doé¢ lekkim i ironicznym, Juliusz
Garztecki: ,Postac stojaca, ujecie od strony plecéw, konwencjonalne
o$wietlenie, poza bardzo akademicka. Tyle ze sama modelka obwia-
zana jest kilkadziesiat razy, jak baleron, cienkim sznurkiem i do tego
widac ja poprzez bardzo czarna, bliska obiektywu i dlatego nieostra
rame okienng. Cala wystawa, a ten akt w szczegélnosci, wywotata burz-
liwg dyskusje i sprzeczne opinie w ksigzce pamigtkowej. [...] Ten jeden
»sznurkowy« akt juz wiele méwi o samym Beksiniskim: jest bowiem
i kping z akademizmu, i przy$miewka z udziwniania na sile, i réwno-
czesnie praca jak najbardziej serio, rzetelna fotograficzna robotg” .

Nie mozna zaprzeczy¢, ze Beksinski kpit z dziennikarzy, ktérym
udzielal wywiadéw, jak i twdrczosci wlasnej>* badz cudzej?. Jednak
analizowana fotografia wydaje sie stanowi¢ podsumowanie poszukiwan
Beksinskiego z okresu, w ktérym obcy byl mu pastisz. Podejscie metodo-
logiczne sytuujace prace Beksiriskiego w zbiorze obejmujacym persyflaz
wydaje sie nieadekwatne w przypadku tak dramatycznego wizerunku jak
Gorset sadysty. W przygotowanej przez Jerzego Lewczynskiego Antologii
fotografii polskiej pod reprodukcja tego zdjecia znajduje sie krétki opis,
utrzymany w tonie zupelnie odmiennym niz przyjety przez Garztec-
kiego. Wedlug noty zdjecie przedstawia metaforyczny gorset uciskajacy
wspoélczesnego czltowieka*. Nalezy podkresli¢, ze pierwotnie w Antologii

21 J. Garztecki, op. cit., s. 227.

22 Zob. Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie, PIW, Warszawa 1987, s. 183-
201.

23 Zob. W. Sieminski, Sztuka jako odcisk palca. Ze Zdzistawem Beksiriskim

rozmawia Waldemar Sieminski, ,Nowy Wyraz. Miesiecznik Literacki Mto-
dych” 1976, nr 4, s. 62.

24 J. Lewczynski, Antologia fotografii polskiej 1839-1989, Wydawnictwo
LUCRUM, Bielsko-Biata 1999, s. 120.
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Lewczynski zamierzat zamiesci¢ inna fotografie. Swiadczy o tym list z 25
lutego 1994 roku (w zbiorach Muzeum Historycznego w Sanoku), w kté-
rym przesyla koledze z Sanoka formularz do wypelnienia oraz wgladéwke
swojej propozycji. Beksinski prawdopodobnie przestal Lewczynskiemu
odpowiedz z uwagami i prosba o zmiane reprodukcji w publikacjis. Fakt
ten potwierdza, ze zdjecie to bylo dla artysty r6wniez pewnym podsumo-
waniem jego dzialalnosci fotograficznej. Opis zamieszczony w Antologii
wydaje sie tym istotniejszy, ze byt konsultowany z samym Beksiriskim.
W Gorsecie sadysty modelka jest pozbawiona glowy, artysta
sprowadza jej posta¢ do anonimowego korpusu, na ktéry pada dra-
matyczny cient. Préba werbalizacji podjetego tematu sprowadza sie do
poréwnania: artysta fotografuje kobiete, ktéra jest oplgtana sznurem
jak kawatek miesa po uboju. Ta drastyczna konstrukcja semantyczna
uruchamia w wyobrazni widza asocjacje z nieobcym sztuce europejskiej
motywem rozplatanego wotu. Beksiniski zatem nie tyle zatem wcho-
dzi w ironiczng polemike z akademizmem, co w znaczeniowg korelacje
z dzietami pedzla artystow takich jak Rembrandt czy Chaim Soutine.
Beksinski sznuruje ludzkie ciato, ktadac akcent na jego materialny
wymiar. Czlowiek zostaje zniewolony przez wlasng cielesnos¢?°.

W orbicie sztuki polskiej

25

26

Ciala poddane represji wprowadzaja do swoich ekspresyjnych prac, po-
stugujac sie metodami podobnymi do rozwigzan Beksinskiego, twércy
tacy jak Andrzej Wréblewski czy Magdalena Abakanowicz. Przywolanie
nazwisk artystéw postugujacych sie tak odmiennymi srodkami wyrazu

Nie zachowata sie odpowiedz Beksinskiego na ow list, co potwierdza
kwerenda przeprowadzona przez Olge Ptak; zob. Zdzistaw Beksinski.
Listy do Jerzego Lewczynskiego, oprac. O. Ptak, Muzeum w Gliwicach,
Gliwice 2015.

Dobdr analizowanych wyzej przyktadow fotografii Beksinskiego mogt-
by sugerowac¢ konieczno$é zastosowania optyki feministycznej do ich
interpretacji i doszukiwania sie w tworczosci artysty fetyszyzacji ciata
kobiecego czy nadawania przez niego ciatu kobiety form fallicznych. .
Jednakze w obszernym zbiorze zdje¢ Beksinskiego w zbiorach Muzeum
Historycznego w Sanoku (ok. 1500 obiektéw) znalezé mozna wiele przy-
ktadéw ukazywania meskich postaci w analogiczny sposéb. Takie same
metody artysta stosowat w fotografii inscenizowanej, do ktérej wykorzy-
stywat rzezby wtasnego autorstwa — ukazujgce zaréwno sylwetki ko-
biecie, jak i meskie. W przypisach podaje analogie dla przywotywanych
przeze mnie zdjec.
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nie ma na celu wykazania bezposrednich zaleznosci miedzy nimi?.
Zestawienie to jest proba wskazania korelacji pomiedzy zdjeciami sanoc-
kiego fotografa a pewna tendencja ideowa, z uwzglednieniem odrebnosci
technicznej i chronologicznej jego dorobku oraz specyfiki osrodka jego
dzialalnosci*®. Proponowana przez Beksinskiego formuta, oparta na
emblematycznych wizerunkach ciata ludzkiego pozbawionego tozsamo-
$ci, byta niekompatybilna ze wspélczesnymi mu zjawiskami w polskiej
fotografii (jego sposéb ukazywania czlowieka jako materii zniszczonej
i wadliwej przyjeto ze zgorszeniem ), dlatego mozna ja przesledzi¢,
inspirujac sie metodg Aby’ego Warburga, podwazajaca sztuczne granice
i podzialy na media3°. Podjecie préb podobnych zestawiert ma na celu
nie tyle §ledzenie wedréwek formutl obrazowych, co raczej odstoniecie
zasobu zbiorowej pamieci kulturowej3'. Zrozumienie intelektualnego
przestania prac Beksiniskiego jest mozliwe dzieki wskazaniu podo-
bienistw wizualnej wyobrazni ,artystéw osobnych” — 1aczy ich wspdl-
nota zainteresowan cialem bezimiennym jako polem napie¢ znaczenio-
wych. Kazdy z tych artystéw poddaje czlowieka procesom plastycznej
dezintegracji; kazdy tworzy nowe organizmy: ,niepokojace hybrydy
sytuujace sie na granicy rozpoznawalnego i nierozpoznawalnego” 3.
Zaréwno Wroblewski, jak i Abakanowicz dokonuja zabiegu
dekapitacji cztowieka, tak zbieznego ze sposobem kreacji obrazu przez
Beksinskiego. Usuniecie twarzy (co oznacza tu postawienie filozoficz-
nego pytania o stan podmiotu) poprzez wyznaczenie granicy realizacji

Cho¢ sam Beksinski powotywat sie na ,ducha Wréblewskiego” jako
tendencje bliskg mu ideowo; zob. W. Skrodzki, Rozmowa ze Zdzistawem
Beksiriskim, ,Projekt” 1981, nr 6, s. 17.

Wymienieni artysci, cho¢ tgczy ich w pewien sposéb rama PRL, repre-
zentujq rézne media, dziatali w réznych miastach i w réoznym czasie,
odebrali takze odmienne wyksztatcenie.

W. Kicinski, Sztuka upartych poszukiwan, ,Trybuna Ludu” 1958, nr 288,

s. 10.

A. Turowski, Historia sztuki w dobie szaleristwa, ,Konteksty. Polska Sztu-
ka Ludowa” 2011, nr 2/3, s. 12.

R. Kasperowicz, Obraz w koncepcji Aby’ego Warburga, ,Konteksty. Pol-
ska Sztuka Ludowa” 2011, nr 2/3, s. 37.

Jak pisze o zdeformowanych organizmach u Andrzeja Wroblewskiego
Joanna Kordjak-Piotrowska; zob. eadem, Po koncu swiata / po $mierci /
znalaztem sie w $rodku zycia / stwarzatem siebie / budowatem zycie /
ludzi zwierzeta obrazy, w: Andrzej Wréblewski 1927-1957. Wystawa

w Muzeum Narodowym w Warszawie w 50. rocznice smierci Andrzeja
Wréblewskiego, red. |. Gmurek, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2007, s. 125.
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malarskiej na wysokosci szyi portretowanych, widoczne jest w dzietach
Wréblewskiego, takich jak Pranie 33 czy Rozmowa3*. Abakanowicz takze
sprowadza postac ludzka do bezglowego korpusu, na przyklad w cyklu
Ttum3. Trzej wymienieni twoércy, kazdy na swdj sposéb, prowadza narra-
cje, w ktérej ciato — warunek ludzkiej obecnosci - ulega rozpadowi. W ich
pracach cialo wyznacza granice ludzkiego podmiotu, a zabiegi polegajace
na jego dekonstrukcji — odlaczeniu fragmentdéw, usunieciu szczegéiow,
zlikwidowaniu zasadniczych komponentéw — stuza przedstawieniu
proceséw stopniowego urzeczowienia czlowieka. Prace Andrzeja Wréblew-
skiego wypelniaja czesto syntetycznie ujete plamy barwne, uktadajace sie
w sylwetki bezimiennych postaci (Kompozycja, 19573°). Jedynym detalem
dookreslajacym plaskie ,ludzkopodobne” formy stajg sie poprzeczne ciecia
blizn, jak w przypadku pracy Czlowiek rozdarty I z 1956 roku3”. Magda-
lena Abakanowicz réwniez rezygnuje z niuansowania figur swych wielo-
elementowych zespoléw rzezbiarskich. Cykl Plecy3® tworza pozbawione
rak i gtéw zunifikowane ciala, ktére réznicuje tylko nieregularny rozklad
splotu tkaniny jutowej, czyli ,,dynamika tworzywa”3°. Nieciekawy, bury
material przejmuje wtadze nad cialem reprezentowanych ludzi - zaciera
wszelkie rysy indywidualne; cialo wydaje sie ulega¢ rozkladowi. Abakano-
wicz poddaje czlowieka defragmentacji, a nastepnie multiplikacji, potegu-
jac wrazenie osamotnienia w ttumie. Cho¢ pozostalosci ludzkich sylwetek
wystepuja w grupie o ogromnej skali — wszystkie pozostaja anonimowe

i wyalienowane. Prace z tego zespolu rzezbiarskiego wchodza w sktad
cyklu Alteracje. Tytulowy niepokéj staje sie zasadnicza wlasciwoscia ludz-
kiej egzystencji ukazywanej zaréwno przez Abakanowicz, jak i Beksinskie-
go. Oboje nasycaja swoje dzieta gorzkim nastrojem niepewnosci i pesy-
mizmu. Kazdy z przywolanych artystéw opowiada sie za zbrutalizowana,

Andrzej Wréblewski, Pranie, 1956, olej, ptétno, 150 x 120 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie.

Andrzej Wréblewski, Rozmowa, 1956, akwarela, gwasz, papier,

21,5 x 41,6 cm, wt. prywatna.

Magdalena Abakanowicz, Ttum, 1986-1994, tkanina jutowa i zywice,
26 x (175 x 55 x 39) cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Andrzej Wroéblewski, Kompozycja [Rodzina], 1957, olej, ptétno,

150 x 132 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie.

Andrzej Wréblewski, Cztowiek rozdarty |, 1956, gwasz, papier,

42 x 29,4 cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Magdalena Abakanowicz, Plecy, 1976-1979, tkanina jutowa i zywce,
26 x (69 x 56 x 66) cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

K. Staszak, Zza kulis, ,Arteon” 2013, nr 9, s. 23.
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sugestywna figuratywnos$cig doprowadzana do krawedzi wytrzymatosci
konwencji*°. By¢ moze Andrzej Wréblewski nie tyle, jak chciataby Joanna
Kordjak-Piotrowska, ,domyka tradycje katastrofizmu modernistyczne-
go”4*, ale pospotu z innymi indywidualno$ciami twérczymi, takimi jak
sanocki fotograf i znana rzezbiarka - otwiera rozdziat polskiej sztu-

ki egzystencjalnej opartej na motywie ciata poddanego destrukcji?

Podsumowanie

40

41
42

43

44

45

Pragnac podsumowac rozwazania o sposobach ukazywania czlowieka
przez Beksinskiego, nalezy zasygnalizowa¢ potencjal i znaczenie po-
jecia ,fotografia egzystencjalna”. Termin ten pojawia sie, jako krdotka
wzmianka, w katalogu wystawy Egzystencje, ktéra prezentowana byta
w 2005 roku. Znaczacy tytul ekspozycji byt wéwczas przede wszystkim
nawiazaniem do nazwy cyklu Zbigniewa Dtubaka, od ktérego Kordjak-
-Piotrowska rozpoczela narracje o polskiej fotografii lat 50. XX wieku*?,
nie za$ propozycja nowej interpretacji prezentowanych w warszawskim
Muzeum Narodowym zjawisk. W towarzyszacej Egzystencjom publika-
¢ji kuratorka nazwala fotografie Beksinskiego egzystencjalng, jednak
nie zdefiniowatla tego pojecia i zastosowala je wylacznie do sylwetki
tego konkretnego artysty*. Jednakze, jak zwrécit uwage Adam Sobota,
watki egzystencjalne w fotografii tego okresu mozna dostrzec réwniez
w kontek$cie analizy prac Jerzego Lewczynskiego 4. Termin ,fotogra-
fia egzystencjalna”, ktdéry nie zaistnial w dotychczasowym dyskursie,
wydaje sie niezwykle trafnie oddawac nature artystycznych poszuki-
wan takich artystéw, jak wlasnie Beksiniski czy Lewczynski, ale takze
Marek Piasecki czy Bronistaw Schlabs. Zarazem pojecie to wymaga
pewnego doprecyzowania, jesli miatoby istotnie postuzy¢ w przyszto-
$ci jako narzedzie naukowego ujmowania zjawisk artystycznych*.

J. Modzelewski, Cisza i lekki smutek, w: Andrzej Wréblewski nieznany,

red. J. Michalski, Galeria Zderzak, Krakéw 1993, s. 23.

J. Kordjak-Piotrowska, Po korcu..., op. cit., s. 78.

Co krytykowat na przyktad Krzysztof Jurecki; zob. idem, Egzystencje,
+Kwartalnik Fotografia” 2005, nr 19, s. 81.

J. Kordjak-Piotrowska, Polska fotografia awangardowa 2. potowy lat

50., w: Egzystencje, red. R. Szwander, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2005, s. 12.

A. Sobota, Konceptualnos¢ fotografii, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
2004, s. 16.

Czy mozliwa jest inna interpretacja inspiracji artystycznych i filo-
zoficznych omawianych w niniejszym artykule fotografii Zdzistawa
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Prébujac wstepnie dookresli¢ 6w termin, warto postuzy¢ sie
koncepcja zarysowang przez Karola Toeplitza w ksigzce Egzystencjalizm
jako zjawisko kulturowe. Ttumacz prac Serena Kierkegaarda i uczen
Leszka Kotakowskiego poswiecit rozdziat swej publikacji obecnosci
watkow egzystencjalnych w plastyce®. Toeplitz podkresla, ze arty-
stéw nie nalezy rozpatrywac jako ,egzystencjalistéw, lecz jako tych,
ktérzy podejmowali niektére problemy egzystencjalne i w duchu tej
refleksji je prezentowali”+’. Rola plastyki w tej koncepcji nie zostaje
sprowadzona do przettumaczenia mysli okreslonej filozofii na jezyk

Beksinskiego? Juz Alfred Ligocki w 1958 roku sygnalizowat istnienie po-
dobienstw miedzy Beksinskim a Dalim; zob. A. Ligocki, Antyfotografia,
,Fotografia” 1959, nr 9, s. 442-445. Wydzwiek publikowanych w latach
50. XX wieku recenzji prac Beksinskiego wahat sie od pozytywnych po
pejoratywne, ale w jednym, zasadniczym aspekcie gtos krytykow byt
jednomysiny: wizualne ,fortele” Beksinskiego miaty by¢ pastiszowqg
odpowiedziq na przedwojenne osiggniecia awangardy; zob. |. Roszko,
Rozdroze fotografiki, ,Dziennik Polski” 1957, nr 150, s. 4. Takze w naj-
nowszych opracowaniach w kontekscie jego prac fotograficznych
pojawiajq sie wzmianki o ich ekspresjonistyczno-surrealistycznym
rodowodzie; K. Jurecki, Fotografia a malarstwo w twdrczosci Zdzistawa
Beksinskiego, w: Zdzistaw Beksinski. Od awangardy do postmoder-
nizmu, red. M. Jurecka, Muzeum Regionalne w Kutnie, Kutno 1993,

s. 8. W opinii Adama Soboty zrédto inspiracji dla Beksinskiego stano-
wity realizacje Laszlé Moholya-Nagya i Mana Raya; zob. A. Sobota,
op. cit., s. 40. Okreslenie fotografii Beksinskiego mianem ,surreali-
stycznych” wymagatoby jednak uzasadnienia, gdyz epitet ten implikuje
nie tylko nierealnqg, nierzeczywistqg specyfike obrazowania, ale przede
wszystkim - ideowq korelacje z nurtem surrealizmu. (O duzym wpty-
wie i inspiracji surrealizmem w dorobku Beksinskiego i Lewczynskiego
pisata m.in. J. Kordjak-Piotrowska, Polska fotografia..., op. cit., s. 12).
Préba spojrzenia na zdjecia Beksinskiego przez pryzmat konkretnych
prac przynalezgcych do szeroko rozumianego obszaru surrealnego
sposobu obrazowania wykazata jednak, ze nie tam nalezy lokowa¢
zrédto jego twérczosci; zob. W. Kobylinska-Bunsch, ,Fotografia egzy-
stencjalna” w twdrczosci Zdzistawa Beksiriskiego, praca magisterska

w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, 2014 (w przy-
gotowaniu do druku).

Sladéw egzystencjalizmu poszukiwano w réznych przejawach sztuki,
m.in. filmie francuskim, malarstwie (np. w twoérczosci artystow takich jak
Bernard Buffet, Balthus, Bram van Velde) czy rzezbie (zwtaszcza Alber-
to Giacometti). Zagadnienie to przekracza jednak ramy tego artykutu.
O narracji kuratorskiej, ktorej przedmiotem byta ,sztuka egzystencja-
listyczna’, zob. Paris Post War: Art and Existentialism 1944-1954, red.

F. Morris, Tate Gallery, London 1993.

K. Toeplitz, Egzystencjalizm jako zjawisko kulturowe, Akademia Muzycz-
na w Gdansku, Gdansk 1983, s. 73.
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sztuki*®. Zdaniem Toeplitza artysta dokonuje wtasnych, indywidual-
nych rozstrzygnie¢, w orbicie zainteresowan stawiajac te same zagad-
nienia i ukazujac je z tej samej co egzystencjaliici perspektywy.
Poréwnujac ze soba $wiat plastyki i filozofii, nalezy pamietac o tym,
ze stosujac termin ,egzystencjalizm”, postugujemy sie uproszczeniem, ktére
w pewnym stopniu falszuje skomplikowang strukture tej mysli filozoficz-
nej*. Uchwycenie wspdlnych dla tego ,kierunku” pogladéw jest utrudnio-
ne réwniez ze wzgledu na fakt, ze koncepcje samych filozoféw stanowity
dynamicznie zmieniajace sie ,byty”, ktore dojrzewaly i ewoluowaty. Stowa
Jeana-Paula Sartre’a majg zasadniczo inng wymowe niz jego prace z lat 4o.
Albert Camus, ktéry tak goraco sprzeciwial sie wlaczaniu go w omawiany
nurt, jest autorem dziet stanowigcych dzi$ sztandarowy przyklad litera-
tury egzystencjalnejs°. ,Filozofowie egzystencji” czesto odwolywali sie
do specyficznych ludzkich przezy¢ czy odczud. Postugiwali sie terminami
takimi jak samotnos¢, absurd czy obcos¢ bytu — dosdwiadczenia te za$ sta-
nowily doskonaly temat form literackich, a nie tylko $ciéle filozoficznych.
Literatura (lub jak w przypadku Kierkegaarda dzieta paraliterackie) dopel-
niala zatem w zasadniczy sposéb pewne watki mysli egzystencjalnej, tym
trudniejszej do jednoznacznego sprecyzowania. Zasadniczo jednak — mimo
zrdéznicowania postaw w ramach tego nurtu — podstawowe kwestie pozosta-
waly dla wielu myslicieli wspélne, co w opinii badaczy uprawnia do stoso-
wania, opatrzonego pewnego zastrzezeniami, terminu ,egzystencjalizm”.
Pierwszy wybor pism egzystencjalistéw zostal wydany w Polsce
dopiero w 1965 roku, staraniami Krzysztofa Pomiana i Leszka Kotakow-
skiegos*. Tom ten poprzedzaly przede wszystkim zdawkowe wzmianki
i krytyczne omoéwienia, przeksztalcajace istote koncepcji filozoféw egzy-
stencji. Wieksze szanse publikacji miaty przekazujace ich mys$l w spo-
s6b zawoalowany dziela literackie (na przyktad w 1947 roku na tamach

Analogiczng propozycje rozumienia korelacji dorobku Francisa Bacona
z literaturqg proponuje John Hatch. Brytyjski historyk sztuki zaznacza, ze
jego zadaniem nie jest wyrysowanie prostej, ciggtej linii paralelnosci, ale
utworzenie pryzmatu, ktéry pozwala lepiej wnikng¢ w atmosfere prac
artysty; zob. ]. Hatch, Fatum as Theme and Method in the Work of Francis
Bacon, ,Artibus et Historiae” 1998, nr 37, s. 165-167.

A. Mis, Egzystencjalizm, w: Gombrowicz. Cztowiek wobec ludzi, red.

L. Nowak, Prészynskii S-ka, Warszawa 2000, s. 296.

W. Szydtowska, Camus i filozofia, w: Camus, red. E. Borowska, Wiedza
Powszechna, Warszawa 2002, s. 16-18.

Zob. Filozofia egzystencjalna. Wybrane teksty z historii filozofii, oprac.

L. Kotakowski, K. Pomian, PWN, Warszawa 1965.
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»Przekroju” opublikowano sztuke Sartre’a Ladacznica z zasadami®?),
ktére znalazty swéj oddzwiek w polskim teatrze absurdus3. Egzysten-
cjalizm zaréwno w 40.54, jak i 50. byl pojeciem o pejoratywnych konota-
cjach. W 1955 roku Ogdlnopolska Wystawe Mtodej Plastyki w Arsenale
Paolo Ricci krytykowatl przede wszystkim wtasnie za jej antyhumanizm
i pesymistyczny egzystencjalizm5. Pomimo pojawiajacych sie na tamach
polskiej prasy artykuléw prezentujacych negatywne nastawienie do
egzystencjalizmu (a moze wlasnie dzieki nim) ta mysl filozoficzna wkro-
czyta, cho¢ okreznymi drogami®®, do polskiego srodowiska artystycz-
nego. Nie nalezy zatem moéwi¢ o bezposredniej recepcji, ale o pewnym
pobrzmiewajacym w sztuce polskiej echu filozofii Sartre’a czy Camusa.
Karol Toeplitz za wspdlny mianownik dla prac plastycznych
o egzystencjalnym charakterze obiera artystyczny sposéb ujecia ,prawdy,
ktora sie zyje” 7. Kategoria ta nabiera naczelnej rangi w analizowanym
systemie filozoficznym, poniewaz czlowiek tylko poprzez swiadomosé
swojej sytuacji egzystencjalnej uzyskuje status egzystencji autentycz-
nej. Cena za uzyskanie pelnej autonomii jest jednak wysoka. Prawda,
tkwigc w samej jednostce, stawia j3 wobec konieczno$ci samodziel-
nego o sobie rozstrzygania i samotnej konfrontacji z rzeczywistoscia,
gdyz — jak pisat Leszek Kotakowski - ,niebo wartosci zwierzchnich
jest puste”s®. Egzystencjalizm mozna rozpatrywacé jako apel, ktéry

J.-P. Sartre, Ladacznica z zasadami (cz. 1i 2), przet. ]. Kott, ,Przekrdj”
1947, nr 1291 130, s. 6-7.

O intelektualnym (réwniez egzystencjalnym) rodowodzie teatru absurdu
zob. A. Krajewska, Dramat absurdu w Polsce, Wydawnictwa Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1996, s. 13-15.
K. Kasprzak, Odtwarzanie portretu cztowieka po katastrofie. Egzysten-
cjalizm a malarstwo polskie, w: Odwilz. Sztuka okoto 1956 roku, red.

P. Piotrowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1996, s. 60.

B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
PWN, Warszawa 1988, s. 81.

Do srodowiska intelektualistow lektury filozoficzne docieraty rozny-

mi drogami, co ukazywata tez wystawa Mapa. Migracje artystyczne

a zimna wojna w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
(30.11.2013-9.02.2014.). Na ekspozycji pokazujqcej sposoby kontaktéw

z kulturg Zachodu zaprezentowano fragment biblioteki Mieczystawa
Porebskiego. Zacytowano tez jego wypowiedz o przywozonych w latach
40. z Paryza do Polski lekturach (wsérdd ktérych byty réwniez pozycje
Sartre’a).

K. Toeplitz, op. cit, s. 72-74.

L. Kotakowski, Filozofia egzystencji i porazka egzystencji, w: Filozofia
egzystencjalna..., op. cit.,, s. 20.
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nie okresla, jakiego wyboru nalezy dokonaé, a jedynie unaocznia
jego nieuchronno$é. Jednoczesnie jednak towarzyszaca §wiadomosci
wolno$¢ staje sie ciezarem — czlowiek musi bezustannie decydowaé
i projektowac siebie. Egzystencjalizm ukazywatl zatem trud i zagroze-
nia, jakie napotyka podmiot na drodze préb samookreslenia siebie.
Filozofia ta byta aktualng odpowiedzig na doswiadczenia powojen-
nego spoleczenstwa, dotknietego upadkiem dotychczasowego porzadku.
Namyst artystéw i filozoféw nakierowany byl na pytanie o sens swiata
po katastrofie’. Twérczosé fotograficzna Beksinskiego, nasycona lektura
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Franza Kafki, Brunona Schulza, Witol-
da Gombrowicza i Sartre’a®, ,jest uzmystowieniem wyznania braku wiary
i dehumanizacji, z jednoczesnym krytycznym stosunkiem do $wiata z korica
wieku, ktérego naczelng kategoria jest chaos”®. Sanocki artysta poszukiwal
wlasnej ikonografii i indywidualnego stylu dla wyrazenia stanu charak-
terystycznego dla spoleczenstwa, ktére prébuje sie odnalezé po przejsciu
apokalipsy (takze w obliczu jej nowej fali) ©. Beksiniski jednak — podobnie
jak Andrzej Wroblewski czy Magdalena Abakanowicz — przekroczyt proble-
matyke Zaglady, gdyz poruszane przez niego tresci nabieraja charakteru
uniwersalnego. Jego prace przekraczajg narracje o okreslonych wydarze-
niach historycznych. Beksiniski opowiada o dramatach ludzkich, w ktérych
gléwna role odgrywa everyman - jego losy wymykajg sie konkretyzacji.
Jednostka zajmuje w fotograficznym dorobku Beksinskiego, tak
samo jak w analizowanym systemie filozoficznym, miejsce o szczegélnej
wadze. Artysta postuguje sie uniwersalng formutlg ciata bezimiennego,
znajdujacego sie w sytuacji granicznej — tak Karl Jaspers nazywal moment,
w ktérym ujawnia sie ,problematycznosé bytu swiata i mojego bytu
w $wiecie” 3. Bohaterowie zdje¢ Beksinskiego sa sami w pustych, jalowych
przestrzeniach. Musza sie skonfrontowac sie ze swiatem, ktéry odbieraja
jako obojetny i obcy. Znajduja sie w tak samo absurdalnej pod wzgledem

M. Lachowski, Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach
1945-1960, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 8-10.

J. Lewczynski, Moje rozmowy o fotografii ze Zdzistawem Beksiriskim,
w: Zdzistaw Beksinski. Od awangardy do postmodernizmu, op. cit., s. 4.
K. Jurecki, Miedzy postawq awangardowq a postmodernizmem, w: ibi-
dem, s. 12.

Artysta wielokrotnie wyrazat przeciw wobec dwczesnego ustroju; zob.
A. Sobota, op. cit., s. 18.

K. Jaspers, Sytuacje graniczne, przet. A. Staniewska, M. Kwiecinski,

w: R. Rudzinski, Jaspers, Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 198.
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egzystencjalnym sytuacji, jak Camusowski Syzyf — zanurzeni sa w rzeczy-
wistosci, ktdrej nie da sie oswoié, ktéra pozostaje poza ich wpltywem 4.
Jednak Syzyf, cho¢ pojmuje bezsensownos$¢ swego wysitku, nie prébuje
uciec od swego losu, ani tez nie popada w melancholie. Jego bunt wobec
rzeczywistosci to ,pewnosé¢ przytlaczajacego losu bez rezygnacji, ktéra
powinna jej towarzyszy¢” . Zaproponowana przez Camusa koncepcja
bohatera wyrdzniala go sposrdd egzystencjalistéw, o czym najdobitniej
$wiadczy zakonczenie Cztowieka zbuntowanego zdaniem: , Trzeba wyobra-
zac sobie Syzyfa szczesliwym”°®. Z podobnej perspektywy interpretuje
pézne, dramatyczne gwasze Andrzeja Wréblewskiego Anna Markowska:
»~Wroblewski opowiada nam o tym, Ze nie wie, jak zy¢, ze pogodzit sie
z zyciem bez wiary w zmartwychwstanie i odkupienie”®. Beksinski za$
bynajmniej nie ukazywal jednostki akceptujacej swojg sytuacje, co naj-
dobitniej poswiadcza cho¢by omawiany wyzej Gorset sadysty. W $wiecie
sanockiego fotografa czlowiek — rozbity, rozcztonkowany i anonimowy —
jest napietnowany ta nieuchronna wtasciwoscia ludzkiego istnienia, jaka
jest krucho$¢ i émiertelno$é. Opowiadanie o bélu jednostki okazuje sie
tematem obsesyjnie powracajacym w twoérczosci Beksinskiego. Przybierato
ono tylko rézne formy - od rozedrganych portretéw kobiecych po ewokuja-
ce tragizm obrazy postaci, ktérych cielesnosc rozstaje rozbita przez kadr.
Wspdlna dla wszystkich omawianych fotografii Zdzistawa Beksin-
skiego problematyke wyznacza okreslony sposéb narracji o jednostce wyob-
cowanej, zanurzonej w niesprzyjajacej rzeczywistosci. W przywotanych
realizacjach - przekraczajacych tradycyjnie pojmowany portret czy foto-
grafie aktu — Zdzistaw Beksinski utozsamia sie z odwiecznymi doswiadcze-
niami, jakie dotykajg ludzkiej spolecznosci — poczuciem kleski i dramatu.
Cialo bezosobowe to figura ,skazanej na wolnos$¢” jednostki, napietno-
wanej poczuciem leku i doswiadczeniem egzystencjalnego zagrozenia.
Z wachlarza prac Beksiniskiego wylaniajg sie ciala nieestetyczne, odpycha-
jace i postarzone. Ukazywal on obszar cielesnosci odrzuconej, wykluczonej

W. Herman, Filozofia egzystencjalna, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 2001, s. 69.

W. Szydtowska, Albert Camus: czern i storice, w: Camus, op. cit., s. 21.
A. Camus, Mit Syzyfa, w: idem, Eseje, przet. |. Guze, PIW, Warszawa
1971, s. 194.

A. Markowska, Orfickie transkrypcje granicy. Pézne gwasze Andrzeja
Wréblewskiego, w: Andrzej Wréblewski 1927-1957. Wystawa w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 50. rocznice smierci, red. J. Gmurek, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, s. 163.
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z fotografii funkcjonujacej w ramach oficjalnej strefy wizualnej PRL.
Ostentacyjnie unaocznial procesy stopniowej erozji i rozktadu ludzkie;
materii, czego apogeum stanowia bezosobowe, anonimowe formy bytu.
Wychodzac od biologicznej brzydoty ludzkiego ciata — porowatosci faktur
skoéry, glebi pustych oczodotéw — Beksinski ukazywat rozklad wewnetrzny.
Degradacja ciata ludzkiego przeklada sie na wyjalowienie tego, co znajduje
sie pod warstwga naskérka®. Jak jednak okresli¢ te konfiguracje artystycz-
ng, ktéra na gruncie fotografii taczyta ,ducha Wréblewskiego” ¢ ze specy-
ficznym sposobem obrazowania, ktérego punktem wyjscia byt figuralizm,
balansujacy na granicy konwencji realistycznej? Propozycja, opatrzona
klauzulg hipotezy, moze by¢ wlasnie termin ,fotografia egzystencjalna”7°.

Omawiana w artykule fotografia ,portretowa” jest tylko jednym z wielu
gatunkow fotografii, za posrednictwem ktérych Beksinski konsekwentnie
realizowat swojq strategie artystyczng. Na temat obecnosci watkow eg-
zystencjalnych np. w jego zdjeciach prowincji zob. W. Kobylinska-Bunsch,
Peryferie w cieniu wojny i egzystencjalnej katastrofy — o metaforycznych
obrazach prowincji w dorobku Zdzistawa Beksiriskiego i Jerzego Lew-
czynskiego, w: Regiony wyobrazni. Peryferyjnos¢ w kulturze XIX-XXI
wieku. XIV seminarium metodologiczne Katedry Teorii Sztuki i Historii
Doktryn Artystycznych KUL, red. M. Lachowski, Lublin 2016 (w przygoto-
waniu do druku).

W. Skrodzki, op. cit., 17.

Propozycja klasyfikacyjna umieszczajgca obrazy fotograficzne Beksin-
skiego w kategorii sztuki egzystencjalistycznej moze by¢ w przysztosci
wykorzystana takze wobec innych dziet fotografii polskiej tego czasu,
ale réwniez moze pomoc zrewidowaé myslenie o réznych formutach
realizmu w odwczesnej plastyce. Szerokie zakreslenie egzystencjalnego
nurtu w polskiej sztuce powojennej stanowi préobe odnalezienia w niej
zapomnianego, nigdy nierozwinietego w PRL dgzenia do istotnego reali-
zmu - tworczosci okreslajqgcej sie jako diagnoza spoteczna, a zarazem
odbicie stanu spotecznosci i kraju. Zob. E. Grabska, ,Puisque realisme il
y a’, czyli o tym, co w sztuce powojennego dziesieciolecia nie mogto sie
dokonaé, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykdow Sztuki, Warszawa, listopad 1984, red. T. Hrankowska, PWN,
Warszawa 1987, s. 375-384.
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Zdzistaw Beksinski’s Existential

Photography
The purpose of this study is to investigate
figurative photographs taken by Zdzistaw
Beksinski between 1952 and 1959. The main
aim of this thesis is to define the style of
the photographs, where the human and his
existential situation are the main subject.
Moreover, the analysed works of Beksinski
can enrich and diversify the knowledge
about the artist, who is mostly known for
his paintings. Beksinski’s innovative photo-
graphs anticipated experimental style in the
Polish photography after the World War |l
and the artistic phenomena of the 1960s.
Beksinski’s visual language was clearly in
opposition fo the expectations of the Polish
photographic milieu. Therefore the paper
describes the methods used by the artist
to break through the canon. Furthermore,
this study investigates the reason why his
proposal was considered too radical and
generated aesthetical and ideological con-
flicts. The attempt to describe Beksinski'’s
works is accompanied by the reflections on
the possibility of defining a wider phenom-
enon - ‘existential art’. The thesis is based
on Beksinski’s works and archives from the
Historical Museum in Sanok (Muzeum His-
toryczne w Sanoku).
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Weronika Kobylinska-Bunsch -
absolwentka historii sztuki na Uni-
wersytecie Warszawskim i studium
Zwiqgzku Polskich Artystow Foto-
grafikéw. Odbyta staze w polskich
(Centrum Sztuki Wspotczesnej,
Muzeum Patac w Wilanowie, Polska
Agencja Prasowa) i zagranicznych
(Bodemuseum w Berlinie) insty-
tucjach kultury. Prowadzi zajecia
dla studentéw w IHS UW z zakresu
historii fotografii oraz bierze udziat
w projekcie badawczym dr hab.
Gabrieli Switek Historia wystaw

w Zachecie - Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych w latach
1949-1970, opracowujqc archiwalia
zwigzane z historiq polskiej foto-
grafii. Przygotowuje rozprawe dok-
torskg pod opiekq prof. Andrzeja
Pienkosa o polskiej przed- i powo-
jennej fotografii awangardowej na
Wydziale Historycznym UW w Insty-
tucie Historii Sztuki.



