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Pierwsza Polska Wystawa Przemystu
Lekkiego w Moskwie (1949)

Analizujac powojenna sytuacje polskiej sztuki w latach 8o., Andrzej
Turowski uzy! terminu ideoza. Ten lingwistyczny zlepek stéw ideolo-
gia i gnoza postuzy! mu do opisania obsesyjnej sytuacji, w ktérej kazda
decyzja, zaréwno osobista jak i instytucjonalna, byta warunkowana przez
6wczeénie dominujaca ideologie. ,Ideoza — to przestrzen mysli i systemodw,
ale zarazem taka, w ktérej indywidualne wybory jawia sie w kontekscie
dominujacych politycznych strategii”, wyjasniat Turowski w swoim tek-
Scie'. P6zniejsze badania nad okresem PRL dowiodty, Ze ideoza z powodze-
niem moglaby stuzy¢ do opisu takze innych, pozaartystycznych rodzajéw
aktywnos$ci w panstwie zdominowanym przez Polska Zjednoczona Partie
Robotnicza. Jednak czy mimo niezaprzeczalnego wplywu ideologii na
zycie w socjalistycznej Polsce istnialy sfery wyjete spod jej dominacji?
Badz tez czy mozemy sobie wyobrazic alternatywny element majacy
réwnie znaczacy wplyw na oficjalne dziatania panistwa co ideologia?
Dobrym miejscem do przesledzenia potencjalnego starcia w tym
zakresie s3 miedzynarodowe targi i wystawy gospodarcze. Gyorgy Péteri
okreglil je mianem obszaru konwergencji (site of convergence), w ramach
ktérego pomiedzy narodami i systemowymi ,,obozami” zachodzg interak-
cje o obopdlnym wplywie. Jednoczesnie, szczegdlnie w okresie zimnowo-
jennej rywalizacji, kazde z panstw bioragcych udzial w tej wymianie starato

Niniejszy tekst jest uzupetnionq wersjq anglojezycznego artykutu za-
mieszczonego w publikacji powstatej po konferencji zorganizowanej

w czerwcu 2015 roku na Oxford University w ramach Programme on
Modern Poland: Post-1945 Poland: Modernities, Transformations and
Evolving Identities. Working Papers, red. M. Kunicki, K. Jezowska, H. Czy-
zewski, St Antony’s College, Oxford 2016. Publikacja dostepna na stronie
http://www.sant.ox.ac.uk/sites/default/files/related-documents/post-
1945_poland_working_papers_pomp_2016.pdf (dostep 15.09.2016).

1 A. Turowski, Polska ideoza, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1984, red.
T. Hrankowska, PWN, Warszawa 1987, s. 31.
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sie wypracowac unikalny model nowoczesnosci®. Cho¢ teza Péteriego
jest bardzo efektowna, materialty archiwalne zwracaja uwage na bardziej
pragmatyczna strone tej interakcji, w ktérej uczestnicy wymiany dostoso-
wywali sie do standardéw wtasciwych dla potencjalnych kontrahentéw.
Pierwsza Polska Wystawa Przemystu Lekkiego zorganizowana
w Moskwie w 1949 roku, ktora jest tematem niniejszego artykulu, postu-
zy do zilustrowania starcia dwdch narracji - ideologicznej i komercyjne;.
Dzieki niepublikowanym rzagdowym materialom archiwalnym mozemy
przesledzic ten proces w kolejnych stadiach tworzenia wystawy: poczaw-
szy od formutowania gltéwnych zatozen kuratorskich, poprzez plano-
wanie strony wizualnej, az do konicowych rezultatéw tych dziatan.

Obywatele, przemyst i osiggniecia socjalistycznej Polski

Wystawa polskiego przemystu lekkiego zostala otwarta w moskiewskim
Parku Gorkiego w sobote 20 sierpnia 1949 roku3. Zajmowata powierzch-
nie okolo 5000 m?, w ramach ktérych miescity sie ekspozycje tematyczna
i przemystowa oraz przestrzen wydzielona na wydarzenia artystyczne*.
Relacje z ceremonii otwarcia tego najwiekszego dotychczas przegladu pol-
skiego przemystu przygotowala Polska Kronika Filmowa®. Kadr wypelnio-
ny tlumem moskwian obserwujacych polskiego ministra handlu zagranicz-
nego i wicepremiera Tadeusza Gede przecinajacego wstege rozpoczynat
filmowa wedréwke po wystawie. , Tysigce mieszkancéw Moskwy przecho-
dz3 co dzien przez pawilony wystawowe”, obwieszczal entuzjastycznie
glos lektora kroniki Andrzeja Lapickiego. Jak zapewnial, zwiedzajacych
interesuja nie tylko osiggniecia polskiego przemystu, ale takze obywatele
zaangazowani w rekonstrukcje kraju. Ich zycie, praca i przyzwyczaje-

nia byly tematem réwnie waznym co przemyst socjalistycznej Polski.

G. Péteri, Sites of Convergence: The USSR and Communist Eastern Europe
at International Fairs Abroad and at Home, ,Journal of Contemporary
History” 2012, 1. 47, nr 1, s. 5.

Wystawa byta otwarta dla publicznosci pomiedzy 20 sierpnia a 18 wrze-
$nia 1949 roku.

Notatka stuzbowa, teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Mo-
skwie. Artykuty prasowe’, zespdt Komisarz Rzgdu do Spraw Wystaw

i Targoéw, Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), sygn. 376/29.

Zapis Kroniki Filmowej pokazujgcy fragmenty ekspozycji dostepny jest
na stronie Repozytorium Cyfrowego: Moskwa. Wystawa przemystu
polskiego, Polska Kronika Filmowa 38/49, 1949, red. O. Borzechowa,
http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/5581#.VWtisInBzGc
(dostep 15.09.2014).
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Miejsce polskiej prezentacji wybrano nieprzypadkowo. Park Kul-
tury i Wypoczynku imienia Gorkiego, otwarty w péznych latach 20., od
poczatku istnienia byt zwigzany z klasg robotniczg. W zamierzeniu wtadz
mial sta¢ sie miejscem, w ktérym robotnicy mogliby spedzaé czas wolny
w nowoczesny sposob — uprawiajac sport, korzystajac z parku rozrywki,
obserwujac zwierzeta w miejscowym zoo albo ogladajac przedstawienia
teatralne lub filmy w ulokowanych na terenie parku teatrze i kinie. Jedno-
czesnie byli oni poddawani procesowi akulturacji zaprojektowanemu przez
Stalina, co sprawilo, ze park szybko stat sie ,placem zabaw dla budowy
nowego czlowieka” wybdr dostepnych rozrywek oraz zagospodarowanie
przestrzenne parku wymuszaly na zwiedzajacych specyficzne zachowania®.

Propagandowy zasieg parku poszerzy! sie wraz z nowa funkcja,
jaka zyskal on w 1939 roku, gdy stat sie gtléwnym miejscem wystawowym
w Moskwie. Nowo powstate pawilony goscily miedzy innymi Wszechzwigz-
kowa Wystawe Rolnicza (Wsiesojuznaja Sielsko-Chaziajstwiennaja Wystaw-
ka: WSChW), prezentujaca osiagniecia rolnicze krajow Zwigzku Radziec-
kiego jako sukces niedawnej kolektywizacji. Pierwsza Polska Wystawa
Przemystu Lekkiego, poprzedzona pokazami poswieconymi produkcji
Wegier i Czechostowacji zorganizowanymi w tym samym roku, zdaje sie
by¢ symboliczna kontynuacja tej tradycji. W nowej, pojattanskiej rzeczy-
wisto$ci powiekszony o nowe republiki Zwigzek Radziecki wraz z pan-
stwami satelickimi jednoczyt sity w walce o pokdj i socjalizm, jak infor-
mowala zwiedzajacych inskrypcja nad wejéciem do jednego z pawilondéw.

Biurokraci i projektanci
W grudniu 1948 roku rzad w Warszawie otrzymal informacje z Moskwy
na temat pozytywnego rozpatrzenia kwestii dotyczacej zorganizowania
Wystawy Polskiego Przemystu Lekkiego. W poufnej notatce przygotowanej
przez przedstawiciela ministerstwa przemystu i handlu wystawa okreslona
jest jako ,propozycja Sowietow” opracowana przy szczegdlnym zaangazo-
waniu szefa Ogélnozwigzkowej Izby Handlowej’. Minister handlu Hilary

6 T. . Colton, Moscow: Governing the Socialist Metropolis, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge, Mass., 1998, s. 217.
7 Notatke sporzgdzit Marian Kalita, ekonomista, dziatacz spoteczny i go-

spodarczy, petnomocnik Ministra Przemystu i Handlu do spraw Wystawy
Ziem Odzyskanych i Miedzynarodowych Targow Poznanskich. Notatka

z konferencji u Ministra Minca w dniu 26.02.1949, teczka ,| Polska Wysta-
wa Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe’, zespdt Komisarz
Rzgdu do Spraw Wystaw i Targdw, AAN,, sygn. 376/29.
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Wojciech Zamecznik, plakat do | Polskiej Wystawy Przemystu Lekkiego

w Moskwie, 1949, © |&S Zamecznik / Fundacja Archeologia Fotografii
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Minc zostal wymieniony jako inicjator programu wydarzen kulturalnych
i sportowych towarzyszacych wydarzeniu, ktére pozwolitoby zaakcentowac
przyjazn pomiedzy Polska a Zwigzkiem Radzieckim. Wraz z przyjeciem
propozycji Minca wystawa zmieniata swéj charakter — obok kwestii przemy-
slowo-handlowych uwzgledniala takze zagadnienia polityczne i artystyczne.
Zachowanie réwnowagi pomiedzy poszczegélnymi zagadnieniami
stanowilo nie lada wyzwanie dla miedzyministerialnego zespotu zarzadza-
nego przez Biuro Wystaw i Targéw z wicekomisarzem Tadeuszem Trebickim
jako gléwnym wykonawca. Piecze nad programem kulturalnym wystawy
sprawowal z ramienia ministerstwa kultury i sztuki Juliusz Starzynski
— historyk sztuki i inicjator Panistwowego Instytutu Sztuki — nadzoro-
wany przez wiceministra Wlodzimierza Sokorskiego. Program wyda-
rzen towarzyszacych obejmowat przeglad polskiej karykatury, obrazow
irzezb z XIX i XX wieku oraz dwie monograficzne wystawy: malarstwa
Felicjana Szczesnego Kowalskiego i rzezb Xawerego Dunikowskiego®.
Nad strong wizualng wystawy pracowal wieloosobowy zespét,
w sklad ktérego weszli artysci réznych profesji, z ktérych wielu byto
poprzednio zatrudnionych przy Wystawie Ziem Odzyskanych we Wro-
clawiu w 1948 roku. Wroctawska wystawa byla jednym z najwazniejszych
wydarzen artystycznych w powojennej Polsce i to wlasnie przy okazji
prac nad nig zawigzalo sie srodowisko projektantéw-wystawiennikow
dziatajacych przez kilka kolejnych dekad. Wsréd 3 tysiecy architektéw
i malarzy, projektantéw grafiki i rzezbiarzy zaangazowanych do prac
artystycznych na terenie wystawy byli zaréwno studenci, jak i uznani
artysci; cze$¢ z nich miata na koncie udzial w przedwojennych triumfach
Polski na wystawach miedzynarodowych, w tym paryskiej Miedzynaro-
dowej Wystawie Nowoczesnych Sztuk Przemystowych i Dekoracyjnych
w 1925 roku i w nowojorskiej Wystawie Swiatowej w 1939 roku. Funkcje
dyrektora artystycznego wystawy wroctawskiej petnit Jerzy Hryniewiec-
ki, architekt i jedna z najbardziej wpltywowych oséb w zyciu kulturalnym
kraju. Rok p6zniej odegral podobna role, nadzorujac prace artystyczne
przy wystawie w Moskwie, gdzie jego gléwnym zadaniem bylo posred-
niczenie pomiedzy projektantami a urzednikami. Obowiagzki dzielit
z Bohdanem Urbanowiczem, malarzem i architektem realizujagcym refor-

8

S. Kapyrina, Paralele. Krétka kronika artystycznych kontaktéw polsko-
-rosyjskich w latach 1946-1998, w: Warszawa-Moskwa / Moskwa-War-
szawa 1900-2000, red. M. Poprzecka, L. Jowlewa, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2004, s. 132.
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me powojennego systemu edukacji w ministerstwie kultury i sztuki. Jak
wynika z dokumentéw, przy wystawie moskiewskiej odpowiadat on za
»odpowiedni wyraz architektury i aranzacji wizualnej”. Znany karykatu-
rzysta Eryk Lipinski pelnit funkcje doradcy. Mikotaj Kokozow i Kazimierz
Husarski zostali mianowani gtéwnymi architektami wystawy, natomiast
Marian Jeszke (wlasc. Jaeschke), Henryk Tomaszewski, Tadeusz Trepkow-
skiiJerzy Jarnuszkiewicz zajeli sie grafika i malowanymi dekoracjami®.
Zespo6t artystyczny nadzorowany byt przez wybranych czlonkéw par-
tii. Na szczycie tej hierarchii znajdowat sie Stefan Jedrychowski, petniacy
funkcje zastepcy dyrektora Centralnego Biura Planowania, p6zniejszy czlo-
nek Biura Politycznego partii. Wspétpracowal on blisko z Jerzym Boguszem,
starszym urzednikiem w Wydziale Propagandy Masowej partii, nadgorli-
wym biurokratg wspierajacym socrealizm i krytykujacym wszelkie oznaki
nowoczesnosci w sztukach wizualnych*. Bogusz byt autorem skryptu
omawiajacego gtéwne zalozenia wystawy, do ktérych mieli sie stosowaé pra-
cujacy przy niej architekci i plastycy. Wystawa moskiewska nie byta pierw-
szym wydarzeniem, w ktérego planowaniu brat udzial; w czasie kilkuletniej
pracy o podobnym charakterze wyksztalcit on w sobie jasne przekonanie na
temat swojej politycznej roli w procesie tworzenia wystawy. Opinie na temat
zakresu swojej pracy wyrazil w artykule opublikowanym na tamach , Nowej
Kultury” w 1950 roku, w ktérym pisal: ,Redaktor opracowuje zatozenia
programu, ustala gléwne zagadnienia, okresla hierarchie problemoéw. Nie
precyzuje on form, przez ktére problem bedzie pokazany. Tre$¢ zamknie
w forme architekt i plastyk. Nie oznacza to bynajmniej, aby redaktor
z chwilg przekazania architektom i plastykom ustalonego programu mégt
wylaczy( sie z pracy. Powinien on dopoméc architektom i plastykom w zna-
lezieniu rozwigzan prawidlowych z punktu widzenia zalozen programu”**.

Polski styl a model sowiecki
W oparciu o ,prawidlowe” rozwigzania wspomniane przez Bogusza projek-
tanci mieli opracowad wizualny jezyk calej ekspozycji. W przypadku two-
rzenia systemu dla wystawy moskiewskiej organizatorzy czesto odwotywali

9 W pracach nad wystawq uczestniczyto wielu innych projektantow, archi-
tektow i plastykow, m.in. Stanistaw Zamecznik i Zbigniew Ihnatowicz.

10 J. Aulich, M. Sylvestrovd, Political Posters in Central and Eastern Europe
1945-95. Signs of the Times, Manchester University Press, Manchester
1999, s. 23-24.

1 J. Bogusz, Architektura wystaw, ,Nowa Kultura” 1950, nr 10, s. 5.
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sie do rozwigzan zastosowanych przez Wegry i Czechostowacje w ich
narodowych pawilonach pokazywanych w Parku Gorkiego kilka miesiecy
wczedniej. Zwlaszcza ten ostatni statl sie istotnym punktem odniesienia
dla polskiego komitetu wystawowego. W maju 1949 roku Hryniewiecki
spotkat sie w Pradze z czechostowackimi architektami odpowiedzialny-
mi za sekcje handlowa i artystyczng wystawy, ktérzy dzielili sie swoimi
przemysleniami dotyczacymi kwestii praktycznych zwigzanych z przygo-
towaniem imprezy. Po swoim powrocie do Warszawy Hryniewiecki ztozyt
raport ze spotkania, w ktérym odnotowal, Ze polski komitet powinien
zwrécic szczegdlng uwage na zbieznosci pomiedzy oboma krajami: ich
przemyslem, sceng artystyczna i relacjami ze Zwigzkiem Radzieckim ™.
Obie wystawy — niedawno otwarta czechostowacka i polska w fazie
przygotowan — przedstawialy podobna proporcje eksponatéw przemystéw
ciezkiego ilekkiego, wybér konkretnych galtezi przemystu byt zbiezny, a licz-
ba prezentowanych obiektéw poréwnywalna. Sprawito to, ze dla polskich
organizatoréw wystawa stala sie nie tylko forma prezentacji kraju, ale takze
elementem wspdétzawodnictwa, zwlaszcza ze otwarcie obu ekspozycji dzielit
niespelna miesigc. Pomiedzy oboma pawilonami byta jednak, jak zauwazyt
Hryniewiecki, jedna zasadnicza réznica: scenariusz polskiej ekspozycji
zakladal, ze czes¢ problemowa i komercyjna byly jednakowo istotne, pod-
czas gdy wystawa czechostowacka ktadla wiekszy nacisk na aspekt przemy-
slowo-targowy przedsiewziecia. Biezace kwestie polityczne byly tematem
niewielkiej czesci czechostowackich tekstéw rozmieszczonych w dziatach
branzowych wystawy przedstawiajacych wspoéiczesna Czechostowacje zwie-
dzajacym. Informacje pisane w formie sloganéw, podpiséw i cytatéw ogra-
niczono do minimum na rzecz materialéw wizualnych. Wbrew przypusz-
czeniom to wlasnie elementy plastyczne okazaly sie koscia niezgody na linii
Praga—Moskwa. Dwa duze panneaux umieszczone nad gtéwnym wejsciem
do czechostowackiego pawilonu zostaty z powodu - jak to okreslit Hrynie-
wiecki — ,,szczegdlnej estetyki” zastoniete tuz przed otwarciem wystawy.
Aby unikna¢ podobnej scysji w przypadku polskiej ekspozycji, czechosto-
waccy wystawiennicy radzili zastapi¢ malowane dekoracje elementami
fotograficznymi. Zdaniem Hryniewieckiego byta to sugestia zbedna, biorac

12 Protokot z konferencji w sprawie Wystawy Przemystu Lekkiego w Mo-
skwie, odbytej w PKPG pod przewodnictwem ob. Ministra Jedrychow-
skiego — w dniu 31 maja 1949 roku, s. 1, teczka ,| Polska Wystawa
Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe”’, zespot Komisarz
Rzqdu do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.
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pod uwage odmienny styl w polskim malarstwie. Stwierdzit, ze ,,Czesi stosu-
ja realizm, idacy w kierunku uproszczen rysunkowych, pewna deformacje
ekspresjonistyczng’, ktéry nie ma miejsca na polskiej scenie artystyczne;j .
Polskie sztuki plastyczne reprezentowaty wedlug niego zupelnie inny
kierunek i jako takie mogly by¢ pokazane w Moskwie bez zadnych obaw.
Nadchodzace wydarzenia miaty jednak pokazad, ze nie do konca tak byto.
Dyskusje na temat narodowej estetyki polskiej wystawy odbywaty
sie na wielu spotkaniach komisji wystawienniczej. Charakter polskie-
go jezyka wizualnego probowano okresli¢ przez poréwnania z innymi
krajami satelickimi i z gospodarzem imprezy. Moskwa i Praga staly sie
punktami odniesieniami i zgodnie z nimi polscy organizatorzy decydo-
wali, jak wystawa powinna lub - czesciej — nie powinna wygladaé. Na
spotkaniu Komisji do Spraw wystawy 20 kwietnia dyrektor Polskiego
Wydawnictwa Ekonomicznego Marian Kula zadal pytanie o prowenien-
cje form, jakie zostang uzyte w prezentacji. Czy przy rozwigzywaniu
tematu nalezy postuzy¢ sie plastyka o charakterze rodzimym, czy tez
siegnaé po wzory radzieckie? ** Ze wzgledu na narodowy charakter wysta-
wy gremium zdecydowalo, ze nalezy zastosowa¢ charakterystyczne dla
Polski sposoby plastycznego ujmowania zagadnien, zwracajac przy tym
szczegbdlng uwage, by problemy byly potraktowane jasno i przejrzyscie,
zrozumiale dla przecietnego obywatela. Przygotowania do wystawy
zbiegly sie w czasie z nasilajgcym sie wplywem radzieckim w kulturze
polskiej. W lutym 1949 roku na konferencji w Nieborowie socrealizm
zostal proklamowany jako oficjalny jezyk artystyczny w sztukach wizu-
alnych. Podobne deklaracje zostaly poczynione kilka tygodni wczesniej
na [V Zjezdzie Literatow Polskich w Szczecinie, a nastepnie powtérzone
w czerwcu na Panstwowej Naradzie Architektéw w Warszawie i w sierpniu
na Kongresie Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w Lagowie Lubu-
skim. Bioragc pod uwage te okolicznosci, mozna przypuszczad, ze ,model
radziecki” wzmiankowany w czasie prac komisji nad wystawg w Moskwie,

13 Protokét z konferencji w sprawie Wystawy Przemystu Lekkiego w Mo-
skwie, odbytej w PKPG pod przewodnictwem ob. Ministra Jedrychow-
skiego — w dniu 31 maja 1949 roku, s. 2, teczka ,| Polska Wystawa
Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe”, zespdt Komisarz
Rzgdu do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.

14 Protokoét z posiedzenia Komisji Programowej w dn. 20 kwietnia 49 r.
|-szej Polskiej Wystawy Przemystu Lekkiego w Moskwie, s. 2, teczka
.| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe”’,
zespot Komisarz Rzadu do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.

MMXVI



136

Katarzyna Jezowska

cho¢ nienazwany precyzyjnie, odnosit sie do obowigzujacego od niedaw-
na w Polsce socrealizmu, ktérego twércy wystawy starali sie unikacd.
Wspomniana powyzej dyskusje mozna postrzega¢ jako symptom
szerszego procesu zwigzanego z wystawami przemystowymi. Projektowanie
ekspozycji jako dyscyplina uzytkowa, ktorej potencjat krytyczny byt przez
wladze marginalizowany, byto wolne od ideologicznych naciskéw. Podczas
gdy architektura i plastyka, bedace czescig sktadowa wystaw, doswiadczaty
politycznej presji, wystawiennictwo cieszyto sie dos¢ uprzywilejowang pozy-
¢ja, zwlaszcza w przypadku wydarzen miedzynarodowych*s. Takg autonomia
cieszyly sie inne ,funkcjonalne” dziedziny projektowania, jak architektura
przemystowej, grafika oraz, szczegélnie w p6zniejszych latach, wzornictwo
i cze$ciowo dziatalnos¢ akademicka, w tym nauczanie i dzialalno$¢ nauko-
wo-badawcza. Ich niezalezno$é sprawita, ze staly sie rodzajem azylu dla wielu
architektéw, projektantéw i artystéw, ktérzy chcieli kontynuowad swoja prace
zawodowa w obszarze wzglednie nieregulowanym oficjalnymi dyrektywami.
Na préby formowania polskiego stylu w wystawiennictwie mogty
wplynaé takze uwarunkowania pozaestetyczne. Jesli zgodzimy sie z teza
Waldemara Baraniewskiego, ze realizm socjalistyczny byt forma wybo-
ru etycznego, przyczyn odej$cia od modelu wystawiennictwa ustalonego
w Zwiazku Radzieckim mozna upatrywac w postawach oséb ksztaltujacych
rozwoj tej dyscypliny w Polsce*. Bohdan Urbanowicz, jeden z komisarzy
wystawy moskiewskiej, odnidst sie do tego w napisanym kilkadziesiat lat
p6zniej wspomnieniu. Podobnie jak wielu innych przedstawicieli przed-
wojennej inteligencji — politykéw, lekarzy, architektéw, artystéw i pisarzy
— tuz po wybuchu wojny zostat wcielony do wojska i po dostaniu sie do
niewoli osadzony w niemieckim obozie dla oficer6w w Murnau*’. Miedzy-

Jest to robocza teza, ktérq staram sie udowodni¢ w moim projekcie ba-
dawczym w oparciu o materiaty archiwalne dotyczgce wystawiennictwa.
Podobng prawidtowos¢ zauwazyt David Crowley w odniesieniu do rze-
miosta artystycznego tego okresu; zob. idem, Stalinism and Modernist
Craft in Poland, ,Journal of Design History” 1998, t. 11, nr 1.

W. Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego, w: Sztuka polska po
1945 roku..., op. cit., s. 173-187.

W tym kontekécie dwa oflagi zdajq sie by¢ szczegodlnie istotne. Jednym

z nich byt Oflag Il C Woldenberg, gdzie przetrzymywany byli Jerzy Hry-
niewiecki, Wactaw Ktyszewski i Tadeusz Barucki. Drugim z nich byt oflag
w Murnau, ktérego wiezniami byli Bohdan Urbanowicz, Jerzy Sottan

i Juliusz Starzynski. T. Barucki, Wactaw Ktyszewski, Jerzy Mokrzyrski, Eu-
geniusz Wierzbicki, Arkady, Warszawa 1987, s. 19, oraz B. T. Urbanowicz,
Murnau (1939-1945), ,Biuletyn Historii Sztuki” 1985, t. 47, nr 3/4.
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narodowe konwencje gwarantowaly wiezniom oflagéw relatywnie dobre
warunki zyciowe w niewoli, dzieki czemu mogli oni prowadzi¢ rézne
dziatania kulturalne i edukacyjne. W trakcie tych dziatan nawigzaty sie
liczne przyjaznie i znajomosci, ktére nie tylko przetrwaly okres wojny, ale
takze mialy realny wplyw na ksztaltowanie sie powojennej rzeczywisto-
$ci*®. Urbanowicz wspominal: ,W latach czterdziestych uwazalismy [byli
wiezniowie Murnau - przyp. KJ] za nasz obowiazek, jak wielu innych tzw.
sintelektualistéw”, podjecie pracy organizacyjnej w Ministerstwie Kultury
i Sztuki. [...] Dzi$ mysle, ze fakt wlaczenia sie wielu wybitnych literatéw,
muzykéw, plastykéw w tej fazie odgruzowywania kultury zdecydowat

o randze sztuki w okresie powojennym. I moze dlatego realizm socjali-
styczny, mimo wszystko, przyjat u nas inne niz gdzie indziej obyczaje” *.

Nie ma tu miejsca, by rozwing¢ wymienione powyzej zagadnienia
zwigzane z ksztaltowaniem sie wystawiennictwa, lecz nawet pobiezne
przyjrzenie sie jego specyfice i intelektualnemu milieu, pozwala zrozu-
miec kontekst, w jakim toczyly sie dyskusje na temat oprawy wizualnej
wystawy w Moskwie.

Przetlumaczenie do$¢ mglistej idei stylu narodowego, definio-
wanego w kontrze do tego, co bylo rozpoznane jako model radziecki, na
konkretne rozwigzania wystawiennicze stanowilo odrebny problem.

W kwietniu 1949 roku radziecka delegacja, ktéra odwiedzila Polske,
jasno przedstawita swoje stanowisko na temat tego, czego polska wysta-
wa powinna sie wystrzegaé. Jednym z punktéw pobytu byta wizyta na
XXII Miedzynarodowych Targach Poznanskich, ktéra miala stuzy¢ nie
tylko rozpoznaniu stanu polskiego przemystu, ale takze rekonesan-
sowi metod wystawienniczych. Miejscem konfrontacji stat sie m.in.
polski pawilon przemystu wlékienniczego, w ktérym tkaniny zostaty
rozpiete na abstrakcyjnych konstrukcjach organicznych form przypo-
minajacych modernistyczne rzezby. Ten efektowny etalaz pozwalat
na demonstracje ré6znorodnych wzordéw i struktur materialéw w ory-
ginalny sposéb. Nie spodobat sie jednak gosciom, ktdrzy stwierdzili,

We wspomnieniach bytych wiezniéw obozy czesto byty opisywane jako
miejsca pozwalajgce na przenikanie sie réznych dyscyplin i indywidual-
nosci w sposob bezprecedensowy. Tadeusz Barucki wspomina o obozo-
wym oddziale SARP; idem, Architekci polscy o architekturze, 1909-20089,
Salix Alba, Warszawa 2009, s. 10. Zob. takze M. Stepien, Plastyka obo-
zowa, w: Oflag IIC Woldenberg: wspomnienia jericéw, red. J. Fafara,
Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1984, s. 296-303.

B. T. Urbanowicz, op. cit., s. 406.
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ze nietypowa aranzacja jest niezrozumiala dla przecietnego widza>°.
Byla to wyrazna sugestia dla polskich organizatoréw, jakie formy
nie beda mile widziane na nadchodzacej wystawie w Moskwie.

Nowy Cztowiek

20

21

Réwnoczesdnie z podejmowaniem decyzji na temat formy wystawy trwa-
ty prace nad jej zawartoscig. Polski przemyst miat by¢ zaprezentowany

w kontekscie produkeji i konsumpcji w socjalistycznym panstwie. Wsréd
eksponatéw mialy sie znalezé wyroby przemystu lekkiego, narzedzia
produkgji i produkty przemystu ciezkiego, ktére stanowily gléwna czesé
gospodarki krajowej i byty najwieksza gatezig polskiego eksportu. Mniej-
szy pawilon przewidziano dla przemystu drewnianego, artystycznego

i papierniczego, podczas gdy tkaniny, odziez i eksponaty przemystu che-
micznego, odgrywajace szczegdlng role w wymianie handlowej ze Zwiaz-
kiem Radzieckim, mialy by¢ rozmieszczone w drugim, bardziej okazatym
budynku. Wytypowane przez poszczegélne branze przedmioty zostaly
poddane weryfikacji przez komisje zlozona z przedstawicieli handlu,
komitetu wystawy i wystawiennikéw. Jej zadaniem bylo ustalenie, czy
obiekty spelniaja wymagania wizualno-estetyczne, oraz sformutowanie
ogblnych wytycznych co do sposobu ich ekspozycji. Ustalone w ten sposéb
wstepne listy eksponatéw zostaly przestane w celu weryfikacji do Moskwy,
co uzasadniano znajomoscig wladz radzieckich miejscowego rynku?.

Jak wskazywal scenariusz, tematem wystawy miata by¢ wspél-
czesna Polska ukazana w pieciolecie wladzy ludowej. Cze$¢ przemystowa
i problemowa ekspozycji miaty by¢ ze soba $cisle potgczone: prezen-
tacja przemystu powinna stuzy¢ jako ilustracja informacji umiesz-
czonych w sekgji traktujacej o wspélczesnej Polsce i stanowic reklame

Informacja na temat wizyty delegacji na targach zostata dopisana
pospiesznie na dole przygotowanego uprzednio pisma Tadeusza Tre-
bickiego po tym, jak otrzymat on z Dziatu Traktatéw informacje o kry-
tycznej reakcji delegacji radzieckiej. Notatka w sprawie przygotowan
do Wystawy w Moskwie, s. 1, teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lek-
kiego w Moskwie. Artykuty prasowe’, zespdt Komisarz Rzgdu do Spraw
Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.

List Edwarda Tchorzewskiego, dyrektora finansowo-administracyjnego
do Panstwowej Komisji Planowania Gospodarczego, 20 maja 1949,
teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty
prasowe”’, zespdt Komisarz Rzgdu do Spraw Wystaw i Targow, AAN,
sygn. 376/29.
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gospodarczych dokonan kraju osiggnietych dzieki pomocy radzieckiej>>.
Duzy nacisk polozono na retoryke ,, dobrej zmiany”, jaka dokonata sie
w Polsce w rezultacie ,wyzwolenia” kraju przez Zwigzek Radziecki.
Wskazniki, diagramy i dane statystyczne imponujaco pnace sie w gore,
dotyczace kwestii spotecznych, gospodarczych i politycznych, byty pre-
zentowane jako naturalna konsekwencja tych dziatann. W poréwnaniu
z okresem miedzywojennym wzrosta produkcja przedmiotéw codzien-
nego uzytku, podobnie jak poziom zatrudnienia i dostep do edukacji.
Fotografie Warszawy powoli podnoszacej sie z gruzéw byly prezentowane
jako $wiadectwo dynamicznej poprawy standardu zycia, a mechaniza-
cja przemystu i rozwéj infrastruktury oraz transportu - jako dowody
modernizacji kraju. Nad tym wszystkim z gospodarskg troska czuwat
prezydent Bolestaw Bierut, ktérego portret w otoczeniu czlonkéw Biu-
ra Politycznego zostal umieszczony w centralnym miejscu wystawy.
Narracja wystawy rozgrywala sie wokot postaci robotnika. Przy
wejsciu do gtéwnego pawilonu umieszczono wyrzezbione w weglu poper-
sie Wincentego Pstrowskiego, legendarnego gérnika, ktérego wystgpienie
w 1947 roku zainicjowalo wspélzawodnictwo pracy. Wizerunki anoni-
mowych robotnikéw obecne byly na terenie calej ekspozycji, spetniajac
zadanie humanizacji maszyn. Fotograficzne portrety przodownikéw pracy
podkreslaty zwigzek indywidualnych biografii z niedawng historig kraju,
sztychy ilustrujace sceny rodzajowe z okresu rewolucji podkreslaly histo-
ryczng cigglosé braterstwa miedzy ludem pracujacym Polski i Rosji. Przy
maszynach obecni byli majstrowie demonstrujacy dziatanie i proces pro-
dukcji urzadzen, a opisy eksponatéw zawieraly informacje na temat czasu,
jaki robotnik musiat poswieci¢ na wyprodukowanie danego przedmiotu.
Priorytetem socjalistycznej gospodarki byta produkcja débr
pozwalajacych na zaspokojenie podstawowych potrzeb ludnoséci - ich
ilo$¢, a nie jako$¢ miala pierwszorzedne znaczenie. Praca robotnikéw
byla nieskomplikowana, powtarzalna i nie wymagala zaawansowanych
umiejetnosci; ceniono ich za szybkos$¢ wykonywanych zadan, a nie za ich
precyzje. Robotnicy mieli by¢ pierwszymi beneficjentami wlasnej pra-
cy, a tym samym cykle produkcji i konsumpcji byty ze soba skorelowane
niczym w najlepszym $nie Marksa. Nowe budynki wznoszone z gruzéw,

22 Wystawa Polska w Moskwie - Broszura-przewodnik po zagadnieniach
gospodarczo-spotecznych Polski omawianych na wystawie, teczka
s Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe’,
zespot Komisarz Rzqdu do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.
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szerokie autostrady i przedmioty codziennego uzytku mialy stuzy¢ tym
samym ludziom, ktérzy pracowali przy ich powstaniu. Wierzono przy
tym, ze mimo ogdlnego dobrobytu spoteczenstwo socjalistyczne nie jest
podatne na zachtanng konsumpcje, tak powszechng w systemie kapi-
talistycznym. Robotnicy dzieki szczegélnej konstrukeji psychicznej nie
dazyli do akumulacji débr, ich potrzeby byly umiarkowane. Zachtannos¢
i pozadanie luksuséw, ktére mieszkancéw Europy Zachodniej prze-
ksztalcity w konsumentéw o niezaspokojonych apetytach, stanowity
aberracje, na jaka w spoleczenstwie socjalistycznym nie bylo miejsca .

»Dystans surowego luksusu”

23

24

Przetlumaczenie tej retoryki na jezyk wystawy nie byto tatwym zadaniem.
Nalezalo wskazaé pozytywne zachowania konsumpcyjne i wyodrebnié
przedmioty, ktére bylyby stuszne ideologicznie. Jak pisano w notatce

z przygotowan do wystawy, eksponowane towary powinny unika¢ jakich-
kolwiek aluzji do luksusu, poniewaz ten mdgtby mieé niszczacy wplyw

na morale publicznodci. Starano wystrzega¢ sie prezentacji drewnianych
mebli, ktére mogly kojarzy¢ sie zwiedzajacym z przedwojenng klasa
wyzsza. Zamiast nich sugerowano prezentacje prostych funkcjonalnych
mebli dla doméw robotnikéw?*. W nadaniu wystawie wlasciwej wymo-

wy miala odegrac role takze fantazyjna aranzacja stoisk. Fotomontaz,
dekoracje malarskie i instalacje przestrzenne, a z czasem takze projekcje
angazujace ruchomy obraz i dzwiek byly wykorzystywane w podobnych
celach w ekspozycjach na calym swiecie. Ich szczegélna funkcja podno-
szona byla przez badaczy w odniesieniu do XX-wiecznych wystaw legi-
tymizujacych systemy totalitarne. Dzieki tym ,efektom specjalnym”,
stosowanym czesto z niebywalym rozmachem, wystawy o propagandowe;
wymowie stawaly sie atrakcyjnymi widowiskami przyciagajacymi masowa

I. Merkel, Luxury in Socialism: An Absurd Proposition?, w: Pleasures

in Socialism: Leisure and Luxury in the Eastern Bloc, red. D. Crowley,

S. E. Reid, Northwestern University Press, Evanston 2010, s. 55.

Protokot z posiedzenia Komisji Wystaw Miedzyn. z dn. 18.02.1948, s. 3,
teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty
prasowe’, zespot Komisarz Rzqdu do Spraw Wystaw i Targow, AAN,
sygn. 376/29 oraz podzniejsze protokoty. Szczegdtowy opis aranzacji
poszczegdlnych bokséw meblowych — pokojow stotowego, sypialnego,
+kombinowanego” oraz kuchni i tazienki - znajduje sie w opisie Pawilonu
poczeskiego, teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego w Moskwie.
Artykuty prasowe”, zespdt Komisarz Rzgdu do Spraw Wystaw i Targow,
AAN, sygn. 376/29.
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publicznosé¢®. Jednym z takich motywoéw, ktéry pojawit sie podczas dys-
kusji w sprawie wystawy moskiewskiej, bylo wnetrze kopalni diamentéw,
w ktérej wyroby Minexu (centrali handlu zagranicznego zajmujacej sie
eksportem wyrobéw szklanych), w tym dekoracyjne krysztatowe wazony,
miaty by¢ umieszczone w sasiedztwie figur Krélewny Sniezki i siedmiu
krasnoludkéw. Bajkowa scenografia miata zastapi¢ naturalistyczng aran-
zacje mieszczanskiego wnetrza, w jakim tradycyjnie przedmioty tego typu
byly eksponowane®. W rezultacie starano sie osiggnaé ,,wieksze zblizenie
do przecietnego obywatela, nie mrozac dystansem surowego luksusu”?’.

W trakcie zacietych dyskusji pomiedzy urzednikami wyzszego
szczebla i delegatami partii decydujacymi o ksztalcie wystawy wyto-
nily sie trzy mozliwoéci: pokazanie najlepszych produktéw krajowej
wytworczosci, przedmiotdw najszerzej rozpowszechnionych lub tez pro-
totypdw, ktére choé pozostaja w sferze koncepcji, daja najszerszy wyraz
mozliwoséci polskiej mysli przemystowej. Przyjecie surowych dyrektyw
idacych w tym kierunku mogloby jednak spowodowac spektakularng
kleske wystawy i przyczynic sie do niewypelnienia jej gtéwnego zada-
nia propagandowego, a mianowicie wywolania zachwytu zwiedzajacych
i zaprezentowania dorobku przemystowego socjalistycznej Polski u progu
jej mozliwosci. Wiazaca decyzje podjal Henryk Golanski z ministerstwa
przemystu lekkiego, stwierdzajac, ze wystawa powinna by¢ pokazem
najlepszych przedmiotéw, jakie wyprodukowano w Polsce od czasu
zakonczenia wojny, z pominieciem kryterium ich upowszechnienia.

W rezultacie wystawa jedynie w niewielkim stopniu odnosita sie
idei socjalistycznej produkcji i materialnej strony codziennego zycia
robotnikéw. Fotografie niedawno ukonczonego fragmentu Warszaw-
skiej Spotdzielni Mieszkaniowej (WSM) na Zoliborzu byty zestawione
z modelowymi aranzacjami pomieszczen mieszkalnych i publicznych,

w ktérych umieszczono wzorcowe przyklady przedmiotéw codziennego

M. Stone opisuje to zjawisko na przyktadzie Wystawy Rewolucji Faszy-
stowskiej z 1932. Zobacz jej Staging Fascism: The Exhibition of the Fascist
Revolution, ,Journal of Contemporary History” 1993, t. 28, nr 2, s. 215-243.
Wystawa Polska w Moskwie. Efekty Specjalne, teczka ,| Polska Wystawa
Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe”, zespdt Komisarz Rzqg-
du do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.

Wystawa Polska w Moskwie. Efekty Specjalne, teczka ,| Polska Wystawa
Przemystu Lekkiego w Moskwie. Artykuty prasowe”, zespdt Komisarz Rzq-
du do Spraw Wystaw i Targow, AAN, sygn. 376/29.
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uzytku?®. Jedynie pokdj wzmiankowany w dokumentach jako mie-
szany i pomieszczenie $wietlicy nawigzywaly w pewien sposéb do
wnetrz projektowanych dla robotnikéw . Pozostale eksponaty, w tym
fortepian i garnitur mebli reprezentacyjnych, przywodzity na mysl
przedwojenne warunki mieszkalne klasy sredniej lub inteligencji.

Mimo metodycznego podejscia i wielostopniowej weryfikacji ekspo-
natéw nie uniknety one ostrej krytyki. W notatce stuzbowej sporzadzonej
tuz po zamknieciu wystawy i przeznaczonej do wewnetrznego uzytku
jeden z polskich urzednikéw podkreslat wyrazny rozdzwiek pomiedzy
jakoscia zaprezentowanych obiektéw i aranzacja: ,,Ciekawie i estetycznie
pomyslana obudowa stoisk, inteligentne i praktyczne rozwiazanie prze-
strzeni, dobrze opracowana cze$¢ problemowa oraz - zle eksponaty”3°.
Réznica w jakosci przestrzeni wystawienniczej i eksponatéw zgroma-
dzonych na wystawie moskiewskiej byta bardzo znaczaca, ijak sie miato
okaza¢, charakterystyczna dla tego typu ekspozycji w nastepnych latach.
Wystawiennictwo, podobnie jak socjalistyczna retoryka, prébowalo wydo-
by¢ jak najwiecej z przedmiotéw, ktérymi dysponowalo, prezentujac je,
czesto dostownie, w korzystnym $wietle przy zastosowaniu réznych wizu-
alnych lub tez retorycznych wybiegéw. Ekspresyjne projekty przestrzeni
oraz rozbudowany kontekst miaty odwraca¢ uwage zwiedzajacych od
niedoskonatosci eksponatéw i rekompensowac ich nieatrakcyjny wyglad.

Podsumowanie

28

29

30

Archiwalne dokumenty ministerialne, ktérych niewielka czes¢ tu wy-
korzystatam, dajg wglad w wielostopniowe przygotowania zwigzane

z planowaniem wystawy w Moskwie. Ukazuja takze zloZzone zaleznosci
i wielokierunkowe negocjacje pomiedzy instytucjamii poszczegélnymi
osobami zaangazowanymi w proces jej powstawania, ktére w znaczacy

Sprawozdanie z posiedzenia Komisji Weryfikacyjnej, odbytego w dniu
22 czerwca 1949 rokuy, s. 2, teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lek-
kiego w Moskwie. Artykuty prasowe’, zespét Komisarz Rzgdu do Spraw
Wystaw i Targdéw, AAN, sygn. 376/29. Zob. takze M. Lesniakowska,
Dyskretny urok awangardy. Barbara i Stanistaw Brukalscy, ,2+3D” 2009,
t.31,nr 2,s. 72-78.

Pawilon poczeski, s. 2. teczka ,| Polska Wystawa Przemystu Lekkiego

w Moskwie. Artykuty prasowe”, zespot Komisarz Rzgdu do Spraw Wy-
staw i Targow, AAN, sygn. 376/29.

Notatka stuzbowa, s. 2, teczka , | Polska Wystawa Przemystu Lekkiego
w Moskwie. Artykuty prasowe”, zespot Komisarz Rzgdu do Spraw Wy-
staw i Targow, AAN, sygn. 376/29.
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spos6b wplynety na jej finalny wyglad. Nie bez znaczenia dla ostatecznego
ksztaltu wystawy w Moskwie, ale takze kolejnych wystaw o podobnym
charakterze, byly wczesniejsze ustalenia na temat roli miedzynarodowych
ekspozycji gospodarczych w polityce zagranicznej panistwa. Na spotkaniu
miedzyministerialnym zorganizowanym w styczniu 1946 roku stwierdzo-
no: ,,Nie ma mowy dzi$ o wystawie czysto gospodarczej bez odcienia i sma-
ku artystycznego i kulturalnego. Nie ma mowy o wystawie artystycznej bez
zainteresowan gospodarczych. [...] Za wystawg kulturalng idzie wystawa
propagandowa, a propaganda ma na celu ostatecznym poparcie intereséw
gospodarczych Panistwa”3'. Realizacja tego zatozenia wymagata wspét-
pracy urzednikéw, przedstawicieli handlu i projektantéw wystaw, a poten-
cjalne spory miedzy nimi miaty mialy stac sie, zgodnie z przewidywaniami
uczestnikéw konferencji, katalizatorem najbardziej owocnych rozwigzan.
Historia polskich wystaw gospodarczych jest pelna sprzeczno-
$ciiniekonsekwencji. Od konica drugiej wojny $wiatowej do potowy lat
70. Polska zaprezentowala za granica blisko 200 wystaw o charakterze
nie-artystycznym?3*. Wéréd nich znajdowaly sie pawilony na miedzyna-
rodowych targach po wschodniej i zachodniej stronie zelaznej kurtyny,
a takze w krajach globalnego Potudnia, gdzie Polska i inne kraje demokracji
ludowej staraty sie zaznaczyé w tym czasie swoja obecno$é. Do tej kate-
gorii mozna tez zaliczy¢ niezrealizowany projekt pawilonu na Wystawie
Swiatowej w Brukseli w 1958 roku , ekspozycje w ramach mediolanskiego
Triennale oraz okolicznosciowe celebracje kolejnych rocznic PRL. Materiaty
archiwalne dostarczaja bezcennych informacji na temat tych wydarzen, ale
takze zmuszaja badaczy zajmujacych sie tg tematyka do przemyslenia utar-
tych narracji zwigzanych z polityka, kultura czy ekonomia tego okresu.

Protokét z konferencji miedzyministerialnej odbytej w dniu 18 stycznia
1946 roku, teczka ,Miedzynarodowa Wystawa Urbanistyki i Miesz-
kalnictwa w Paryzu. Regulamin, protokoty z konferencji, preliminarz
budzetowy. Protokét z konferencji w sprawie organizacji wystaw zagra-
nicznych przemystu ludowego i rekodzieta artystycznego. 1946", zespdt
Komisarz Rzqdu do Spraw Wystaw i Targdw, AAN, sygn. 376/45.

Ze wzgledu na rozproszenie materiatéw archiwalnych precyzyjne usta-
lenie liczby wystaw jest niemozliwe. Materiaty, z ktérych korzystatam,
pochodzq z Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Ar-
chiwum Akt Nowych.

Zwiqzki pomiedzy krajami Europy Wschodniej i krajami Afryki, Azji

i Ameryki tacinskiej sq przedmiotem duzego miedzyuniwersyteckiego
projektu badawczego Socialism Goes Global. Cold War Connections
Between the ‘Second’ and ‘Third Worlds’ 1945-1991. Strona projektu:
http://socialismgoesglobal.exeter.ac.uk. (dostep 15.09.2016).
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Zmagania z ideologiq

Biorac pod uwage, ze jest to ciagle nierozpoznany obszar badaw-
czy, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Pierwsza Polska Wystawa Prze-
mystu Lekkiego w Moskwie byla reprezentatywna dla innych polskich
wystaw gospodarczych pokazywanych za granica pomiedzy potows lat
40.1poczatkiem lat 50. W ciggu tych kilku lat narracja nie ulegta zmia-
nie w znaczacy sposéb. Kolejne wystawy gospodarcze wykorzystywaty
fotografie z nastepnych politycznych wiecéw, prezentowaty nowe wysru-
bowane normy produkcji opracowane w ramach planu szescioletniego
i odnosily sie do wydarzen miedzynarodowych angazujacych panstwa
bloku wschodniego. Pozycja robotnika przedstawianego w centrum
narracji polityczno-gospodarczej nie zmienila sie az do poczatkowych
lat odwilzy, kiedy to powoli zaczeta by¢ przejmowana przez socjalistycz-
nego konsumenta. Niezmiennie, takze w pdzniejszych latach, rola tych
wystaw bylo przedstawienie pozytywnego obrazu kraju i zainicjowanie
nowych uméw handlowych, a sprostanie kazdemu z tych zadan nierzadko
wymagalo odejscia od oficjalnie przyjetej i gloszonej w kraju ideologii.

MMXVI
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Challenging the Ideology.

The 1st Exhibition of the Polish

Light Industry in Moscow in 1949
In the late 1980s Andrzej Turowski, a prom-
inent Polish art historian, coined the term
ideoza. He used it to describe an obsessive
situation in which every decision, both
personal and institutional, had been con-
ditioned and impelled by a currently dom-
inated ideology. Although Turowski used
this portmanteau primarily in relation to
culture, in the later years many research-
ers claimed that every sphere of peoples’
activity under socialist regime was equally
oppressed by the Party-state.

In this paper | examine the Tst Ex-
hibition of the Polish Light Industry held in
Moscow in 1949. Organised in the very year
of the proclamation of Socialist Realism in
arts and architecture, the exhibition aimed
to redefine Polish national style in the new
circumstances. As unpublished archival
documents reveal, the bureaucrats, trades-
men and architects involved in the prepara-
tion of the event tried to balance the need to
acknowledge the ideology and employ the
pragmatism of a trade exhibition. In order
to understand this challenge, this paper
looks up closely at the process of creating
the exhibition — forming its rationale, nar-
rative and visual side — and confronts it with
(scarce) material illustrating the final out-
come presented to the public.
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