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Abstrakt
Dziesigtki powstatych na przestrzeni niemal sze$ciu dekad obrazéw przedstawiajg mtode kobiety i cho¢ malarstwo Krzestawy

Maliszewskiej ulegato stylistycznym transformacjom, w kontekscie przemian polskiej sztuki drugiej potowy XX wieku okazuje
sie ono w swojej spojnosci dos¢ anachroniczne i konserwatywne. Z drugiej strony dorobek tej relatywnie nieznanej malarki,
ktéra niemal cate swoje zycie artystyczne tworzyta wizerunki kobiet, kusi, by odczyta¢ go z feministycznej perspektywy. Czesto
powtarzane w tekstach i wspomnieniach anegdoty o Maliszewskiej budujg obraz interesujgcej, zabawnej kobiety, ktora nie
bedac buntowniczka, podazata wiasng droga. Niniejszy tekst proponuje syntetyczny opis twérczosci tej artystki, wskazujgc
gdzieniegdzie na nieadekwatne, acz nieodlegte i kuszgce, konteksty teoretyczne. Analizujgc kilka gtéwnych cykli i tematow jej
tworczosci — akty, autoportrety, mtodos¢, zatobe i Madonny — szukam klucza interpretacyjnego, ktéry pomoégtby uporac sie

z tkwigcymi w nim sprzecznosciami i odnalez¢ odpowiednie narzedzia metodologiczne. Prace Maliszewskiej dalekie sg od
zainteresowan wspotczesnej historii i teorii sztuki, ktéra poszukuje przetomowych momentow i postaw oraz nieoczywistych
perspektyw i dociekan artystycznych i domaga sie radykalnych rozwigzan. W odréznieniu od bliskich jej artystek uznawanych
za pionierki sztuki feministycznej omawiana twérczyni nie uczynita swojego ciata obiektem krytycznej analizy — malowata je
niemal tak samo jak inne portrety, w sposéb uproszczony, klasycyzujgcy i pozbawiony anatomicznych partykularyzmow.
Feministyczna historia sztuki preferuje kobiety przekorne, stusznie niegodzace sie na patriarchalne relacje wtadzy

i poszukujgce nowych jezykdéw i podmiotowosci. Nurt ten jednoczesnie na marginesie sytuuje tworczynie, ktoérych
poszukiwania artystyczne nie wpisujg sie w emancypacyjng logike. Przypomnienie Maliszewskiej jest okazjg do postawienia
pytan o artystki, ktore nie sg przetomowe i by¢ moze takowymi nie chcg by¢.

miejsce.asp.waw.pl/pruc-po-okopach-krzeslawa-maliszewska-i-dziewczyny/ 1/15


http://miejsce.asp.waw.pl/autor/malgorzata-misniakiewicz/
http://miejsce.asp.waw.pl/category/9-2023/

3.01.2024, 09:20 ,Pru¢ po okopach”. Krzestawa Maliszewska i dziewczyny — MIEJSCE

Na jednym z powstatych w czasie wojny rysunkéw Krzestawy Maliszewskiej (1927-2018) jej bliscy
zostali przedstawieni w konwencji satyrycznej ilustracji. Pokrzykujgc, biegng do schronu — ojciec ze
spodniami w rekach, matka ocigga sie w ciemnosci. W dziele tym nie ma jednak grozy czy traumy;
podobnie jak inne prace artystki z tego okresu jest ono humorystyczne i petne frywolnosci.

Il. 1. Krzestawa Maliszewska, Kto w Boga wierzy do schronu!, 1944, tusz na papierze,
15 x 15¢cm, dzieki uprzejmosci rodziny.

Krzestawa wywodzita sie z zamoznej i wyksztatconej rodziny — byta jedynym dzieckiem Zofii (z domu
Zawalkiewicz) i Tadeusza (doktora prawa i lwowskiego sedziego), a jej dziadek na poczagtku XX
wieku prowadzit bank we Lwowie. Tam Maliszewscy spedzili wojenne lata, wtedy tez nastoletnia

Krzestawa uczyta sie w Szkole Rzemiost Artystycznych, pracowata jako pakowaczka w fabryce
”1

stodyczy ,Branka” oraz dziatata w harcerstwie, pomagajgc drukowac konspiracyjne ,Stowo Polskie
Anna Markowska, analizujgc w swojej ksigzce Sztuka i rewolucja. Wieloperspektywiczne ujecie sztuki
polskiej zaraz po wojnie strategie artystyczne ,panienek z dobrych doméw” — Wandy Jakubowskiej

i Magdaleny Abakanowicz — wskazuje, w jaki sposob negocjowaty one swoje pochodzenie w starciu

z ideologig komunistyczng i socjalistyczng rzeczywistoscig, a przede wszystkim z patriarchalnym
spo’feczehstwemf. W poréwnaniu do nich sztuka Maliszewskiej wydaje sie konformistyczna, mato
ambitna i krytyczna, niepolityczna, niezaangazowana i nieradykalna — czyli nierewolucyjna, totalnie

nieawangardowa i niezdolna do ,pacyfikowania i neutralizowania patriarchalnych struktur>.

Z tej perspektywy tworczos¢é Maliszewskiej daleka jest od wspoétczesnej historii i teorii sztuki, ktora
poszukuje przetomowych momentow i postaw oraz nieoczywistych perspektyw i dociekan
artystycznych, a takze domaga sie radykalnych rozwigzan. Nawet szkice Maliszewskiej z 1944 roku
dokumentujg sceny z jej zycia codziennego — zdawatoby sig, nienaznaczonego wojng — jak problem
z rozpaleniem kuchenki, niedzielne strojenie sie czy zmudne rozczesywanie wtosow. W pracach tej
artystki nie znajdziemy obrazéw grozy, historycznych dramatéw, konfliktdw moralnych czy wyboréw
politycznych — niemal wszystkie prezentujg bowiem wizerunki mtodych kobiet.

Dziesigtki powstatych na przestrzeni niemal szeSciu dekad obrazow przedstawiajg mtode kobiety;
cho¢ malarstwo Maliszewskiej ulegato przeobrazeniom stylistycznym, w kontekscie przemian
w polskiej sztuce drugiej potowy XX wieku jej twbérczosé w swojej spojnosci okazuje sie dosc
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anachroniczna i konserwatywna. Z drugiej strony dorobek tej relatywnie nieznanej artystki, zony
uznanego twércy i pedagoga Alfonsa Mazurkiewicza, ktora niemal catg kariere tworzyta
przedstawienia kobiet, az sie prosi o odczytanie w kategoriach feministycznych. Jednak dziefa te
opierajg sie wypracowanym mechanizmom analizy — Maliszewska malowata kobiety, lecz nie
prébowata krytycznie zobrazowac ich pozycji w spoteczenstwie i walczy¢ z patriarchatem. Choc jej
maz byt tworcg bardziej znanym, nie byta ona marginalizowana przez niego. Jej akty nie nawotujg do
seksualnej emancypaciji i nie wyrazajg homoseksualnego pozadania; artystke fascynowata
dziewczynskosc, nie zgtebiata jednak jej psychologicznych czy generacyjnych uwarunkowan. Lubita
mode za mozliwo$¢ wyrdzniania sie, nie zas za jej nonkonformistyczny potencjat.

Ta frustrujgca nieprzystawalno$¢ tworczosci Maliszewskiej do rozpoznanych i uznanych strategii
sztuki feministycznej jest jednoczesnie frapujgca w kontekscie jej konsekwentnego skupienia na
kobietach. Wiekszosc¢ z nielicznych tekstéw o artystce traktuje gtéwnie o jej biografii i osobowosci, jak
to ma miejsce w jedynej jak dotgd monografii na jej temat, wydanej przy okazji indywidualnej wystawy
w Muzeum Miejskim Wroctawia w 2000 roku?. W katalogu ekspozyciji jej rysunkéw w Muzeum
Narodowym w 1983 roku pojawit sie rozbudowany esej na jej temat autorstwa Mariusza
Hermansdorfera, ktory analizujgc ,wytwornosc¢ postaci” twérczyni i jej sposobéw malowania,
poréwnat jg do réznych wspoétczesnych jej malarzyf. Tekst ten zostat przedrukowany najpierw

w katalogu wystawy Krzestawa Maliszewska, Malarstwo w Biurze Wystaw Artystycznych we
Wroctawiu z 1991 roku®, a pozniej, nieco zmieniony, w ksigzce jego autora Artysci Wroctawia 1945—
1970" oraz w przywotywanym juz katalogu z 2000 roku, co pokazuje brak rewizji podejscia do
tworczosci Maliszewskiej na przestrzeni dekad. Wzmianki o niej znalez¢ mozna takze w katalogach
wystaw zbiorowych, gtéwnie tych poswieconych Grupie Wroctawskiej i artystom ze stolicy Dolnego
Slgska; pomimo kilku zagranicznych ekspozycji malarka ta znana jest przede wszystkim lokalnie.
Niewielka czes¢ jej dorobku pozostata w rodzinie (spadkobiercami zostali krewni Mazurkiewicza) —
wiekszos¢ prac przekazano Muzeum Narodowemu we Wroctawiu, ponadto relatywnie duzg ich liczbe
posiada takze Muzeum Miejskie Wroctawia.

W eseju tym opieram sie na relacjach uczennicy Maliszewskiej, Anny Kutery, Magdy Podsiadty, kt6ra
znata artystke od dziecka i wspierata jg, oraz cztonkin jej dalszej rodziny, m.in. Lidii Mazurkiewicz-
Domanskiej, czyli bratanicy Alfonsa Mazurkiewicza. Czesto powtarzane w tekstach i wspomnieniach
anegdoty o twoérczyni budujg obraz interesujgcej, zabawnej kobiety, ktora nie bedgc buntowniczka,
podagzata wlasng drogg. Byta elegancka i szanowata konwenanse, co nie powstrzymywato jej od
strzelenia kapiszonowym pistoletem w sufit biura spotdzielni mieszkaniowej, gdy dtugo nie mogta
zatatwi¢ jakiej$ sprawy. Podobno umiata ugotowac jedynie kasze gryczang, podpisywata sie
rebusem, rysujgc krzesto i tawe, a talent literacki wykorzystywata, petnigc role sekretarki mezag. Byta
wyzwolona, a jednoczesnie zyta w zgodzie z mechanizmami patriarchalnego spoteczenstwa.

Ten tekst powstat na podstawie poczucia bezradnosci. Staram sie w nim zaproponowa¢ mozliwie
syntetyczny opis tworczosci Maliszewskiej, wskazujgc gdzieniegdzie nieprzystajgce, acz nieodlegte

i kuszgce, konteksty teoretyczne. Wyzwanie to mozna uznac za prébe siegniecia po metodologie
,2apofatyczng”, a wiec sprawozdanie ze $ciezek rozumowania, ktére nie mogg by¢ wykorzystane, co —
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w analogii do teologii — mozna okresli¢ rowniez jako metodologie negatywng. Biorgc pod uwage
niewielkg liczbe publikacji na temat tej artystki, zdecydowatam sie do minimum ograniczy¢
odniesienia do historiografii wspotczesnych jej tworczyn oraz ruchdéw artystycznych. Powstrzymuje
sie rowniez przed analizowaniem jej sztuki przez pryzmat wybranej koncepcji filozoficznej czy teorii
krytycznej; zamiast tego skupiam sie na zachowanych fragmentach jej wypowiedzi, starajgc sie
mozliwie najpetniej oddac perspektywe samej bohaterki tego eseju, wierzac, ze kontekstualizacjq jej
sztuki bedg poswiecone kolejne teksty. Przywotujgc elementy jej biografii i fotografie z rodzinnego
archiwum, prébuje takze rozpoznac, w jakim stopniu osobowos¢ Maliszewskiej pomaga lub
przeszkadza w zrozumieniu jej twérczosci. Fakt, ze bedac lubiang, szanowang i atrakcyjng kobieta,
byta jednoczesnie osobg niebudzgcg kontrowersji i nie pozostawita po sobie popularnej legendy,
zdaje sie znajdowac odbicie w jej tworczosci, zdecydowanie koncentrujgcej sie na kobietach

i kobiecosci, a jednoczes$nie trudnej do uznania za feministyczng. Przyglagdam sie kilku gltdwnym
cyklom prac i tematom jej sztuki — aktom, autoportretom, mtodosci, zatobie i Madonnom — by
odnalez¢ klucz interpretacyjny, ktéry pomogtby uporac sie z tkwigcymi w niej sprzecznosciami

i wyjasnic¢, dlaczego jest ona mimo wszystko intrygujgca.

Po wojnie rodzine Maliszewskich przesiedlono do Swidnicy, gdzie w 1947 roku Krzestawa zdata
mature; nastepnie podjeta studia we wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
w pracowni Eugeniusza Gepperta. Tam tez poznata swojego przysztego meza, starszego o piec lat
Alfonsa Mazurkiewicza (1922—-1975), wtedy jeszcze w matzenstwie z Wandg Btonska, urodzonego
w Dusseldorfie malarza i wykladowce wspomnianej uczelni (od 1968 roku). Jego malarstwo byto
dalekie od typowej dla Maliszewskiej figuracji — po okresie zainteresowania surrealizmem i abstrakcjg
geometryczng tworzyt obrazy reliefowe oraz eksplorowat konceptualizm z perspektywy malarstwa,
rozwijajgc przez lata koncepcje duo-plastycyzmuf. W 1955 roku w trakcie Ogolnopolskiej Wystawy
Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale obydwoje otrzymali
nagrody: on za Zime w kocich gorach (1955), ona za Chtopa z zabawkami (1955, obraz zaginiony),
w ktorym tytutowej postaci towarzyszy para dziewczat. Maliszewska w latach 1956—1965 byta
cztonkinig grupy X (wraz z J6zefem Hatasem i Matgorzatg Grabowska), a od 1961 roku wchodzita

w sktad skupionej wokét Eugeniusza Gepperta Szkoty (pézniej Grupy) Wroctawskiej. Ponadto od
1952 roku uczyta w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Byta ceniong i lubiang
nauczycielkg; wsrod jej wychowanek byta miedzy innymi Anna Kutera, ktora zresztg pozniej
studiowata w pracowni Mazurkiewicza'®. Kontakt z niewiele od niej mtodszymi uczennicami stat sie
dla artystki zrodtem inspiracji dla kolejnych ptocien, jak chocby Dziewczyny w trampkach z 1956 roku
(w kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu). lwona Kurz zauwaza, ze zakres znaczeniowy stowa
,dziewczyna” skonkretyzowat sie w okresie odwilzy jako termin opisujgcy nie tylko pewng kategorig
wiekowa, ale takze kulturowg, zwigzang ze stylem zycia, ktory wytonit sie wraz ze zmianami
spotecznymi powojenne;j dekadyﬂ.

Najstarsze zachowane akty Maliszewskiej pochodzg z drugiej potowy lat 50.; postaci na nich czesto
znajdujg sie we wnetrzach i przyjmujg dos¢ sztywne, statyczne pozy. Bohaterka obrazu Modelka
z 1957 roku stoi naga, wyprostowana, z rekoma za plecami; dominuje w geometrycznej kompozycji
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obrazu o podkreslonych pionowych osiach, jednoczesnie wywotujgc wrazenie scisniecia

i ograniczania sylwetki. Artystka, komentujgc poréwnania swego malarstwa do tworczosci Jerzego
Nowosielskiego i Amadea Modiglianiego, stwierdzita:

Jesli byly takie inspiracje, to ,wydarty” mi sie spod pedzla w sposdb catkowicie nieswiadomy. [...]
W latach piecdziesiatych nie bytam taka madra, zeby zbytnio kalkulowac. MielisSmy wowczas takie
okreslenie ,pru¢ po okopach”, chodzito o robienie tego, co uwaza sie za stuszne, bez oglgdania sie

na konsekwencje. W miodosci cztowiek jest mniej krytyczny, dopiero z wiekiem przychodzi
n12

refleksja

Bezpretensjonalna i bezpruderyjna nagos$¢ pozostanie statym motywem w tworczosci Maliszewskiej,
ktdra z tatwoscig podjeta temat tradycyjnie kojarzony z meskim spojrzeniem. W perspektywie lat 50.
i odwilzy po stalinizmie tworzenie kobiecych aktow przez kobiete byto dos¢ przewrotnym i odrebnym
gestem. Jeden z jej portretéw w 1957 roku zawist w redakcji ,Nowych Sygnatow”, co sprawito, ze
oburzona czytelniczka pisma nawotywata do sgdowego $cigania przypadkéw eksponowania
pornograficznych obrazéw w przestrzeni publicznejE. Cielesnos¢ zajmowata poczesne miejsce

w sztuce tej artystki i cho¢ na przestrzeni dekad jej wizerunki przeobrazaty sie, sylwetka kobiety
najczesciej byta wyprostowana i nieco sztywna, przewaznie stojgca naprzeciw widza i patrzgca
wprost na niego. Obrazy te sg pozbawione kokieterii, ale tez nie epatujg udomowiong nagoscia, nie
domagaijg sie konfrontacji i nie rzucajg wyzwania odbiorcy ani go nie wabig.

W 2000 roku Maliszewska przy okazji swojej retrospektywnej wystawy stwierdzita: ,,0d poczatku

w mojej sztuce obecne byty kobiety [...]. Zawsze najbardziej interesowata mnie mtodosc,
najwazniejszy moment zycia, okres najpowazniejszych decyzji, najwiekszych bteddéw, najgtebszych
radosci. Czas odwagi, ktory ma prawo do «okrucienstwa» niewiedzy, co to Smierc i staro$e™ 4.
Skupienie na dziewczynach sugeruje perspektywe dziewczynskosci i dziewczynstwa (girlhood) jako
potencjalng, alternatywng wobec teorii feministycznej, rame interpretacyjng dla tworczosci tej artystki.
Jednak dziewczyny na jej obrazach sg przedziwnie usrednione, pozbawione indywidualnych cech czy
historii. Z uptywem dekad wizerunki te bedg coraz bardziej opieraty sie na wrazeniach

i wyobrazeniach ich autorki o przezyciach mtodych oséb, a wiec nie sposéb ich rozpatrywac

w perspektywie starajgcej sie upodmiotowi¢ indywidualne doswiadczenie dziewczyn. Matgorzata
Fidelis, analizujgc zjawisko nowoczesnej dziewczyny lat 60. na podstawie popularnej dwczesnie
prasy, wskazuje, ze epoka Gomutki oferowata udomowiong koncepcje nowoczesnosci, w ktorej
miescity sie umiarkowany konsumeryzm i manifestowanie indywidualizmu. Badaczka ta pisze, ze
,medialny obraz «nowoczesnej dziewczyny» zdawat sie probg pogodzenia tradycji z nowymi
wptywami z Zachodu, ktory jednoczesnie wpisywatby sie w socjalistyczne normy organizaciji
spotecznej’, a za jej istotne przymioty uznawano nastawienie na rozwdj intelektualny

i powsciggliwos¢ w okazywaniu swojej seksualnosci®. Akty Maliszewskiej z lat 60. nie uwzgledniajg

zadnej z tych wartosci — jej bohaterki sg bezczynne, niezmienne i pozbawione kulturowych odniesien.

Moda byta dla Maliszewskiej istotna — osoby, ktére jg znaty, podkreslajg jej wyjgtkowy styl i uwage,
jaka przywigzywata do wygladu; fascynowalty jg oryginalnosc¢ i wyrazany strojem indywidualisz.
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Podobata jej sie subkultura punkow, ktérych chetnie malowata w cyklu ,Jacy oni sg?” z poczatku lat
90., mimo ze z racji wieku i odejscia ze szkoty nie miata z nimi bliskich kontaktow”. Powojenne
wroctawskie srodowisko artystyczne, w ktérym sie obracata, wyrézniato sie ubiorem, a nawet
nostalgig za przedwojenng elegancja, w czym prym wiedli Geppert i Hanna Krzetuska. Maliszewska,
jak pisata we wspomnieniach, doceniata ,nieskazitelng elegancje” wspomnianego malarza®. Cho¢
byt on niemal 40 lat starszy od niej, tgczyly ich Iwowskie korzenie, a pierwszy rektor PWSSP przed
wojng bywat u jej rodziny?®. Jednak artystka raczej nie podzielata ziemianiskich tesknot Gepperta i nie
pociggaty jg podejmowane przez niego préby pielegnowania przedwojennych rytuatéw, z catym ich
utansko-patriarchalnym ciezarem. Zachwycajgc sie oryginalnoscig mtodych dziewczat, doceniata tez
ich pomystowos¢ i spryt, umiejetnos¢ zrobienia ,czegos z niczego” w celu podkreslenia wtasnej
odrebnosci oraz indywidualistycznego i twoérczego kreowania nowoczesnych wzorcéw kobiecej
urody?%. W twérczosci Maliszewskiej uwaga po$wiecona wygladowi i kulturze urody taczy sie

z ostentacyjng afirmacjg tego, co tradycyjnie uznawano za ,dziewczece” i ,kobiece”.

W okresie odwilzowego rozkwitu malarstwa materii i abstrakcji omawiana tworczyni nadal malowata
kobiece portrety, jednak z czasem przestata je osadza¢ w udomowionych wnetrzach, zastepujac je
coraz bardziej uproszczonymi, czesto monochromatycznymi ttami. Abstrakcyjny, geometryczny drugi
plan i brak osadzenia przedstawianych postaci w jakimkolwiek kontekscie staty sie cechg sztuki
Maliszewskiej od pdznych lat 60. Wtedy tez zaczeta ona wprowadzac do swoich prac prostokatne
elementy wypetnione grubo ktadziong farbg, z widocznymi pociggnieciami pedzla; zestawione

z jednolitymi partiami kompozycji dynamizujg jg i kontrastujg z ich gtdbwnymi bohaterkami.

W regularnie pojawiajgcych sie barwnych elementach tta mozna doszukiwac sie echa éwczesnego
malarstwa abstrakcyjnego czy nawet obrazéw jej przyjaciét bgdz meza. Artystka uzywata tych
niefiguratywnych barwnych plam w sposéb niemalze praktyczny, jakby byty one uzyteczne formalnie,
ale niekoniecznie interesujgce. Cho¢ rozwazania dotyczgce wptywu Mazurkiewicza, Gepperta czy
srodowiskowych poszukiwan artystycznych na tworczos¢ Maliszewskiej wydajg sie niewiele wnosic,
uwazam, ze w jednym z obrazéw sama malarka humorystycznie skomentowata tego typu
odniesienia.

Mowa o pracy Akt 2 z 1973 roku z kolekcji wroctawskiego Muzeum Narodowego, w ktorej stojgcej po
prawej stronie przedstawienia nagiej brunetce — ukazanej w typowej dla sztuki tej artystki sztywnej,
wyprostowanej pozie — towarzyszy pionowy pas gradientowych szarosci podobnej szerokosci jak
bohaterka dzieta, co wyglagda na zart zaréwno z historii sztuki, jak i dwczesnych artystycznych
konwencji. Malarka z jednej strony zdaje sie tutaj konfrontowac abstrakcje i figuracje, skazujac je na
wspdtistnienie. Z drugiej za$ strony by¢ moze posuniecie to miato podkresla¢ samo istnienie obrazow
jako przedmiotéw — Maliszewska juz w Dziewczynie z martwg naturg z 1963 roku wykorzystata jako
artystyczny sztafaz swoj, powstaty cztery lata wczesniej, Niebieski stét. W tym ujeciu sam akt — na
przestrzeni stuleci malowany przez mezczyzn — mozna uznac za kwintesencje podwdjnego
uprzedmiotowienia kobiety i dzieta sztuki. Zestawiajgc nagg postac¢ z barwng plama, artystka
jednoczesnie zaznaczata swoje prawo do tworzenia aktow i zdawata sie pokpiwaé z metafizycznych

pretensji abstrakcjonizmu. Akt 2 zbiegt sie w czasie z zaprezentowaniem we Wroctawiu przez Natalie
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LL — bliskg znajomg Maliszewskiej, mtodszg od niej o dekade — miedzy innymi Fotografii intymnej

i zrealizowaniem przez Anne Kutere w pracowni Mazurkiewicza Malarstwa feministycznego.
Maliszewska znajdowata sie w sercu wroctawskiego srodowiska artystycznego i doskonale
orientowata sie w najnowszej sztuce, ktorg dzisiaj odczytujemy przede wszystkim jako feministyczna.
Przyjaznita sie miedzy innymi z Natalig LL i Andrzejem Lachowiczem, z ktérymi spedzata czas

i wyjezdzata na wakacje; nie sposob wiec uznac, ze nie miata wiedzy na temat radykalnych przemian
w polskiej i Swiatowej sztuce. Wrecz przeciwnie — jej tworczos¢ byta Swiadomie, a moze nawet
programowo, nieawangardowa.

Maliszewska, w odréznieniu od wspomnianych artystek uznanych za pionierki sztuki feministycznej,
nie uczynita swojego ciata obiektem krytycznej analizy — malowata je niemal tak samo jak inne
portrety, w sposob uproszczony, klasycyzujgcy i pozbawiony anatomicznych partykularyzmow.
Fotografia z wernisazu jej wystawy we wroctawskim ratuszu w 2000 roku pokazuje, jak taczyta
osobliwosc¢ postaci z jej generalizacja.

Il. 2. Fotografia Krzestawy Maliszewskiej wykonana podczas wernisazu wystawy artystki
w Muzeum Miejskim Wroctawia, 2000, fotografia barwna, 9 x 13 cm, dzieki uprzejmosci

rodziny.

Charakterystyczne, malowane odcieniami zofci wtosy bohaterek prac sugerujg, ze jest to autoportret
samej artystki, ktéra swoje blond wtoscy traktowata jako znak rozpoznawczy. Na wspomnianym
zdjeciu tworczyni pozuje na tle swojego niezatytutowanego obrazu z 1981 roku (obecnie
znajdujgcego sie w kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu) — ma na sobie koszule i czarny
ptaszcz, podobny do tego widocznego na wspomnianej pracy, jej wiosy sg tak samo utozone,
rozbawiona twarz usmiecha sie do obiektywu. Wizerunek dojrzatej artystki kontrastuje z mtodoscig
namalowanej postaci — w rzeczywistosci dzieli je niespetna 20 lat. Nie liczgc portretéw przyjaciét
malarki, ktére oméwie ponizej, bohaterki jej obrazéw sg wiecznie mtode, ich twarze nie ujawniajg
wieku, oferujgc wyobrazenie kobiety poza czasem, gdzies pomiedzy dziewczecoscig a kobiecoscia.
Miodosé¢, a moze brak starosci, wprowadza inne rozumienie anachronicznosci sztuki Maliszewskiej:
Swiadomie nie wpisujgc tematyki i form swej tworczosci w prowadzone wowczas poszukiwania
artystyczne, swoje zainteresowania skupiata na jednym etapie zycia, rozciggajgcym sie na
przestrzeni czasu, ktory jednoczes$nie nieustannie sie od niej oddala. Zainteresowanie mtodoscig

w kontekscie transformujgcych realiéw spotecznych oznacza takze zwrot w strone wtasnej — minionej
i osadzonej w przesztosci — mtodosci. Tu pojawia sie kluczowe pytanie: czy radykalng konsekwencje
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artystki w zakresie podejmowanych przez nig watkow, szczegolnie w odniesieniu do jej artystycznej

nierewolucyjnosci, mozna uzna¢ za manifestacje konserwatyzmu?

Jak podaje Zofia Frackiewicz, krytyk Jan Tonicki okreslit malarstwo Maliszewskiej prezentowane na
jej wystawie we wroctawskim BWA w 1970 roku jako probe stworzenia wspétczesnego,
psychologicznego portretu kobietyﬂ. Sama artystka w pewnym stopniu zgodzita sie z takg
interpretacja, podkreslajagc jednoczesnie dokumentalny charakter swojej twérczosci: ,Mysle, ze te
moje dziewczeta z lat szesS¢dziesigtych i siedemdziesigtych sg smutniejsze niz wspoétczesne
dziewczyny. Bardziej zagubione, potem miodziez zaczeta sie gwattownie zmieniac. Zatrzymywatam
w kadrze klimat owych przemian. [...] Jest to komentarz do biezgcej chwili. W tym sensie moje prace
byty dokumentem”??. Fotografia przedstawiajgca cérke Jozefa Hatasa pozujgcg ze swoim portretem,
zapewne wykonana przez Maliszewska, udowadnia jej umiejetnos¢ uchwycenia unikalnosci
konkretnej osoby w ramach wypracowanej przez siebie stylistyki.

Il. 3. Katarzyna Hatas z portretem autorstwa Krzes’fa{wy Maliszewskiej, niedatowana,
czarno-biata fotografia, dzieki uprzejmosci rodziny.

Jednak, jak zauwazata sama artystka, bliskos¢ i czestotliwosc jej kontaktu z mtodymi dziewczetami
tez sie zmieniata na przestrzeni dekad. Z czasem stawata sie coraz bardziej oddalong, lecz
niezmiennie zafascynowang obserwatorkg; zapewne jej rozumienie mtodosci i relacja z nig rowniez
ulegaty transformacjom. Niemniej malarka, jako samozwancza kronikarka dziewczecosci,
konsekwentnie eksplorowata nie tylko jej niejednoznacznosc, ale takze sam akt jej obserwowania

i probe ujecia tego etapu kobiecego zycia.

Na obrazie Maliszewskiej Dziewczyna 23 z 1968 roku (kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu)
mioda kobieta pojawia sie w dwudzielnej kompozycji dwukrotnie. Po prawej stronie dzieta, utrzymanej
w niebieskich odcieniach, widzimy lewg potowe jej nagiego ciata, zas w lewej jego partii,
namalowanej cieptymi rézami, ta sama postac, odziana w r6zowg sukienke, stoi na wprost nie tylko
widza, ale takze odwrdconej do nas plecami kolejnej osoby, najpewniej mezczyzny, na co wskazujg
jej ubranie i fryzura. Podwaojnos¢ sportretowanej dziewczyny jest o tyle intrygujgca, ze naga kobieta
po prawej zdaje sie spoglagdac prosto w oczy widza, natomiast ta ubrana ma nieco spuszczony
wzrok, cho¢ mina obu jest niemal taka sama. Dualizm gtéwnej bohaterki znajduje swoje
odzwierciedlenie w dualizmie jej obserwatora — jeden znajduje sie na obrazie, drugim jest odbiorca.
Jako widzowie oglgdamy, jak dziewczyna spuszcza wzrok, nie odwzajemniajgc spojrzenia stojgcego
na wprost niej domniemanego mezczyzny — to gest, ktéry mozna odczytac jako wyraz skromnosci

miejsce.asp.waw.pl/pruc-po-okopach-krzeslawa-maliszewska-i-dziewczyny/ 8/15


http://miejsce.asp.waw.pl/wordpress/pliki/2023/12/il.-3-fotografia-katarzyna-halas-scaled.jpg

3.01.2024, 09:20 ,Pru¢ po okopach”. Krzestawa Maliszewska i dziewczyny — MIEJSCE

i ulegtosci bgdz znudzenia i odmowy. Jednoczesnie ta sama postac zdaje sie patrze¢ bezposrednio
na nas. Mtoda kobieta jest tu ukazana jednoczesnie jako obiekt obserwacji i podmiot Swiadomy bycia
obserwowanym. Obrocona do nas plecami, sugeruje meskiego obserwatora — z catym, dzis$ juz
dogtebnie opisanym, fenomenem ,meskiego spojrzenia” (male gaze), czyli artystycznego
przedstawiania kobiet w seksualizujgcy i uprzedmiotawiajgcy je sposob, ktéry ma oferowac
heteroseksualnym mezczyznom przyjemnosc¢ i poczucie wtadzy. Warto zauwazy¢, ze Laura Mulvey,
ktora pierwsza na przyktadzie kina opisata te mechanizmy, opublikowata swéj przetomowy esej
Przyjemnos¢ wzrokowa i kino narracyjne w 1975 roku, a jego pierwsze ttumaczenie po polsku
wydano w 1992 roku?3. Cho¢ meskie spojrzenie jest wyraznie zasugerowane we wspomnianej pracy,
odwrocony w strone widza wzrok nagiej dziewczyny relatywizuje te jednokierunkowg dynamike. Kaja
Silverman, krytykujgc koncepcje Mulvey, podkreslata potencjalng przyjemnosc¢ ptyngcg z bycia
obiektem spojrzenia, jesli nie jest ono uprzedmiotawiajacef.

Patrzgc na ten obraz z mojej perspektywy kobiety i stojac w miejscu Maliszewskiej, odnosze
wrazenie, ze proponowata ona tutaj alternatywne spojrzenie na kobiecosc¢, oparte na porozumieniu

i bezpruderyjnej, kobiecej relacji. Mezczyzna natomiast petni w nim funkcje narzedzia pomagajgcego
ujawnic te uprzedmiotawiajgce dziewczeta mechanizmy. Istotng w kontekscie analiz feministycznych
koncepcja ,patrzenia” stato sie krytyczne wobec patriarchalnej perspektywy meskiego spojrzenia
,Kobiece spojrzenie” (female gaze), ktorego istotg jest skupienie na doswiadczeniach i sprawczo$ci
bohaterek. Jednak w dzietach omawianej malarki z przetomu lat 60. i 70. bohaterki pozostajg
bezczynne, cho¢ wyraznie zaznaczone jest ich uprzedmiotowienie. Podwojng kompozycje
Maliszewska zastosowata kilkakrotnie, miedzy innymi w obrazach Ona i On z 1970 roku i trzy lata
poézniejszym On i Ona Y, aczkolwiek w tym drugim dokonata nieoczywistej syntezy. Ponownie mamy
do czynienia z dwudzielng kompozycjg, w ktorej przodem do widza stoi para — po prawej blondwtosa
dziewczyna w ré6zowej sukience, po lewej widoczny potowicznie mezczyzna o kasztanowych wtosach
w czerwonej marynarce. Z kolei stojgca naprzeciw nich, zwrécona plecami do odbiorcy postac
zawiera w sobie elementy obojga — kolor jego wtosow, kro¢j jej sukienki. Rézowy pas przy lewe;j
krawedzi przedstawienia zdaje sie oddziela¢ postaci, tworzgc efekt lustra, jakby osoba spogladajgca

w zwierciadto widziata swoje podwojne odbicie — meskie i zenskie oblicze.

W obrazach Maliszewskiej z lat 80. i 90. pojawiaty sie coraz bardziej androgeniczne postaci; artystka
wielokrotnie eksplorowata temat podobienstwa w parze, tworzgc obrazy, w ktérych towarzyszgcy
kobietom mezczyzni przypominali je wygladem, przy czym czesto stali oni za dziewczetami, niczym
tto czy powidok. W pracy W przejsciu z 1989 roku dwie postaci zostaty ukazane dwukrotnie — po
prawej stronie dzieta przodem do widza, po lewej tytem; ona z wtosami spietymi w kok, on z irokezem
i w okularach. W odréznieniu od wspomnianych wczesniej obrazéw z lat 70., w ktérych meska postaé
petnita role obserwatora, tutaj obie ptcie zdajg sie porusza¢ razem, a raczej to on podgza za nig. Tak
artystka komentowata swojg serie ,W przejsciu”, ktérg zaczeta malowac po smierci Mazurkiewicza:

,Chciatam pokazac¢ stan w potowie drogi, mtode kobiety stojgce jednoczesnie w smudze Swiatta
n25

i smudze cienia. One nie sg ponure, ale znalazly sie na granicy mroku i $wiatta, smutku i rados$c
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Nagte odejscie meza, ktéry zmart na zawat serca w 1975 roku podczas zaje¢ w PWSSP, byto dla
artystki wielkg osobistg tragedia, po ktorej nastat czas kilkuletniej choroby. W tym okresie stworzyta
szereg obrazéw poswieconych Mazurkiewiczowi, bedgcych studium odchodzenia, zatoby i préby
pogodzenia sie ze stratg. Sg to jedyne jej prace, w ktérych gtéwng postacig jest mezczyzna.
Uderzajgcym i szczegdlnie odrebnym dzietem jest W potowie drogi z 1976 roku (kolekcja
wroctawskiego Muzeum Narodowego) — widzimy na nim mezczyzne stojgcego w nietypowym dla
portretow Maliszewskiej kontraposcie; nie ma on ciata — w miejscu reki i gtowy przeziera zétte tto,

a ksztatt postaci rysujg jej ubrania. Charakterystyczny sweter z golfem bedzie sie pojawiat

w kolejnych wizerunkach zmartego ukochanego artystki i stanie sie jego intymnym desygnatem. Strgj,
ktéry dla malarki oznaczat mozliwos¢ wyrazania siebie, tu przyjat role sladu nieobecnosci i braku.
Malarstwo byto dla Maliszewskiej sposobem przepracowywania zatoby, procesu zegnania sie

i powolnej akceptacji utraty najblizszej osoby; prowadzi to nas do terapeutycznego potencjatu sztuki.
Ta zas jako zrédto przyjemnosci i ukojenia radykalnie nie zgadza sie ani z awangardowym etosem
zmiany spotecznej, ani z neoawangardowymi ambicjami redefiniowania i jej sposobdw dziatania

i funkcjonowania w spoteczenstwie.

W 1978 roku artystka stworzyta obraz Odchodzgcy Moniek (tak Mazurkiewicza nazywali rodzina

i znajomi — podobno dlatego, ze grywat utwory Moniuszki), na ktorym odwrocony do nas tylem malarz
zmierza w strone gradientowej, szarej abstrakcji. O ile we wczesniejszych pracach Maliszewskiej

z poczatku lat 70. zwrécony plecami do odbiorcy mezczyzna pemnit funkcje drugiego widza, o tyle

w tych przedstawiajgcych meza autorki mozna wyraznie dostrzec odchodzenie lekko przygarbionej
postaci. W Przejsciu 3 z tego samego roku tworczyni powrocita do dwudzielnej kompozycji — po
prawej stronie obrazu, na jasnym abstrakcyjnym tle, widzimy potowe autoportretu malarki, zas po
lewej stronie, za brgzowym pasem, drugg potowe meskiej postaci zwréconej do patrzgcego plecami

i zmierzajgcej w strone delikatnie zarysowanego na zielonym tle krzyza. Maliszewska przedstawita
tutaj nieoczywistg sytuacje, ktérg mozna odczytywac jako pozegnanie i ostatnie spojrzenie albo
moment, kiedy bohaterowie jej dzieta juz sie mineli i zmierzajg w przeciwne strony. Cho¢ religijnosé
Mazurkiewicza stata sie osig analizy Andrzeja Jarosza, a zona artysty réwniez byta wierzaca,
katolicyzm jest marginalnym watkiem jej tworczosci2®. Jakkolwiek w jej pdzniejszym cyklu ,Madonny”
ikonografia chrzescijanska odgrywata gtéwna role, to jej akty wymykajg sie ,koscidtkowej”
perspektywie. Obecnosc¢ z 1978 roku to kolejny portret ukochanego artystki, w ktérym widoczne sg
jego twarz i oczy, lecz w miejscu ust jest btekitne tto. Tytutowa ,obecnos¢” oznacza nie tylko poczucie
bliskosci, ale takze milczenie i niemoznos¢ podjecia rozmowy. Podobno Maliszewska — niczym pilna
studentka pytata Mazurkiewicza o korekte obrazéw, nad ktérymi pracowata, na co on miat
odpowiadac ,maluj dalej’; po jego $mierci stowa te staty sie jej dewizaﬂ.

Artystka nigdy ponownie nie wyszta za mgz; juz jako wdowa zaczeta malowac portrety
zaprzyjaznionych par artystycznych, ktére nastepnie podarowata swym modelom. Sg one odmienne
od jej wczesniejszych prac nie tylko ze wzgledu na bardziej dosadny i szczegétowy rysunek postaci,
uwzglednienie ich wieku i poz, ale takze z uwagi na role sportretowanych mezczyzn —
upodmiotowionych, czesto zwréconych ku swoim partnerkom, cos im oferujgcych. Maliszewska ujeta
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na tych ptétnach atrybuty tych oséb — i tak Geppert wrecza Hannie Krzetuskiej konika-zabawke, Leon
Podsiadty ofiarowuje Krystynie Michatowskiej-Podsiadty kwiaty, Ewa i Kazimierz Wadowscy sg
otoczeni kocimi ogonami, a Magdzie Podsiadty i Ryszardowi Kteczkowi towarzyszy pies Gustaw.
Obrazy te, tworzone od poczatku lat 80., sg przepetnione czutoscig wobec portretowanych postaci

i zdajg sie petnic¢ nie tylko funkcje pamigtkowego daru, ale takze sg przypomnieniem o wadze
doceniania obecnosci drugiej osoby. Sg anegdotyczne, duze, kolorowe, sentymentalne, nostalgiczne,
rozkoszne, eksponujg btahostki i nawotujg do mito$ci — majg zatem pewne cechy ujmowane

w réznych definicjach kiczu.

I ’ 1 .,f {“'
II. 4. Krzestawa Maliszewska, Gucio z Rysiami w tle, olej na ptétnie, 1999, dzieki
uprzejmosci Magdy Podsiadty.

Jesli dopuscimy te kategorie jako punkt odniesienia do twérczosci Maliszewskiej, nie sposdb uciec od
trywialnego utozsamiania kiczu z tym, co jest uznawane za typowo kobiece. A jednak historyczna
opozycja kiczu i awangardy rezonuje odlegtym echem w malarstwie tej artystki, ktora w czasach
konceptualnych poszukiwan neoawangardy trwata przy portretowaniu fadnych dziewczyn. Jedyny jej
cykl malarski, ktéory mozna by traktowaé jako wyrazng reakcje na sytuacje spoteczno-polityczng, jest
jednoczesnie najbardziej konfundujgcy i opierajacy sie tatwym klasyfikacjom. Po zrywie Solidarnosci
i w odpowiedzi na wprowadzenie stanu wojennego tworczyni zaczeta malowac cykl ,Madonny
Polskie” — wiekszosc¢ prac z niego zagineta — ktory zaprezentowata w 1983 roku na wystawie

w kosciele sw. Marcina we Wroctawiu, po czym kontynuowata prace nad nim na przestrzeni catej
dekady. ,Madonny Polskie” to jednak nie Matki Boskie — temat macierzynstwa nawet w odniesieniu
do maryjnej symboliki pozostanie w sztuce Maliszewskiej nieobecny. Koscielna wystawa tradycyjnej
malarki, bedgcej wierzacg katoliczkg, w stanie wojennym wpisywata sie w szereg tego typu pokazow,
a jej bogoojczyzniany temat zdawatby sie stawia¢ konserwatywna kropke. A jednak ,Madonny
Polskie” Maliszewskiej z braku lepszego okreslenia nazwa¢ mozna... kampowymi.

Madonna Polska Zielna z 1987 roku stoi na tle krzyza w aureoli, ma mocny makijaz, ubrana jest
niczym przedwojenna sufrazystka; obok niej rosng bazie, a jej gtowe wienczy biato-czerwong korona,
z ktérej wyrastajg drobne kwiatki. Nawet z dzisiejszej perspektywy trudno wymysli¢ bardziej
esencjalistyczny i zabawny zestaw polskich mitéw i symboli. W catym tym cyklu jego autorka
radosnie zongluje katolickimi i patriotycznymi archetypami; nie ma w tym jednak kpiny czy cynizmu.
W kontekscie lat 80. wzniosty temat i narodowa symbolika w ujeciu Maliszewskiej stajg sie nieco
niepowazne, bezpretensjonalne, Smieszne i w przedziwny sposéb dziewczece. Gdy przyglgdatam sie
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wspomnianemu obrazowi, jednemu z pierwszych dziet tej malarki, ktére zobaczytam i ktére wywotato
moj entuzjazm, dotarto do mnie, co sprawia, ze jej sztuka jest tak pociggajgca. To przyjemnosé. Nie
chodzi mi tu o zasade przyjemnosci ani o ekstatyczne sublimacje. Nie o przyjemnos$c¢ patrzenia, nie
0 uwodzenie, nie o0 rozkosz zrozumienia czy posiadania. Po prostu, przyjemno$¢ malowania. O ile
emancypacyjny, polityczny i rewolucyjny potencjat przyjemnosci zostat juz rozpoznany, o tyle
potencjalnosci tych nie sposéb przypisac¢ sztuce Maliszewskiej. Podobnie wyglgda sytuacja

w przypadku innych wspomnianych wczesniej perspektyw, ktore w zatozeniu opierajg sie na zmianie
optyki, ram poznawczych i paradygmatow. Jesli natomiast chcielibysmy doszukiwaé sie w tworczosci
Maliszewskiej radykalnosci, odnajdziemy jedynie radykalng nieawangardowo$¢. Feministyczna
historia sztuki preferuje tworczynie przekorne, stusznie niegodzace sie na patriarchalne relacje
wiadzy, poszukujgce nowych jezykdw i podmiotowosci. Jednoczesnie nurt ten sytuuje na marginesie
kobiety, ktorych poszukiwania artystyczne nie wpisujg sie w emancypacyjng logike. Przypomnienie
Maliszewskiej jest zarazem okazjg do stawiania pytan o tworczynie, ktore nie sg przetomowe i by¢
moze nie chcg takowymi by¢. W szerszej perspektywie ambicji wypracowywania w sztuce i kulturze
potencjatu politycznej i spotecznej zmiany jest to takze upominanie sie o uwzglednienie perspektyw

i podmiotowosci kobiet nieprzekornych, ktorych sprawczos¢ nie wyraza sie poprzez opor bgdz walke.
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