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Andrzej Wréblewski, ,Rozstrzelanie na $cianie, (Rozstrzelanie IV)”, 120 x 90 cm, olej na ptétnie, 1949, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wrdblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Tytut

Ceglany mur w ,Rozstrzelaniu na scianie”
Andrzeja Wroblewskiego i ,Le Mur” Jeana-Paula
Sartre’a
Relacja intertekstualna

Autor
Magdalena Gemra
Zrbédio
MIEJSCE 5/2019
URL

http://miejsce.asp.waw.pl/ceglany-mur-w-rozstrzelaniu-na-scianie-an...wroblewskiego-i-le-mur-jeana-paula-sartrea-relacja-intertekstualna/ Strona 1z 25


http://miejsce.asp.waw.pl/autor/magdalena-gemra/
http://miejsce.asp.waw.pl/category/5-2019/

Ceglany mur w ,Rozstrzelaniu na $cianie” Andrzeja Wréblewskiego i ,Le Mur” Jeana-Paula Sartre’'a — MIEJSCE 18.03.2021, 11:24

http://miejsce.asp.waw.pl/ceglany-mur-w-rozstrzelaniu-na-scianie-andrzeja-wroblewskiego-i-le-mur-jeana-

paula-sartrea-relacja-intertekstualna/

Abstrakt
W 1949 roku Andrzej Wréblewski namalowat osiem obrazéw znanych jako ,Rozstrzelania”. Byly one propozycjg nowego

jezyka dla sztuki mierzacej sie z kryzysem reprezentacji po koszmarze minionej wojny. Niniejsza praca podejmuje
zadanie dogtebnej analizy i interpretacji dzieta Wroblewskiego ,Rozstrzelanie na $cianie. Rozstrzelanie 1V” — obrazu,
ktory do tej pory nie doczekat sie wyczerpujacej lektury.

W ,Rozstrzelaniu na $cianie” ptaszczyzna muru ogranicza pole widzenia, zmuszajgc widza do zaangazowania sie

w wydarzenie; tworzy rodzaj areny, sceny. Omawiam mozliwe zrodta wizualne przedstawienia rozstrzelania na tle
murowanej sciany, od fundamentalnych obrazéw Goi, Maneta i Picassa az po sztuke lat 30., 40. i 50. Omawiam takze
rozne funkcje, jakie mur petnit w tych przedstawieniach, budujgc kompozycije i pole tematyczne obrazu, podkreslajac przy
tym specyfike malarskiego medium i dwuwymiarowos¢ ptétna.

Moja intertekstualna interpretacja Rozstrzelania na Scianie oparta jest o paralele miedzy obrazem Wréblewskiego
a opowiadaniem Jean-Paula Sartre’a ,Le Mur”. W przypadku dzieta Wrdblewskiego mamy do czynienia

z przedstawieniem dwéch 0s6b upodabniajgcych sie do siebie w granicznym doswiadczeniu $mierci. Znika ich
indywidualizm, $mier¢ ich jednak nie jednoczy.

W ciggu kilku miesiecy 1949 roku Andrzej Wroblewski namalowat osiem obrazow olejnych
zatytutowanych Rozstrzelania, poswieconych obrazom wojny i konfrontacji cztowieka ze ztem
historii. Byly one propozycjg nowego kierunku dla polskiej sztuki, majacg w zamysle artysty
odpowiadac potrzebom nowego spoteczenstwa i je ksztattowaél. W niniejszym tekscie?
chciatabym zaproponowac nowg interpretacje Rozstrzelania na scianie (Rozstrzelania IV)§, ktora
akcentuje wage umieszczenia grupy na tle ceglanej $ciany i bezposredniej konfrontacji widza

Z przedstawionymi na obrazie postaciami. Takie ujecie podaje w watpliwos$¢ powszechne
odczytanie dwéch przedstawionych postaci jako tej samej osoby w dwéch momentach istnienia:
zywej, tuz przed egzekucja, i juz martwej — po egzekucji. Podobienstwo przedstawionych
mezczyzn nasuwa w pierwszej chwili mysl| o ich tozsamosci. Ponadto znany z innych obrazéw
Wréblewskiego (jak chociazby Rozstrzelanie surrealistyczne) motyw podziatu momentu $mierci na
sekwencje, proba wskazania konkretnej chwili, gdy zywy staje sie martwy, jeszcze
uprawomocniajg takie odczytanie Rozstrzelania na scianie. Niepewno$¢ wprowadza jednak
ceglany mur, na ktérego tle Wréblewski umiescit postaci — kawatek $ciany sugerujgcy jednosc
przestrzeni i burzacy czasowg spojnosé obrazu.

W niniejszym tekscie, wykorzystujgc motyw muru, proponuje dwutorowg analize obrazu
Wrdblewskiego. Mojg propozycje interpretacji dzieta opieram na metodologii intertekstualnej,
badajgcej zaleznosc¢ lektury tekstu od uprzednio znanych tekstoéw kultury. Istotny punkt odniesienia
stanowi tu po$wiecona tej teorii publikacja Stanistawa Czekalskiegoﬂ. Odwotujgc sie do Julii
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Kristevy, Rolanda Barthes’a i Jacques’a Derridy, Czekalski zaproponowat aplikacje
intertekstualnego aparatu badawczego na gruncie historii sztuki. W takim rozumieniu relaciji
miedzy podmiotem a jezykiem obrazy przetwarzajg i zapozyczajg konwencje wizualne na
podobnej zasadzie jak teksty. Proces tworzenia relacji zwigzany jest z praktykg lektury, obecnosé
zapozyczen nie jest zas faktem obiektywnym, lecz zalezy od rozpoznania widza. W pierwsze;
kolejnosci przywotam wiec na zasadzie horyzontalnego ciecia przyktady dziet sztuki takze
podejmujgcych temat egzekuciji i ceglanego muru, analizujgc rézne funkcje, jakie petni w nich
ptaszczyzna $ciany. Omowie obrazy Goi, Maneta i Picassa jako fundamentalne dla p6zniejszych
przedstawien lat trzydziestych, czterdziestych i pieédziesigtych. Pozwoli mi to przyblizy¢, czym byt
mur w $wiadomosci artystdw czasu aktywnosci Wrdblewskiego. Nastepnie wskaze na paralele
miedzy obrazem Wroblewskiego a opowiadaniem Jeana-Paula Sartre’a Le Mur, gdzie pojawia sie
istotny dla nowego odczytania obrazu motyw muru i rozstrzelania. Choc nie jest jasne, czy
Wréblewski znat ten tekst, w moim przekonaniu stanowi on ciekawe dopowiedzenie jego dzieta,
przepetnionego surrealnym poczuciem zagrozenia i tragizmu. Intertekstualne odczytanie obrazu
Wréblewskiego kluczem egzystencjalnym podwaza tozsamos$¢ dwoch mezczyzn przedstawionych
na obrazie.

Jean-Paul Sartre, ,Mur”, Czytelnik, Warszawa 1984
Rozstrzelanie na $cianie

http://miejsce.asp.waw.pl/ceglany-mur-w-rozstrzelaniu-na-scianie-an...roblewskiego-i-le-mur-jeana-paula-sartrea-relacja-intertekstualna/ Strona 3 z 25


http://miejsce.asp.waw.pl/wordpress/pliki/2020/03/3-1.png

Ceglany mur w ,Rozstrzelaniu na $cianie” Andrzeja Wréblewskiego i ,Le Mur” Jeana-Paula Sartre’'a — MIEJSCE 18.03.2021, 11:24

Rozstrzelanie na scianie wyrdznia wsrdd innych wyrazna obecnosé murowanej Sciany, ktéra

w innych Rozstrzelaniach zdaje sie zanika¢. Fragment ceglanego muru widaé jedynie na
Rozstrzelaniu poznariskim oraz na Rozstrzelaniu rodziny (Rozstrzelanie Ill), gdzie postac
btekitnego mezczyzny przypomina postaci Rozstrzelania na Scianie. Scenograficzny charakter
muru z Rozstrzelania rodziny podkre$la jeszcze fakt, ze wypetnia on jedynie potowe obrazu,
rozgraniczajgc sfery czasowe: po lewej moment oczekiwania na wystrzat plutonu egzekucyjnego,
posrodku moment Smierci (z niebezpiecznie chrzescijariskim uktadem rgk mezczyzny,
przypominajgcymi Jezusa na krzyzu), po prawej natomiast przesztos¢, ktora jest powodem tej
sytuacji: mezczyzna w stroju partyzanta. Na innych Rozstrzelaniach przedstawienie muru zupetnie
zanika — w Rozstrzelaniu surrealistycznym przestrzen zostata zbudowana innymi srodkami. Mur
pojawia sie na innych obrazach Wroblewskiego z tego okresu: na akwareli 3 X TAK® oraz na
Dworcu na ziemiach odzyskanych z 1949 roku.

Rozstrzelanie na scianie (Rozstrzelanie 1V) przedstawia dwdch mezczyzn symetrycznie
umieszczonych koto siebie, ramie przy ramieniu. Osiowa kompozycja akcentuje jeszcze
dychotomie, na jakiej opiera sig sita przedstawienia. Wroblewski wykorzystywat wyrazne znaczniki
wizualne, takie jak powtorzenie czy konglomeracjaﬁ, aby da¢ wyraz nieuchronnosci losu podmiotu
i ostatecznej dehumanizacji. Obraz ma uktad pionowy i wymiary 120 x 90 cm, jest wiec dos¢ duzy.
Mezczyzni namalowani realistyczng linig o grubym konturze stojg na tle Sciany z czerwonej
nietynkowanej cegly i ukazani sg lekko od dotu. Forma jest uproszczona i syntetyczna, malowana
ptaskg plamg barwng. Postaci zabitych u Wréblewskiego zostaty namalowane chtodng niebieskg
farbg, jakby kolor ulatywat z ciata wraz z zyciem — niczym ciato, ktére po Smierci stygnie. Btekit
odsyta tez do przestrzeni nieba i nieskoriczonoéci. Swiatto, jak czesto u Wréblewskiego, wydaje
sie nadnaturalne. Na Rozstrzelaniu na Scianie obaj mezczyzni rzucajg cien. Plan obrazu jest
bardzo ptytki, postaci wypetniajg go niemalze szczelnie, ich stopy dotykajg krawedzi. Nie ma
dokad uciec, dokad sie cofnaé. Mezczyzni sg pod sciang w znaczeniu dostownym

i metaforycznym. Obaj trzymajg rece za plecami — prawdopodobnie zwigzane przez oprawcow.
Rece i dionie sg zazwyczaj znaczgcym noénikiem ekspresji i wyrazu — tu podkreslajg absolutng
niemoc postaci, ich brak kontroli nad wtasnym losem.

Spojrzenie mezczyzny po lewej wyraza skrajng rezygnacje — jego martwy wzrok wydaje sie
nieobecny i wpatrzony w przestrzen, nie napotyka wzroku widza. To spojrzenie spod powiek budzi
niepokoj, wprowadza napiecie i oczekiwanie. Moge wyobrazi¢ sobie, jak mezczyzna w czerwonym
krawacie nagle lekko sie porusza, a jego wzrok kieruje sie w mojg strong, spotykajgc moje
spojrzenie. Potencjalne pole widzenia mezczyzny wprowadza wiec w odbiorcy niepewnosé co do
jego istnienia w rzeczywistosci obrazu. Jesli zatem przyjaé, ze widz jest obecny, w jakim
charakterze wystepuje: jest uczestnikiem czy swiadkiem? Przypuszczam, ze byta to jedna ze
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strategii, z jakich Wroblewski korzystat, dgzgc do wytworzenia nowej relacji miedzy dzietem sztuki
a odbiorcg i gtebokiego zaangazowania widza.

Mezczyzna po lewej stoi wyprostowany i napigty. Podobna figura pojawita sie w innym obrazie,
Rozstrzelaniu poznariskim, choC jej rysy sg ostrzejsze i starsze, a kolor garnituru delikatnie sie
rozni. W dramatycznym kontrascie postaé po prawej stronie Rozstrzelania na scianie wygieta jest
w spazmatycznym skrecie. Przedstawiona zostata w chtodnych odcieniach btekitu, uzywanych
przez artyste na oznaczenie Smierci i podkreslajgcych wewnetrzng dynamike obrazu. Jakby pod
wptywem sity uderzenia pocisku mezczyzna wcigz trzyma rece za plecami, lecz stopy odkrecone
sg juz w prawo, a gtowa dynamicznie chyli sie w lewo. Oczy zamkniete, usta zacisnigte. By¢ moze
wydaje jakis dzwiek, ostatnie tchnienie, jek, skoro usta nie sg jeszcze bezwtadnie otwarte.
Rozwiane wiosy i pomimo zapiecia rozchylone dolne poty marynarki, jakby w podmuchu wiatru,
dajg wrazenie ruchu. Ta postac jest w trakcie upadku, zaraz zwali si¢ na ziemie i by¢ moze
rozpadnie na kawatki.

Instynktownie w pierwszej chwili rozpoznajemy dwie postaci jako te samg osobe. Rozni je jednak
ubranie. Postac po lewej stronie ma na sobie garnitur: marynarke, koszule i czerwony krawat, na
stopach buty. Kolor krawata jest by¢ moze sugestig politycznych przekonan postaci, manifestem
przynaleznosci do budowniczych nowego tadu. Stroj ten cechuje podobieristwo do garnituru,

w ktorym Wrablewski pozowat do autoportretowZ. Z kolei postaé po prawej jest bosa, pozbawiona
koszuli i krawata. Ciezkie, rzezbiarsko opracowane stopy odrywajg sie od ziemi. Spodnie

i marynarka wydajg sie te same, zgadza sie nawet plisa i kant tkaniny. Zwyczajowo meskie
marynarki majg guziki po prawej stronie, tak tez sg przedstawione na obrazied. To znaczace,
poniewaz Swiadczy o tym, ze ptaszczyzna obrazu nie jest lustrem — gdyby nim byta, wowczas
guziki zapietej meskiej marynarki znalaztyby sie po lewej stronie. Nie mamy wiec do czynienia

z odbiciem rzeczywistosci malarza czy widza, ale z sytuacjg odrebnej rzeczywistosci
przedstawienia.

Podobnie jak na prawie wszystkich Rozstrzelaniach?, na obrazie brakuje sprawcy. Nieznany jest
rowniez bezposredni powdd skazania na sSmieré. By¢ moze artysta sygnalizuje w ten sposob, ze
wina, w sprawie ktdrej zapadt wyrok, nie istnieje badz nie jest naprawde istotna. Na Rozstrzelaniu
Il pojawia sie posta¢ czasem interpretowana jako partyzant — w takim wypadku wina bytaby
dobitnie okreslona. Na Rozstrzelaniu na Scianie jedynie kolor krawata mezczyzny po lewej stanowi
wskazowke, ze prawdopodobnie jest to egzekucja za polityczne przekonania.

W katalogu | Wystawy Sztuki Nowoczesnej Wréblewski pisat, ze proponowana przez niego

»10

formuta jest ,fotograficzna™. Szczegolnie wyraznie wida¢ to w postaci zabitego (czy tez

zabijanego), ktdra zostat uchwycona migawkowo, niemalze reportersko. Jej Zzrodtem mogto byé
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ikoniczne zdjecie Roberta Capy Smierc hiszpariskiego republikanina z 1937 roku, ukazujace
fenomen Smierci za pomocg medium fotografii. Uchwycito ono sam moment decyzyjny, po ktérym
nie ma juz ratunku, cho¢ slady zycia mogg sie jeszcze tli¢. Przywotanie ambicji ,fotograficznego”
malarstwa nie byto zaskakujgce, biorgc pod uwage okolicznosé, ze wtadnie w tym medium
najpetniej wyrazita sie specyfika tego czasu. Tuz po wojnie obrazy fotograficzne zalewaty tamy
prasy, czesto przedstawieniami przemocyﬂ. Fotografia artystyczna, reportazowa i dokumentalna
wykorzystywana byta tez jako narzedzie propagandy. Musiato to odcisng¢ pietno na sztuce.
Niektorzy badacze Wroblewskiego zwracali uwage na mozliwg inspiracje artysty propagandowg
dokumentacjg fotograficzng egzekuciji ludnosci cywilnej w Bydgoszczy w 1939 rokul2. Uktad jednej
z fotografii wydaje sie by¢ powtorzony w Rozstrzelaniu surrealistycznym — grupa mezczyzn
ustawiona jest pod katem na tle budynku z boniowang elewacjg. Na innych fotografiach takze
pojawia sie mur, cho€ nie ceglany.

S A A IR R ek (VY 7 |
Robert Capa, "The Falling Soldier”, 1936, gelatin silver print, 24.7 x 34 cm

Obrazy czyta sie zwyczajowo od lewej do prawej, z konwencjg tg Wroblewski grat np. w Dworcu
na ziemiach odzyskanych i Poczekalni — biedni i bogaci, Poczekalni I, Kolejka trwa, gdzie znaki
wizualne, jak chorggiewka zwiadowcy, strzatka czy plakat na Scianie, odsytaty wzrok z powrotem
ku lewej stronie, tworzgc klamre i zamykajac krag spojrzenia. W Poczekalni | tworzy to
metafizyczng sytuacje wiecznego oczekiwania na nic. W Rozstrzelaniu na scianie sam uktad ciat
zdaje sie tworzy¢ rodzaj okregu, a wygiecie btekitnej postaci kieruje nasz wzrok z powrotem ku
zywemu mezczyznie po lewej stronie.
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Andrzej Wréblewski, ,Dworzec, (Poczekalnia — biedni i bogaci)”, 134,5 x 199 cm, olej
na ptotnie, 1949, kolekcja prywatna © Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Dzigki
uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wréblewskiego/www.andrzejwroblewski.pl

Piotr Piotrowski zwracat uwage na zagadnienie wizualizacji czasu w Rozstrzelaniach'3. Pojawia
sie motyw ,zycia stajgcego przed oczami” w momencie Smierci oraz drugi — rozbicia $mierci na
kolejne etapy zgodnie z logikg przebiegu wydarzern majgcego swéj poczgtek, kulminacje

i zakonczenie. Piotrowski interpretowat te dwa zabiegi jako probe ukazania stanu Swiadomosci
ofiar. U Wroblewskiego wojna ponizata cziowiekal?. Postaci na jego obrazach majg na twarzach
wypisany strach, zwierzece przerazenie naktada im blizniacze maski. Strach uprzedmiotawia
ofiary, odziera je z cztowieczenstwa. Ten dramatyzm wzmaga jeszcze rozcztonkowanie,
fragmentaryzacja postaci.

Cegta, mur i rozstrzelanie. Relacje miedzyobrazowe

Jaka funkcje na obrazach petnig mur i cegty? Jaki jest z malarskiego punktu widzenia status
obrazéw przedstawiajgcych Sciane? Wyobrazmy sobie Rozstrzelanie IV wiszgce na Scianie —
wowczas mamy do czynienia takze z egzekucjg samego obrazu. W sytuacji braku przedstawienia
sprawcy-rozstrzeliwujgcego samo spojrzenie widza dokonuje egzekucji — postaci na obrazie, ale
idgc dalej, takze bezposrednio samego obrazu. Ponadto przedstawienie muru czy tez Sciany daje
malarzowi, dzigki niwelacji gtebi, mozliwos¢ dobitnego wyrdznienia i ograniczenia wydarzen
pierwszego planu. Pozwala sptaszczy€ i oczysci¢ obraz, tworzgc miejsce dla przedstawionej
sytuacji. Zamkniecia akcji miedzy widzem a resztg przestrzeni obrazu, ktéra zostata odgrodzona,
skompresowana i wyeliminowana. Widz stoi naprzeciw sceny rozstrzelania, jest jednoczesnie jej
obserwatorem, by¢ moze tez wykonawcg egzekuciji, ktérej narzedziem jest spojrzeniel®.

U Wroblewskiego to widz, patrzacy, jest winny. Zarazem jednak, tak jak dwaj mezczyzni, zostat
postawiony pod Sciang. A wiec Swiadek, sprawca, lecz i potencjalna ofiara. Prowokuje to pytanie
o status tego przedstawienia. Z jakiej pozycji mamy ogladaé¢ obraz, kim jesteSmy jako widzowie
przedstawionej sytuacji: widzami obrazu czy swiadkami egzekuc;ji?

Przedstawienia rozstrzelan na tle muru w malarstwie europejskim pojawiajg sie czesciej od XIX
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wieku. Prozaicznym powodem byto upowszechnienie broni palnej. Najstynniejszym ujeciem
tematu i wzorcem ikonograficznym dla p6zniejszych przedstawien jest Trzeci maja 1808

w Madrycie Francisco Goi z 1814 roku. Celem artysty byto wzbudzenie silnych emocji, strachu

i ztoSci, wywotanie u widza konkretnej reakcji politycznej. Cho¢ u Goi nie ma muru, wyrazny jest
podziat postaci dramatu na rozstrzeliwanych i rozstrzeliwujgcych. Ten trop interpretacyjny pojawiat
sie juz wezesniej w tekstach badaczy, m.in. Jana Biatostockiego'®, Andrzeja Kostotowskiego!Z
oraz Marty Dziewahskiejm. Zwracali oni uwage na rolg zabiegu nieprzedstawiania sprawcéw przez
Wréblewskiego.

Francisco Goya, ,,3 maja 1808 w Madrycie lub Rozstrzelanie powstaricéw madryckich”, 268 x 347 cm, olej na ptétnie, 1814, Museo del Prado,
Madryt
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Edouard Manet, ,Rozstrzelanie Cesarza Maksymiliana”, 252 x 305 cm, olej na ptotnie, 1868—1869, Kunsthalle Mannheim

Innym obrazem sktadajgcym sie na genealogie wizualng Rozstrzelania na Scianie jest
Rozstrzelanie Cesarza Maksymiliana Edouarda Maneta w wersji z 1869 roku (obecnie w kolekgji
Stadtische Kunsthalle Mannheim). Manet bazowat na przedstawieniach tego wydarzenia
publikowanych przez prase. Otwarcie odwotat sie do kompozycji Trzeciego maja Goi, czerpat
takze z obrazéw tego artysty przedstawiajgcych sceny walk bykéw, azeby przestrzen egzekucji
budzita skojarzenia z areng, miejscem rytualnego zabijania zwierzat.

Kurator John Elderfield zwracat uwage, ze w tej ostatniej wersji malarz usunat kluczowy element,
obecny we wczesniejszych wersjach: szable uniesiong przez jednego z zotnierzy, by da¢ sygnat
ogniaﬁ. Nie ma wiec obiektu, fizycznego przedmiotu, ktory byt bezposrednig przyczyng
wydarzenia. Co niesie ze sobg taka decyzja? Z jakiego rodzaju narracjg o egzekucji mamy do
czynienia? To — podobnie jak u Wroblewskiego — wyobrazenie egzekucji bez przyczyny,
rozgrywajgcej sie na oczach przyglgdajgcego sie zza muru przerazonego ttumu,
nierozumiejgcego, kto naprawde ponosi odpowiedzialnosé.

Elderfield zwraca uwage na to, jak Manet przedstawia relacje nie tylko przestrzenne, ale tez
czasowe, ukazujac catg scene jakby w zwolnionym tempie: widzimy jak dym powoli rozwiewa sie
ponad gtowg generata, ukazujgc ceglany mur. Obraz zdaje sie przedstawiaC sam moment
rozstrzelania, utamek sekundy, kule niemalze wida¢ w powietrzu. Podobnie — jako sam moment
$mierci, ale rozpisany na kilka postaci — interpretowat Rozstrzelanie surrealistyczne Piotr
Piotrowski2. U Wréblewskiego podobnie jak u Maneta widz odgrywa sceng na nowo z kazdym
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spojrzeniem. Jedna z kul siegnefa juz generata Tomasa Meji — gtowa i rece odrzucone sg do tytu,
oczy zamkniete, usta otwarte w ostatnim krzyku. Jego pier$ okala szara chmura, zastaniajac przed
widzem widok zmasakrowanego ciata. Posta¢ rozstrzeliwanego z Rozstrzelania na Scianie zdaje
sie powtarzac¢ ukfad ciata postaci generata po lewej stronie obrazu Maneta, wyginajgcego sie

w fuk, z gtowg odrzucong do tytu. Cesarz Maksymilian zyje jeszcze, wyprostowany i blady, na
gtowie ma sombrero, okalajgce jg niczym aureola. Wydaje sie nie przynaleze¢ do catego
przedstawienia, przebywa juz czesciowo w innej przestrzeni. Prawdopodobnie Sciska dton
drugiego generata, ktdrego wzrok utkwiony jest w plutonie przed nimi. Takze u Wroblewskiego
pojawia sie ten moment dramatycznie ludzkiego gestu, dwie postaci Rozstrzelania
surrealistycznego trzymajg sie za rece.

W prawym rogu obrazu wida¢ cien, ktéry Elderfield odczytuje jako cier widza. Cien przekraczajgcy
granice obrazu obecny jest tez u Wroblewskiego, w Rozstrzelaniu surrealistycznym — Piotrowski
pisze o cieniu dziecka, ktdre nie zostato bezposrednio przedstawione na obrazie, lecz towarzyszy
mezczyznie?!. Powyzej cienia Manet umiescit postaé sierzanta przygotowujacego muszkiet do
wystrzatu. Gdyby pluton zawiddt w szybkim udmierceniu skazancéw, sierzant miat wystrzeli¢
ponownie, by dokoriczyé dzieta. Wiadomo, ze egzekucja cesarza miata tragiczny przebieg,
konieczne byly kolejne strzaty, a zotnierze byli coraz bardziej zdenerwowani. Patrzymy wigc na
sierzanta, ale Manet chce, by widz wyobrazit sobie, co wydarzy si¢ juz za chwile, gdy
zdenerwowany sierzant, pospiesznie siegajac po bron, upusci jg, a dwaj zotnierze spudtujg

z bliskiej odlegtosci. W tym przedstawieniu zawarta jest sugestia horroru, oficjalnie
usankcjonowane okrucienstwo wtadzy.

Jakg funkcje u Maneta petni mur? Mur jest oczywiscie ttem, w tym sensie, Zze ma jeszcze
podkresli¢ widocznos¢ tego, co sie przed nim rozgrywa. Ale $ciana u Maneta jest takze areng,
zamyka przestrzen obrazu, wzmagajgc wrazenie osaczenia ofiar. Trum gapiow jest odseparowany,
pozostat tylko widz, ofiary stojgce przed plutonem egzekucyjnym, a za nimi mur. Obrazy Maneta
przynalezg juz do nowoczesnosci, a szeroko malowany mur jest tez manifestem sity malarstwa,
objawiajgcym sie w niemal abstrakcyjnej ptaszczyZnie szarego koloru.

Obrazy Goi i Maneta funkcjonujg jako dwa fundamentalne przedstawienia rozstrzelann. W tym
kontekscie interesujgca jest jeszcze Guernica Pablo Picassa z 1937 roku22, Podobnie jak dwa
wyzej omawiane dzieta, namalowana zostata jako wyraz politycznego sprzeciwu wobec rezimu.
U Picassa brak wyraznego ceglanego muru, pojawia sie fragment prawdopodobnie
przedstawiajgcy dachéwki. Horror bombardowanego miasta artysta ukazat w rozcztonkowanych
ludzkich i zwierzecych ciatach. Nasuwa to skojarzenia z takimi obrazami Wroblewskiego jak
Rozstrzelanie surrealistyczne i Obraz na temat okropnosci wojennych. Guernica jest jednym
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Z najwazniejszych obrazow dla Swiadomosci potowy XX wieku, a pewne jego elementy mogty
badz bezposrednio zainspirowa¢ Wrdblewskiego, bgdz stanowié tto dla jego decyzji. Artysta jako
erudycyjny absolwent historii sztuki bez watpienia znat obraz z podstawowych opracowan sztuki
najnowszej23.

Centro de Arte Reina Sofia

Pociete jak u Picassa zwierzeta pojawiajg sie takze na Obrazie na temat okropnosci wojennych

z 1948 roku, przedstawiajgcym kawatki ryb, ktory Wroblewski pokazat na | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej. Gra tytutu z tre$cig wskazuje na surrealistyczny charakter przedstawienia —
surrealizm byt w Polsce lat czterdziestych istotnym dyskursem malarskim22. Podobnie jak Sartre,
Picasso nalezat do Francuskiej Partii Komunistycznej i brat udziat w Kongresie Obroncow Pokoju
we Wroctawiu w 1948 roku. Przez polskie wtadze komunistyczne traktowany byt przychylnie, cho¢
raczej jako walczgcy o sprawiedliwos¢ dziejowg cztonek partii niz twdrca dziet takich jak Guernica.

Na inne mozliwe Zrédto wizualne zwrécit uwage Waldemar Baraniewski, Sledzac zwigzki miedzy
obrazami Wréblewskiego a wczesniejszymi przedstawieniami tematu wojny funkcjonujgcymi

w obiegu polskiej kultury wizualnejg. Baraniewski wykazat niewatpliwe Slady wptywu niezwykle
popularnych cykli Artura Grottgera na Rozstrzelania Wrdblewskiego. Powinowactwa te badacz
uwaza za $wiadomg gre i dialog, cho¢ naturalnie do takich Zzrédet Wroblewski nie mogt otwarcie
sie przyznawaé?. Sg one jednak wyraznie widoczne, gdy porownaé Grottgerowska Pierwsza
ofiare z cyklu Warszawa | z Rozstrzelaniem na scianie, a jeszcze bardziej w jednym ze szkicéw do
niego. Podobna jest diagonalna kompozycja budujaca dynamiczny charakter obrazu, ale takze
rysunek ubrania, momentalnos$¢, niemal reportazowos¢ sceny, analogiczny punkt widzenia z dotu.
Posta¢ ofiary zostata ujeta miedzy dwoma murami — jednym, po ktébrym mezczyzna sie osuwa
oraz drugim, zza ktérego padt wtasnie Smiertelny strzat. Gesty i dynamika ciata ugodzonego
pociskiem takze wydajg sie wiele zawdzieczac lekcji Grottgera.
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Artur Grottger, ,Pierwsza ofiara” z cyklu ,Warszawa I”, heliograwiura, 1861

Mur w swiadomosci polskich artystow

Aby zrozumieé obraz Wroblewskiego, trzeba zastanowi¢ sig, czym jest mur w Swiadomosci
tworcow lat trzydziestych, czterdziestych i piecdziesigtych i przyjrze¢ sie przyktadom jego
obecnosci w polskiej praktyce artystycznej. Pojawia sie on na plakacie Macieja Nowickiego

i Stanistawy Sandeckiej na Bal Mtodej Architektury w 1939 roku2Z. Na tle ceglanego watku
przedstawiona jest nowoczesna rynna i napis ,bal” wymalowany wprost na murze. Na plakacie
mur jest elementem konstrukcyjnym budynku — Nowicki i Sandecka byli architektami. Mury byty
waznym miejscem przekazu w sferze publicznej, zalepiane afiszami spektakli czy kandydatow
w wyborach politycznych, stad napis ,bal” bezposrednio na nim.
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Stanistawa Sandecka, Maciej Nowicki, ,Bal Mtodej Architektury”, 1939

Mur to takze miejsce bezposredniej walki politycznej. W czasie nazistowskiej okupacji zotnierz AK
namalowat kotwice, symbol Polski Walczgcej, na Pomniku Lotnika na Placu Unii w Warszawie,

w ramach akcji ,matego sabotazu”. Czym jest tu Sciana i przestrzen publiczna? Czym jest znak na
Scianie i w jaki sposéb Sciana zaczyna by¢ nos$nikiem pewnego przekazu publicznego? Cokot
pomnika stat sie przestrzenig sprzeciwu wobec wtadz, akcji dywersyjnej o charakterze tozsamym
Z napisami na murze z rodzaju , Tylko Swinie siedzg w kinie”. Podobnie mur byt przestrzenig walki
w 1946 roku w czasie referendum ludowego, gdy zwolennicy nowej komunistycznej wiadzy
malowali na $cianach ,3 razy TAK”. Wréblewski na obrazach i grafikach kilkukrotnie przedstawit
napisy ,3 razy TAK”, co $wiadczy o jego $wiadomosci walki, ktorej sceng byty mury. Na obrazie
Poczekalnia — biedni i bogaci z 1949 roku, zgodnie z zaleceniami socrealizmu przedstawiajgcym
typy klasowe, otyty kapitalista z zong siedzg na tawce, otoczeni rozpasanymi dzie¢mi, a obok na
ziemi uboga kobieta spoczywa na kolanach czuwajgcego meza. Grupa czeka na dworcowej
poczekalni na pocigg na zachdd. Za oknem powiewa czerwona chorggiewka — symbol nowego
porzgdku politycznego. Za plecami dwéch mezczyzn widac czesciowo zastoniety przez tokie¢
burzuja i glowe proletariusza, napis gtoszacy ,,3 x TAK”.
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Kotwica Poiski Walczgcej na Pomniku Lotnika, 19

44

W interesujgcy sposob do muru odwotat sie Felicjan Szczesny Kowarski w obrazie
Proletariatczycy prezentowanym na Wystawie Ziem Odzyskanych we Wroctawiu w 1948 roku.
Przedstawia on pierwszych marksistdw zamknigtych w wigziennej celi, siedzgcych na tle
ceglanego muru. Mur wiec jest wizualnym przedstawieniem opresji wtadzy kapitalistycznej. Istnieje
jeszcze jeden obraz Kowarskiego z murem: Elektra z powojennego cyklu Cztowiek ukazuje
antyczng postaé na tle kolumn i ruin. Malarz nawigzuje do dramatu Jeana Anouilha odbieranego
jako hotd dla Powstania Warszawskiego — w tym kontek$cie obraz mozna odczytywac jako gtos
polityczny. Odwotania do antyku w przedstawieniach ruin byty zresztg popularne — kuratorki
wystawy Zaraz po wojnie Joanna Kordjak i Agnieszka Szewczyk traktujg je jako gest uwznioslenia
strat wojennych i wysitku odbudowy28. Podobnie jako deklaracje polityczng nalezy rozumieé obraz
Getto Izaaka Celnikiera z 1949 roku2. Nawigzujgc do tematu piety i ztozenia do grobu, obraz
ukazuje scene wojennego dramatu zydowskiego getta, a rozgrywa sie ona na tle czesciowo
otynkowanego muru.

Tytutowe zawotanie stynnego obrazu Podaj cegte Aleksandra Kobzdeja z 1950 roku skierowane
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jest do widzow, zacheca ich do aktywnego udziatu w budowie nowego tadu. Na innym obrazie
Kobzdeja, Ceglarkach z 1950 roku, gtadka $ciana wypetnia przestrzen przedstawienia. Dla
Wojciecha Wtodarczyka to wtasnie otynkowany mur — spetnienie aktu budowy — jest bohaterem
dzieta®®. Centrum obrazu niemal catkowicie wypetnia abstrakcyjna powierzchnia gtadkiej Sciany,
o ktora opierajg sie tynkarki.

Aleksander Kobzdej, ,Podaj cegte”, 133 x 162 cm, olej_na ptdtnie, 1950, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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Aleksander Kobzdej, ,Ceglarki’, 133 x 169 cm, olej_ na ptétnie, 1950, Muzeum Narodowe w Warszawie

Inny przykfad to plakat uwazany za poczgtek tzw. polskiej szkoty plakatu: Mury Malapagi
Woijciecha Fangora z 1952 roku. Mur jest tu ttem dla bohateréw, na nim, ponownie jak

u Nowickiego i Sandeckiej, widnieje namalowany farbg tytut filmu. Mur petni tu funkcje kompresji
emociji, jest nosnikiem tresci filmu, wizerunkiem bohatera, ktérym w filmie René Clementa sg
tytutowe mury Malapagi — ulice miasta i jego mieszkaricy. To nie jedyny raz, gdy mur u Fangora
nasycony jest gestymi znaczeniami — najstynniejszym przyktadem jest socrealistyczny obraz
Postaci z 1950 roku, gdzie robotnicza para przeciwstawiona jest personifikacji Zachodu, stojacej
na tle ruin, ktére dobitnie symbolizujg tu moralny upadek, gdy po drugiej stronie wznoszg sie
potezne i stabilne budowle nowego komunistycznego porzadku3l.

REZYSER: RENE CLEMENT - WYKONAWCY: JEAN GABIN | ISA MIRANDA
PRODUKCIA FRANCINEX-OPRACONANIE | ROZPOWSZECKNIANIE CENTRALA WYNAIMY FILMON

Plakat Wojciecha Fangora do filmu ,Mury Malapagi”, 1952

Motyw muru czesto wykorzystywano w tchngcych hurraoptymizmem plakatach planu
piecioletniego. Pojawia sie jako symboliczny budulec nowego porzadku politycznego badz jako
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granica miedzy zachodnim kapitalizmem i imperializmem. Dopetnia dystynkcje spoteczna.
Przedstawienia rozstrzelan w socrealizmie w zasadzie nie istnieja.

Budulcem muru, wyraznie widocznym na obrazie Wréblewskiego, jest cegta. ,Architecture starts

when you carefully put two bricks together’&

— brzmi stynny cytat z Ludwiga Mies van der Rohe.
Ten konstrukcyjny wymiar widoczny jest w obrazie Wroblewskiego — watek muru zostat malowany
starannie grubg kreska, a kolor cegiet oddany poprawnie takze w cieniu. Mur wyglada na swiezo
wzniesiony, spoiny wypetnione sg biatg nieubrudzong zaprawg. Wrdblewski maluje wiec piekny
ceglany mur, podstawowg konstrukcje wznoszong przez cztowieka, jeden z filarow architektury

i cywilizacji, a nastepnie przeciwstawia go upadkowi cztowieczenstwa.
Na Scianie, przed murem. Wréblewski, Sartre, Derrida

Lata czterdzieste to moment zwrotu i zmiany w Swiadomosci francuskich intelektualistow

i artystdw, wzrostu znaczenia i popularnoéci egzystencjalizmu. W 1942 roku Jean-Paul Sartre
opublikowat fundamentalne dzieto francuskiego egzystencjalizmu Byt i nicosc. Obok DZzumy
Alberta Camusa, byto ono préba zdefiniowania kondycji intelektualisty francuskiego w moralnie
trudnej sytuacji poddania kraju i nacjonalistycznego rzadu Vichy. Sartre stat sie wiodgcg postacig
intelektualistow francuskich w latach czterdziestych i obok innych pisarzy, takich jak Roland
Barthes, sformutowat etos intelektualisty zaangazowanego. ,,To jest zaangazowanie

w propagowanie wzorca kulturowego pewnej formuty zaangazowania, co doskonale odpowiada
temu co dziato sie wowczas w Polsce, gdzie egzystencjalizm docierat” — komentowat Wojciech
Wiodarczyk33.

W 1939 roku Sartre opublikowat opowiadanie Mur??, w ktorym zawart koncepcje absurdalnosci
Swiata, wolnosci i odpowiedzialnoéci — podstawowe filary filozofii egzystencjalnej. Jego
bezimienny bohater oczekuje w celi rozstrzelania:

Ja moge by¢ odwazny, czemu nie, ale chciatbym przynajmniej wiedzie€... Stuchaj, wyprowadzg
nas na podwoérze. Ustawig sie przed nami w szeregu. llu ich bedzie? — Bo ja wiem? Szesciu,
siedmiu, oSmiu. Nie wigecej. — Dobra. Niech bedzie odmiu. Padnie komenda: ,Cel!” i zobacze
osiem luf wycelowanych we mnie. Mysle, ze wtedy bede chciat wnikngé w mur, ze z catej sity
plecami bede sie w niego wpierat, ale mur nie ustgpi, tak jak to we $nie bywa. Wszystko to moge
sobie wyobrazi¢. Ha, zeby$ wiedziat, jak tatwo mi to sobie wyobrazié!32

Opowiadanie to jest interesujgcym punktem odniesienia dla Rozstrzelania na scianie
Wréblewskiego, cho¢ brak informaciji potwierdzajgcych, ze artysta znat opowiadanie Sartre’a3.
W Rozstrzelaniu na Scianie widzimy mezczyzne w czerwonym krawacie. Stoi nieruchomy
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i wyprostowany w obliczu nieuchronnie nadchodzacej $mierci. Jego nieobecne spojrzenie wyraza
kompletng rezygnacje, mysli bohatera Sartre’a moga by¢ jego myslami. Obraz i opowiadanie
dzielg poczucie surrealnej absurdalnosci i horroru zagrozenia. U Sartre’a mezczyzna stara sig
zrozumiec¢, a wiec oswoi¢ doswiadczenie Smierci, ktére z natury jest poza mozliwoscig poznania.
~Ja moge by¢ odwazny, czemu nie, ale chciatbym przynajmniej wiedzie¢”, mowiZZ, Jest to
paradoks, na ktory zwracat uwage Jacques Derrida, pytajac: ,Czy moja $mieré jest mozliwa?"38,
Derrida pisat o niemozliwosci witasnej Smierci: w jaki sposob moze ona by¢ ,moim”
dodwiadczeniem, gdy nie ma juz ,ja’? Jezeli SmierC jest mozliwoscig niemozliwosci, to jest tez,
idgc dalej, mozliwoscig pojawienia sie niemozliwosci pojawienia sie. Niemozliwa jest zatem
bezposrednia relacja podmiotu z wiasng Smiercig, jedynie ze Smiercig innego badz zanikaniem

i stadiami $mier¢ poprzedzajacymis2. Smieré drugiej osoby jest jedyng, jakg mozemy poznag, i to
na niej opiera sie doswiadczenie ,mojej” Smierci. Wroblewski, malujgc Rozstrzelania, byt
pierwszym Swiadkiem i widzem wykreowanych przez siebie egzekucji. Zaryzykowatabym
stwierdzenie, ze w fantazmatyczny sposéb pozwalato mu to takze na doswiadczenie wtasne;j
Smierci. My$I Derridy brzmi szczegolnie interesujgco w kontekscie tych Rozstrzelari
Wréblewskiego, w ktorych przedstawionych jest kilka ofiar (Rozstrzelanie poznariskie), badz tych,
ktére moga by¢ odczytywane jako przedstawienia stadibw umierania (Rozstrzelanie
surrealistyczne).

By¢ moze jednak mamy tu do czynienia z innym rodzajem poznania. Bohater Muru wizualizuje
wydarzenie, ktére ma nastapic, dzieli je na kolejne etapy, odtwarza jego obraz jak film. Ustala
precyzyjnie liczbe zotnierzy w plutonie egzekucyjnym i mowi doktadnie o o$miu lufach
wycelowanych w niego. To obraz niezwykle filmowy. By¢ moze jedna z postaci na obrazie
Wréblewskiego jest wtasnie wizualizacjg — w tym przypadku logicznym sie wydaje, ze postac po
lewej bytaby tg wtasciwg, realna, a btekitny mezczyzna po stronie $mierci — jej projekcjg. Czy
posta¢ w czerwonym krawacie, z oczami zwréconymi niejako wewnatrz, wyobraza sobie to, co ma
nastgpi¢? Co wiasciwie widzi? Widzi, by¢ moze, jak w obliczu $mierci odarta zostaje z czesci
ubrania: butow, ktére sg podstawowym odzieniem i nadajg cztowiekowi godnosé, czy czerwonego
krawata, ktéry mozna rozumiec jako znak partyjnej identyfikacji polityczne;.

Jeszcze jeden fragment wybrzmiewa mocno w kontekscie obrazu Wroblewskiego:

| odkgd wiedziatem, Zze mam umrze¢, nic mi si¢ juz nie wydawato normalne, ani ta kupa miatu
weglowego, ani tawka, ani wredna morda Pedra. Tylko draznito mnie to, ze my$le to samo, co
Tom. A wiedziatem, ze przez catg noc, z doktadnoscig do pigeciu minut bedziemy o tym samym
jednoczesnie mysle¢, razem bedziemy sie pocic i razem drze¢ z zimna. Zerkngtem na niego
bokiem i po raz pierwszy wydat mi sie jakis dziwny: Smier¢ miat wypisang na twarzy. Bytem

http://miejsce.asp.waw.pl/ceglany-mur-w-rozstrzelaniu-na-scianie-an...roblewskiego-i-le-mur-jeana-paula-sartrea-relacja-intertekstualna/ Strona 18 z 25



Ceglany mur w ,Rozstrzelaniu na $cianie” Andrzeja Wréblewskiego i ,Le Mur” Jeana-Paula Sartre’'a — MIEJSCE 18.03.2021, 11:24

upokorzony: od dwudziestu czterech godzin przebywaliSmy razem, stuchatem jego stéw,
rozmawiatem z nim, wiedziatem dobrze, ze nie mamy z sobg nic wspoélnego. A teraz byliSmy do
siebie podobni jak bracia, jak blizniaki, jedynie dlatego, ze mieliSmy razem wykitowaé@.

Uwazam, ze fragment ten stanowi niezwykle istotny dopetniajacy komentarz dla odczytania
obrazéw wojennych Wroblewskiego, ktory wsréd tematdw obrazéw do namalowania na poznariskg
wystawe wymieniat hasto ,Wojna poniza cziowieka™.

Mozna go jednak rozumie¢ dwojako. Z jednej strony u Sartre’a pojawia sie obecny tez u malarza
watek powielenia. U Wroblewskiego rozstrzelany takze jest zduplikowany, a moze raczej
powtorzony z elementem innosci — jest to bardzo istotny element budujgcy narracje obrazu. Dla
Piotra Piotrowskiego to powielenie, obecne takze w Rozstrzelaniu surrealistycznym, wynika

z przerazenia, ktére naktada jednakowe maski na twarze dwdch meiczyznﬂ. U Sartre’a zas drugi
skazany ,wydat mi sie jakis dziwny: Smier¢ miat wypisang na twarzy”. Piotrowski, piszgc

0 Rozstrzelaniu lll, gdzie takze pojawia sie kilkukrotne przedstawienie tej samej postaci, méwit o

Wizualizacji™

, O ktérej pisatam wyzej. Motyw dwoistosci znajdziemy tez w innych pracach
Wréblewskiego, cho¢ w innym charakterze: nad Zatopionym miastem (niedatowane) Swiecg dwa
ciata niebieskie. Dwie postaci — ego i alter ego, ciato i jego cieri. Dwa Swiaty przenikajg sig

w uniwersum artysty, naktadajg sie i wspotistniejg — niebiescy zmarli trwajg w uscisku z zywymi,

ciezar ich obecnoéci jest tak wielki, ze ci, ktorzy przezyli, pozostajg nig naznaczeni.

Proponuje jednak odmienng interpretacje. Majgc w pamigci opowiadanie Sartre’a i mys|
Wréblewskiego o wojnie odzierajacej podmiot z godnosci i cztowieczenstwa, sktaniam sie ku
bardziej przejmujgcemu rozumieniu. Dwaj mezczyzni na obrazie Wroblewskiego nie muszg by¢
tym samym cztowiekiem. W obliczu Smierci niwelowane sg réznice, a mezczyzni oczekujgcy na
wykonanie wyroku upodobniajg sie do siebie: ,Smier¢ miat wypisang na twarzy”. To rozpoznanie
budzi w bohaterze Sartre’a odraze i przerazenie. Tym, co go ostatecznie upokarza, jest
podobienstwo do drugiego skazanca. Pod murem wszelka tozsamos$¢ zostaje zniesiona przez
ponizajgce doswiadczenie ostatecznego odarcia ze wszystkiego, co ludzkie. Graniczne
doswiadczenie wtasnej Smierci — odwotujac sie jeszcze do mys$li Derridy — pozbawia podmiot
wszelkiej indywidualnosci. Poznanie nie jest dtuzej mozliwe. | cho¢ Smier¢ wymazuje wszystko, co
osobiste i szczegOlne oraz usuwa réznice miedzy mezczyznami, to jednak ich nie jednoczy.

*

Podczas gdy inne Rozstrzelania sg narracyjnie ujetymi historiami lub tez zderzeniem dwéch
postaw, gdzie jak u Goi czy Maneta widz pozostaje obserwatorem (cho¢ u Maneta pewne
przekroczenie tej sytuacji sugeruje padajgcy na obraz cien), sytuacja Rozstrzelania na scianie jest
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bardziej ztozona. Postaci ciasno wypetniajg niemal catg przestrzen, nie pozwalajgc widzowi uciec
spojrzeniem. Odbiorca zostaje postawiony bezposrednio przed sytuacjg egzekucji. Twierdze, ze
dla Wréblewskiego obraz nie tylko miat oddziatywaé i wptywac na widza i $wiat, ale byt takze
polem do dziatania. W Rozstrzelaniu na scianie mur ogranicza pole widzenia i dziatajgc jak arena
czy tez scena, zmusza widza do uczestnictwa w wydarzeniu. Odgradza i zamyka ptytkg
powierzchnig obrazu, niwelujgc obrazowos¢ na rzecz sytuacyjnosci. Artysta Swiadomie operowat
czysto fizycznymi wtasciwosciami obrazu, takimi jak ptdétno. Ptasko przedstawiony mur jest
powtorzeniem dwuwymiarowej powierzchni ptétna, malarstwo manifestuje wtasng materialnosc.

Wréblewski poszukiwat maksymalnie dramatycznej formuty dla malarstwa mierzacego sie

z reprezentacjg po wojennej katastrofie i w odmiu Rozstrzelaniach na rézne sposoby osiggat
poszukiwany efekt. Rozstrzelanie 1V przedstawia dwie postaci upodabniajgce sie do siebie

w granicznym doswiadczeniu Smierci. Wypisana na twarzach Smier¢ naktada przedstawionym
postaciom maski, stajg sie nieodrdznialne, potaczone w obliczu granicznego do$wiadczenia, lecz
w sposéb, ktéry odziera z podmiotowosci i godnosci.
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Rozstrzelanie VI. £

Andrzej Wroblewski, Komentarz do Wystawy Sztuki Nowoczesnej, op. cit., s. 19 €
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Oficjalna strona Andrzeja Wajdy, przyjaciela Wroblewskiego, wymienia to wtasnie dzieto:
,arottger byt pierwszym z polskich malarzy, z jakim zapoznatem sie w dziecinstwie.
Monografia tego artysty, piéra Antoniego Potockiego, lezata na stole w salonie u moich
dziadkdw [...]. Najlepiej zapamietatem cykl WARSZAWA. Przed rokiem w jednym

z krakowskich antykwariatow udato mi sie kupic ten cykl [...] Skad mogtem wiedzie¢ wtedy,
w dziecinstwie, przegladajgc z zachwytem kartony przedstawiajagce PIERWSZA OFIARE czy
ZAMKNIECIE KOSCIOLOW, ze pot wieku pozniej sam bede $wiadkiem podobnych
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